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Folk Songs in School Environment

Izvlecek

Ljudska pesem je v zadnjem stoletju razumljena kot ena izmed prvin narodne identitete, ker pa je
izginila iz nekdanjega konteksta, v katerem je bila mocneje povezana z druzbenim Zivljenjem, se je
danes u¢imo predvsem preko Solskega izobraZevalnega sistema. Vedno manj je uciteljev in vzgojiteljev,
ki bi se s preteklimi praksami ljudskega petja ali pesmimi srecali v domacem okolju, zato je zanje lahko
dragocenain pomembnaizkusnja, da se s tovrstnim gradivom srecajo preko pevskih delavnic, koncertoy,
zbirk ljudskih pesmi in zvo¢nega gradiva. V pri¢ujocem prispevku so sprva podane osnovne in nekoliko
posplosene informacije o znacilnostih ljudskih pesmi in ljudskega petja na Slovenskem v preteklosti
ter predstavljene mozZnosti izvajanja ljudskega petja v vzgojno-izobraZevalnem procesu. Sledijo kratka
umestitev ljudske pesmi v kontekst druzbenega Zivljenja in nekateri primeri, ki ponazarjajo povezave
z vsebino in funkcijo ljudske pesmi. Prispevek na koncu ponuja tudi opis virov zvo¢nih publikacij in
pesmaric, iz katerih je mogoce ¢rpati gradivo za uporabo.

Klju¢ne besede: ljudska pesem, ljudsko petje, funkcija ljudske pesmi, druzbeni kontekst

Abstract

Folk music has been seen in the last century as one of the elements of national identity, but as it is, at
present, no longer considered in the context of strong connections with social life, it is taught mainly
through school education. Fewer and fewer teachers and educators have experiences with folk music
and songs in their home environments, therefore they could benefit from a valuable and important ex-
perience of learning about this material through singing workshops, concerts, folk song collections and
audio materials. The article first introduces the basic and somewhat generalized information about
the characteristics of folk music and folk songs in Slovenia in the past, as well as the possibilities of
implementing folk songs in the education process. It continues by placing folk music in the context of
social life, giving a few examples that illustrate the connection with the content and the function of folk
music, and concludes with the description of sound publications and songbooks as sources of materi-
als that can be used for this purpose.
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Uvod

V neformalnih pogovorih pogosto zasledim prito-
zevanje, kako ljudska pesem izginja iz naSega vsakdan-
jega prostora, da mladi ne poznajo nekaterih pesmi,
ki se starejsim generacijam zdijo tako samoumevne in
poznane, da mladi ne pojejo ve¢ in tudi da uditelji in
vzgojitelji ne poznajo ljudskih pesmi. Na vse omenje-
no lahko gledamo kot na pojav, ki je razumljiv, saj je
ljudska pesem neko¢ zivela mo¢no povezana z doloce-
nimi konteksti druzbenega Zivljenja, ki pa so se danes
spremenili. Danes se petje pesmi umika poslusanju
glasbe, v doloc¢enih kontekstih, ki so skupni preteklosti
in sedanjosti (na primer rojstnodnevne zabave in po-
roke), pa glasbeno animacijo prevzemajo predvajana
glasba, razne (najete) instru-
mentalno-vokalne  zasedbe,
pogosto pa tudi lokalni instru-
mentalisti, ki navadno igrajo
ponuja le gradivo,
torej ljudske pesmi,
smo brez lastne

narodnozabavne melodije na

diatoni¢no harmoniko.

Tudi ljudski pevci in pev-

izkusnje ljudskega
petja prepusceni lastni
interpretaciji petja
pesmi.

ke, katerih petje so raziskoval-
ci Glasbenonarodopisnega in-
Stituta ZRC SAZU desetletja
snemali, se danes najpogosteje

sestajajo v formalnih okvirih.

Ustanavljajo drustva, finan-

cirajo svojo dejavnost, imajo
vodje skupin in se sestajajo na rednih pevskih vajah.
Spontanost pevskega dogodka je pogosto nadomescena
z nastopom na odru, mnogi pevci in pevke se z Zeljo
po napredku, uspehu in evalvaciji udelezujejo revij, ki
jih organizira Javni sklad Republike Slovenije za kultur-
ne dejavnosti (v nadaljevanju JSKD). Na spremembo
opozarja tudi novej$e poimenovanje teh pevcev in pevk
v okviru JSKD-jevih srecanj, saj se danes poimenuje-
jo »pevke in pevci ljudskih pesmi«. Vedno ve¢ je tudi
pevcev in pevk, ki so se z ljudskim petjem prvi¢ srecali
v odrasli dobi, preko vstopa v organizirane folklorne
ali pevske dejavnosti. Te skupine pesemsko gradivo za
poustvarjanje najpogosteje ¢rpajo iz notnih ali zvo¢nih
zapisov, udelezujejo pa se tudi delavnic ljudskega petja.

Tako lahko razumemo, da ljudska pesem, ¢e je ne bomo
gojili na¢rtno, ne bo ve¢ v stiku z mlajso populacijo, in
e je ne bomo predstavili na pravi naéin, zanjo tudi ne
bo ve¢ zanimiva. Ob tem vedenju pa lahko storimo le
eno: nacrtno jo mocneje vklju¢imo v u¢ne programe
vzgojno-izobrazevalnih zavodov ter pomagamo vzgo-
jiteljem in uditeljem, da se je ponovno priucijo in jo
brez strahu tudi sami vklju¢ujejo v svoje delo z otroki
in mladino.

Pri¢ujo¢i prispevek' sicer ne more biti didakti¢-
ni pripomocek za poucevanje ljudske glasbe v Solah
in vrtcih, lahko pa predstavi nekaj znacilnosti ljudske
pesmi in njene pojavnosti v preteklosti, s ¢imer poda
osnovno znanje, iz katerega lahko ¢rpamo (spo)znanja
in jih nadgrajujemo z dodatno literaturo in izku$njami
ter jih prenesemo v Solsko okolje. Zato v prvem delu
predstavim razliko med ljudsko pesmijo kot gradivom
in petjem ljudske pesmi kot procesom, ki to gradivo
ozivi, v drugem delu pa podam nekaj smernic za pet-
je v Solskem okolju ter za povezovanje ljudske pesmi s
kontekstom. Prispevek ponuja tudi opis virov zvo¢nih
publikacij in pesmaric, iz katerih je mogoce ¢rpati gra-
divo za uporabo.

Ljudska pesem in ljudsko petje

Ena najve¢jih zmot, ki jih opazam v razumevanju
ljudskega petja in ljudske pesmi, je, da se ta dva poj-
ma enacita. Ker nam literatura ponuja le gradivo, to-
rej ljudske pesmi, smo brez lastne izkusnje ljudskega
petja prepusceni lastni interpretaciji petja pesmi. Zato
se mnogo uditeljev loteva poucevanja petja teh pesmi
na »klasi¢en« nacin oziroma tako, kot bi poucevali ka-
terokoli drugo pesemsko gradivo. Pa vendar lahko, ¢e
se zelimo priblizati nekaterim preteklim izvajalskim
praksam ljudskega petja, to delamo drugace. Zato v na-
daljevanju podajam nekaj sicer nekoliko posplosenih in
okrnjenih podatkov o ljudskem petju, kot ga poznamo
iz preteklih praks, ki jih zbiramo, hranimo, analiziramo
in tudi interpretiramo na Glasbenonarodopisnem insti-
tutu in ki jih lahko uporabimo kot osnovno vodilo pri
poustvarjanju ljudske pesmi v $oli.

1 Naj na tem mestu opozorim na odli¢no izdajo revije Glasba v $oli iz leta 2004, letnik IX, §t. 2/3, ki je bila v celoti posvecena ljudski glasbi. V tej
stevilki boste nagli $tevilne prispevke, s katerimi lahko nadgradite ali osveZite svoje znanje, z notnim gradivom pa lahko pesem ponesete tudi v

u¢no okolje.
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Za vedji del petja v skupnosti ali druzini je bilo zna-
¢ilno triglasno petje. Ce se je pelo v skupnosti, je s pet-
jem pesmi navadno zacel glasovno ves¢i pevec, drugi pa
so se mu nato pridruzili. Na ta na¢in so lahko zacenjali
peti vsako kitico ali pa samo prvo. Glas, ki je zacen-
jal petje, se imenuje naprej, kar izhaja iz terminologije
ljudskega poimenovanja glasov in kaze tudi na vlogo,
ki jo je glas imel v vedglasju. Ta glas ima pomembno
vlogo, doloc¢uje intonacijo, ritem in hitrost pesmi. Ne-
malokrat opazamo, da se, ¢e pevec glasu naprej pesmi
ne zacenja peti dovolj suvereno, tudi drugi pevci v
skupnostno petje vkljuéijo plaho, celotna pesem je zato
ponavadi zapeta nedoZiveto, pogosto pa se podira tudi
intonan¢na stabilnost petja. Pevskemu glasu naprej so

se pridruzili preostali pevci, obi¢ajno Se zvenedi glas, ki

je pel vzporedno ter¢no linijo nad osnovnim glasom ali
sekstno pod osnovnim glasom (poimenovan tudi glas
Cez), in tisti, ki so peli basovsko linijo. Danes pevci tezje
obcutijo harmonizacijo pesmi, zato se mnogi raje pri-
druzujejo petju glasu naprej ali ¢ez, posledi¢no je tudi
zvocna slika takega petja nekoliko druga¢na. Basovski
glasovi zvo¢nost dopolnjujejo z osnovnimi harmonski-
mi toni na toniki, subdominanti in dominanti (ter s
prehajalnimi in menjalnimi toni med stopnjami). Pri
tem so pevci ta glas poimenovali bas ne glede na to, ali
so ga pele zenske ali moski. V ljubezenski pesmi Snockaj
so se fantje stepli, ki opisuje smrt v fantovskem pretepu,
zalenja glas naprej, v prvem taktu pa se mu na zgornji
terci pridruzita glas ¢ez in spodaj basovski glas, ki se
giblje na toniki in dominanti:
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Slika 1: Snockaj so se fantje stepli, GNI M 22.99g9, peli: Kulka in Tilka Vovk, 1959, Breznica, Gorenjska; transkripcija:
Zmaga Kumer (Kumer, 1975: 503); notografija in priredba v triglasni zapis: Mojca Kovacic.

2. Naj se fantje le stepéjo, 4. Saj sem ti ze doskat rekla, 6. Drugo ranco obvezuje,
sam da mojga zraven ni, da ne sme$ pono¢ na vas, fanti¢ mrtev oblezi,
tidrajla lilalom ... tidrajla lilalom ... tidrajla lilalom ...

3. Komaj dékle to izrece, 5. Prvo ranco obvezuje,

ze na okno potrkld, fanti¢ pade v nezavest,

tidrajla lilalom ... tidrajla lilalom ...
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Ljudsko petje pozna $e bolj razvejeno veéglasje,
kot sta petje na tretko ali éetrtko (ve¢ o tem glej Sivic,
2017), po vzoru zborovskega Stiriglasnega stavka pa so
mnogi ljudski pevci prevzeli tudi petje z baritonom (Si-
vic, 2011). V prekmurskem, porabskem, rezijanskem in
belokranjskem glasbenem izrocilu pa bomo pogosteje
zasledili tudi petje v dvoglasju, ki poteka v vzporednih
linijah, z delno harmonizacijo melodije ali pa z bordu-

nom (Rezija).

Pevci nekatere pesmi pojejo v urejenem metrumu
(guisto) ali pa v svobodnem metrumu (rubato). Leta
1954 je France Marolt petje rubato poimenoval »zate-
zanje« in ga utemeljil z ugodjem pevcev ob kolektiv-
nem sozvodju: »zatezanje melodi¢ne linije na najbolj
zvenecih vokalih ter v kadencah in koncih izpri¢uje, da
gre za ugodje nad sozvo¢nimi efekti« (Marolt, 1954:
9). Metrumsko se pesmi pogosto spreminjajo, tako da
je struktura pesmi v zapisani obliki videti precej kom-
pleksna, medtem ko ob petju te spremembe dojemamo

dosti bolj naravno.

Petje ljudskih pevcev in pevk lahko interpretativno
ozna¢imo kot stati¢no, saj navadno ni vsebovalo dina-
mic¢nih in agogi¢nih kontrastov ali fraziranja, kot ga
poznamo na primer v zborovskih izvedbah. Razli¢ne
skupine pevcev so razli¢no pele, dihi ali postanki so se
pogosto pojavljali med frazami ali celo sredi besede in
so posegali v enovitost besedila ali fraze. Nekatere pesmi
so bile zapete celo z dalj$imi pavzami, ki so posegle v

frazo, kar da posebno zvo¢no sliko pesmi.?

Ljudsko petje v Soli

Osnovne znacilnosti ljudskega petja lahko prenese-
mo tudi v Solsko okolje, bodisi v pevski zbor, ure pouka
glasbene umetnosti ali druge interesne dejavnosti. Pri
tem bi izpostavila, da je poleg gradiva, ki ga izberemo,
pomembno tudi, na kaksen nacin otroci pojejo ljudske
pesmi. Pesmi naj se torej v u¢no okolje ne prenasajo
samo kot »material za petje«, temve¢ naj to petje tudi
drugade zazveni. Pri tem lahko uciteljicam in uéiteljem

podam nekaj predlogov:

petja ljudskih pesmi u¢imo brez notnega gradiva,
vsaj prvo kitico pesmi pa tudi brez pomo¢i besedil;
otroci naj se pesmi naucijo s pripevanjem ali ponavl-

janjem;

pri petju ljudskih pesmi ne podajamo intonacije,
temved naj s petjem pesmi zacne glasovno bolj ves¢
otrok (na zacetku je to uditelj/ica); tako bo petje
v naravnem glasovnem obsegu; pazimo tudi, da je

tonski obseg primeren starostni skupini otrok;

preostali pevke in pevci se pridruzijo petju glasu
naprej spontano, morda na drugem zlogu ali celo

kasneje, po prvem verzu;

med petjem ne dirigiramo, ne taktiramo, ne upo-
rabljamo nikakr$ne ritmi¢ne ali melodi¢ne spre-
mljave (razen v primeru, ko se odlo¢imo, da bomo

ljudsko pesem na ta nacin priredili);

otrokom dovolimo lastno interpretacijo pesmi pri
rabi pevskih dihov in prilagajanju tempa izvedbe;

enoglasnemu petju dodajamo ter¢no ali sekst-
no dvoglasje, kasneje tudi kompleksnejse oblike
dvoglasja in triglasje s sprva enostavnim basovskim
glasom na tonskih stopnjah tonike, subdobminante
in dominante; kasneje lahko mestoma dodamo tudi

prehajalne ali menjalne tone;

ker v zbirkah pesmi ali na posnetkih pogosto zasle-
dimo enoglasne zapise, sledimo zakonitostim ljud-
skega vecglasja in sami priredimo pesem za vecglas-

no zasedbo;

ljudsko petje lahko uvajamo tudi v obicajne ure po-
uka glasbe in morda na zacetku ali ob koncu ure
temu posvetimo nekaj minut; tako se bodo uéenci
lahko seznanili z ve¢jim korpusom ljudskih pesmi in
kasneje to znanje uporabili tudi v vsakdanjem zivl-

jenju spontanega petja.

2 Primer tak$nega petja lahko poslusamo na zgo$cenki tria Volk Folk z naslovom U prvega (2011). Dostopna je tudi preko spleta: https://www.

youtube.com/watch?v=l-ku5HtM2e4.
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Ljudska pesem v kontekstu v lokalnem ali turisticnem kontekstu. Sem spadajo tudi
mnogi obredni obhodi ali koledovanja, ki jih spremlja-
Ce otrokom predstavimo tudi kontekst ljudskih  ta indtrumentalna glasba (na primer pri pustovanju) ali
pesmi, jim pribliZamo pomen in vlogo pesmi v  ljudska pesem, ki se imenuje kolednica. Skupina koled-
vsakdanjem in prazni¢nem Zivljenju ljudi. Pesmi, ki so  nikov je na predvecer prazni¢nega dne (danes najpogos-
se navadno pele v okviru Zivljenjskega kroga, so na pri-  teje na predvecer praznika Svetih treh kraljev) hodila od
mer: uspavanke, otroske zbadljivke, iz§tevanke, pesmi,  hiSe do hiSe z namenom blagoslova hise in pridelkov,
ki so se pele ob odhodu fantov k vojakom, ali pesmi, ki~ vos¢ila in prejema daru. Kolednice imajo posebno obli-
so bile del Zenitovanjskih Seg ali so spremljale Sege ob  kovno zgradbo, njeno vlogo pa prepoznamo v besedilu.
smrti. Sege, ki so del letnega kroga, se pogosto veiejo  Spodnja pesem je primer jurjevske kolednice, ki je bila
na to¢no dolo¢ene koledarske dni in nekatere $e Zivijo  zapisana v Cesnjicah pri Cerkljah ob Krki leta 1962:
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Slika 2: Dober vecer vam bog dej, GNI M 25,132, 1962, Cesnjice pri Cerkljah ob Krki, Dolenjska; transkripcija: Zmaga
Kumer (Kumer, 1995:175).3

2. Mi smo Stirje fantiéi, 4. Ce nam boste kaj darval,
svetga Jurja hlapeci, z radovoljnim srcem dal,
mi smo prisli $e enkrat vam povrne lub svet Jur,
svetga Jurja oznanvat. zdaj pa na nasi zadni ur.

3. Kolk jih blo je lansko let, 5. Zdaj pa lepa lahka no¢,
k'so slisal svetga Jurja pet, vsaka no¢ ma svojo mo¢,
zdaj pa ze pocivajo z nami rajza Sveti duh,
in milost bozjo vzivajo. pri vas ostane ve¢ni Buh.

3 Ker je izpisana samo prva kitica melodije, je treba naslednje zlogovno prilagajati melodiji, kar lahko zaradi odsotnosti zvo¢nega primera storimo
poljubno.
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Ce je v zgornjem primeru %e iz vsebinske podobe (0zi-
roma besedila) jasno, da gre za kolednisko pesem in je
tudi njena vloga spremljanje koledniskega obreda, pa se
pogosto zgodi, da neka pesem zaradi okrnjenosti besedila
izgubi svoj prvotni pomen ali namen. Kot primer nava-
jam zelo poznano pesem Izidor ovcice pase, ki danes velja
za otrosko ljudsko pesem, mnogi pa poznajo le njeno

prvo kitico. Pesem se je ohranila v Stevilnih razlicicah (v

knjigi Slovenske ljudske pesmi 2 jih je zapisanih 58), v os-
novi pa se nanasa na legendarno izrocilo o dveh svetnikih
istega imena — na Izidorja, kmeta in zavetnika Madrida
iz 12. stoletja, ter na Izidorja — vojscaka, cigar relikvije so
v 12. stoletju prenesli v Benetke. Domneva se, da naj bi
pesem v razli¢icah pri nas peli vse od 17. stoletja napre;j
(Kumer in drugi, 1971: 498). Spodnji primer prikazuje
pesem o Izidorju, ki je bila zapisana leta 1909 v Metliki:
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Slika 3: Izidor ov¢ice pasel, vir: Kumer, Z. idr. (1970). Slovenske ljudske pesmi. 1. knjiga. Ljubljana: Slovenska

matica.
2. Ko ov¢ice je napasel,
stopil je v vojaski stan.

Tingel, ting, tingel lingel lom ...

Pri umescanju pesmi v kontekst vsakdanjega in
prazni¢nega Zivljenja ljudi si lahko pomagamo s tiska-
nim in zvo¢nim gradivom, ki je Ze objavljeno in dostop-
no v knjigarnah ali knjiznicah. Tako lahko o osnovnih
znacilnostih ljudske pesmi in petja veliko preberemo v
teoreti¢cnem uvodu k obsirni zbirki pesmi v knjigi Pesemn
slovenske dezele (1975), ki jo je uredila Zmaga Kumer,
izbrane zvo¢ne primere iz te knjige pa lahko slisimo tudi
na istoimenski zgos¢enki (2009). Podrobneje o zgodo-
vinskih, oblikovnih in vsebinskih znacilnostih pesmi
lahko preberemo v prav tako njeni knjigi Slovenska ljud-
ska pesem (2002). Eno si zapojmo (1995) in Se eno si za-
pojmo (1999) sta zbirki pesmi, v katerih so izpisane tudi
vecglasne pevske linije. V zbirkah so pesmi razporejene

3. Pri cesarju zvesto sluzil
celih triintrideset let.

Tingel, ting, tingel lingel lom ...

vsebinsko, nekatere pa vsebujejo tudi krajse razlage zgo-
dovinskega ozadja pesmi ali Sege in obreda, ob katerem
se je pesem pela. Tudi znanstvenokriti¢ne izdaje ljudskih
pripovednih pesmi (Slovenske ljudske pesmi I-V) so lahko
dragocen vir za poustvarjanje ali spoznavanje konteksta
ljudske pesmi, ob knjigah pa so izsle tudi zgos¢enke z
zvo¢nimi primeri nekaterih pesmi. Zbirke, v katerih so
pesmi objavljene po vsebinskih parametrih, so $e: zbirke
mirliskih pesmi Ena urca bo prisla: mrliske pesmi na Slo-
venskem (2003), zbirke koledniskih pesmi Mi smo prisli
nécoj k vam: slovenske koledniske pesmi (1995), zbirke
svatbenih pesmi Je ohcet vesela: ljudske svatbene pesmi na
Slovenskem (2001) ali zbirke vojaskih pesmi O}, ta vojaski

boben: slovenske ljudske pesmi o vojastini in vojskovanju



STROKA

(1995). Slednjo pa lahko vsebinsko dopolnimo s knjigo
»Fantje se zbirajo ...« — Vojna in vojaki v slovenski ljud-
ski pesmi (2013) ter s poslusanjem zvo¢nih primerov in
branjem spremne besede k zgosc¢enki Regiment po cesti gre
(2007). Zelo uporabna je tudi knjiga S pesmijo v prazni-
ke, v kateri avtorici podajata opis praznikov in Seg skozi
koledarsko leto, pesmi, ki se lahko ob tem pojejo z ot-
roki, in nekaj didakti¢nih predlogov, ki z ustvarjalnostjo
popestrijo spoznavanje posameznega praznika ali Sege
(2012). O tretki, kot jo pojejo v Halozah, lahko beremo
v knjigi Halosko petje na tretko (2017) ter poslusamo zvo-
¢ne primere na istoimenski zgos¢enki (2017).

Zapise, ki so jih raziskovalci delali na podlagi zvo¢-
nega posnetka (transkripcije), so z notnimi izdajami za
$irso javnost (pesmaricami) pogosto prilagajali, tudi po-
enostavljali, zato je lahko zvocni zapis pesmi pomembno
dopolnilo k ucenju pesmi ali pevskih nacinov. V zadn-
jih desetletjih je izslo kar nekaj zgo$cenk s terenskimi
posnetki, ki z zvokom in spremno besedo predstavljajo
glasbo razli¢nih lokalnih okolij ali pokrajin. Naj naste-
jem nekatere izmed njih: Bog daj dobro leto — Ljudska pe-
semska dedis¢ina Adlesicev (2011), Slovenske ljudske plesne
vizge — Prekmurje in Porabje (2011), Spejvaj nama, Kati-
ca — Ljudske pesmi Prekmurja (2010), Pjevaj mi, pjevaj,
sokole — Uskoska pesemska dedis¢ina Bele krajine (2010),
Bela krajina in Kostel — Zvocni primeri izvirne ljudske
glasbe (2008), Hodili so jibh poslusar — Pesemsko izrocilo
kamniskega obmodja (2017) ali Koroska — Zvoéni primeri
igvirne ljudske glasbe (1999). Dopolnimo jih lahko z zvo-
¢nimi posnetki sodobnih poustvarjalcev ljudske glasbe,
ki sicer ostajajo zvesti mnogim znacilnostim ljudske glas-
be preteklih glasbenih praks, vendar jo preoblikujejo tudi
po lastnih ali bolj sodobnih estetskih kriterijih. Najraz-
licnejse zasedbe preporodne glasbe, kot so Katice, Ljoba
Jence, Volk Folk, Tolovaj Mataj, Kurja koza in drugi, se
predstavljajo samostojno ali na treh zgos¢enkah, ki jih je
izdalo kulturno in etnomuzikolosko drustvo Folk Slove-
nija: Sodobna ljudska glasba na Slovenskem I (1999), So-
dobna ljudska glasba na Slovenskem II (2002) in Sodobna
liudska glasba na Slovenskem III (2016). Nenazadnje pa
lahko kot dodatno u¢no spodbudo uporabimo posnetke
popularnih glasbenih izvajalcev, ki svojo ustvarjalnost
zdruzujejo z ljudsko glasbo ali ljudskimi glasbili, kot na
primer Vlado Kreslin in Beltinska banda, Magnifico, Ka-
talena in drugi.

Prav gotovo bo dozivljanje ljudske pesmi in njene
umescenosti v kontekst u¢encem in ucenkam blizje, ¢e
bodo pesmi lahko povezali z okoljem, v katerem Zivijo.
Tako lahko spodbujamo otroke, da o Segah, glasbi in
petju povprasajo svoje starSe, stare starSe in druge so-
rodnike ali domacine ter predstavijo pretekle glasbene
prakse v Solskem okolju. Spodbudno bo, ¢e kaksno Sego
v povezavi z glasbo v Solskem ali lokalnem okolju tudi
obudijo in si pri tem pomagajo z ustnimi in pisnimi viri,
ki predstavljajo $ego v preteklosti (na primer jurjevanje,
petje svatbenih pesmi in podobno).

Sklep

Naj na koncu opozorim $e na nekatere paradigme o
ljudski pesmi, ki so bile mo¢no usidrane v izobrazevalni
sistem in so $e danes velikokrat del naSega nekriti¢ne-
ga razmiSljanja o podro¢ju ljudskega. Ena izmed njih je
enacenje dolo¢ene pesmi s pokrajinskim izvorom, torej
da pesem oznacujemo kot na primer korosko, belokranj-
sko, gorenjsko ... Ob tem se pozablja na glavno znacil-
nost, ki ljudsko pesem umes¢a na podrodje ljudskega
izro¢ila, in sicer variantnost. Pesmi so se navadno preko
ustnega ali pisnega prenosa Sirile med ljudmi razli¢nih
krajev in pokrajin tako znotraj
kot zunaj nasih meja. Zato za

mnoge pesmi poznamo Stevil-

Prav gotovo bo
dozivljanje ljudske
pesmiinnjene
umescenostiv

ne razlicice, ki so se zapisale ali
posnele v razlitnih krajih in
pokrajinah. Tako moramo pri
tem, ko prevzemamo pesem
iz pesmaric ali z zvo¢nih pos-
netkov, upostevati, da je bila
pesem v nekem kraju le zapisa-
na ali posneta, mozno pa je, da

je ista pesem ali njena razlicica katerem Zivijo.

razsirjena tudi v drugih sloven-
skih krajih in pokrajinah. Ob
tem pa $e vedno obstaja mnogo pesmi, ki so se pele samo
v dolo¢enem lokalnem ali regionalnem okolju.

Druga zmota je, da otroke velikokrat poenostavljeno
ucijo, da ljudska pesem nima avtorja, kar izhaja iz pogos-
te razmejitve pesemskega gradiva na ljudsko in avtorsko
gradivo. Trditev seveda ne drzi, avtorstvo je pogosto po-

kontekst ucencem
in u¢enkam blizje,
¢e bodo pesmi lahko
povezaliz okoljem, v
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zabljeno zaradi nacina prenosa pesemskega izrocila, taks-
no »zakrivanje« ljudske ustvarjalnosti in individualnosti
pa izvira tudi iz romanti¢nih narodnoidentitetnih tezenj
enacenja ljudskega z »narodomg, ki so ze ve¢ kot stoletje

navzoce v druzbi ali politiki.

Tretja pa je predstava o ljudskem pesemskem izrocilu
kot o0 zamrznjeni in nedotakljivi ostalini daljne preteklos-
ti. Ce razumemo ljudsko pesem kot del ¢loveske sponta-
nosti, improvizacije in ustvarjalnosti, ki je s sprejetjem
(oziroma petjem) zazivel v pevskem repertoarju lokalne
ali $irSe skupnosti in postal sestavni del njenega pevskega,
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