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UMETNOST IN SLOVENCI.

FR. STELE.

Kulturnozgodovinski poskus.

Umetnost je zvesta spremljevalka éloveka

na vseh stopm}mh njegovega kulturnega’

razvoja. To nam dokazuje kulturna zgodo-
vina, ki nam svedo@i obsto] umetnosti ze v
prvih prazgodovinskih pricah éloveske kul-
ture, to nam dokazuje na drugi strani tudi
etnografija, ki ne pozna naroda brez umet-
nostl, dokazuje isto tudi za posameznika
psihologija, ki Steje umetnost med najele-
mentarnejSe instinktivno zasledovane pojave
éloveskega zZivljenja. Ce govorimo torej o
razmerju umefnosti do skupine Ijudi, ki se
imenujemo Slovenei, — sploh ni in ne more
biti vpraganje, ali imamo in ali smo v pre-
teklosti kedaj imeli lastno umetnost, ampak
samo, kako smo mi pmiivlja]i umetnost,
kako se je maf posebni znadaj javljal v po-
sameznem pojavu mmnogoliéne reke zivljenja,
v-umetnosti. Frazo, da Slovenei nimamo lastne
umetnosti, moramo prav tako poloziti defini-
tivno ad acta, kakor smo to napravili z drugo
sorodno krilatico, ki je glasila, da nimamo
zgodovine.

Razmerje ¢loveka, posameznika in skupine,
do umetnosti je vqekdar dvojno: aktivno in
pasivno. Kakor se tudi na prvi Eogled tudno
slisi, je wvendarle res, da wvsak élovek do
neke mere tudi umetnigko ustvarja, da je v
nekem smislu tudi aktiven napram umetnosti,
kajti umetnost je posledica prekipevajocega
¢uvstva. Taki momenti pa nastopajo pri
vsakem éloveku. Vsakdo, tudi najuboznejsi
in najpreprostejsi, ima take trenutke, Eeprav
njihov izraz ni pri vsakem monumentalen, v
trajnej8i obliki podan in enako pomemben
tudi za druge. Podobno je v tem razmerju
tudi s skupino ljudi, ki jo imenujemo narod.
Narod predstav%ja ve¢ ali man] homogeno
skupino poedincev, ki imajo neke skupne du-
Sevne poteze in katerih dusSevno zivljenje se
javlja v wveliki meri na soroden nacin. Tako
tudi umetniski pojavi nujno dobé tako skupno
potezo, posebno, kadar gre za izraz mot¢nih
cuvstvenih razpoloZenj v masi.

Drugo razmerje skupine in poedinca do umet-
nosti je pasivno. Lastnost umetnine je Ze
apriori formulacija nekega ¢uvstvenega stanja
ne samo radi sebe samega, ki sem dotiéno
stanje dozivel in je privrelo na dan v ti ali
oni ¢utni formi, ampak tudi soljudi, da jih
obvestim o tem svojem stanju. Umetnost je
tako en nadin obdevanja ljudi med seboj;
umetnina, ¢e bi tudi ne bila objavljena, je
ob svojem rojstvu namenjena za objavo, za
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sporocilo drugim. In tako se mi v pasivnem
razmerju do umetnosti neprenchoma odzivamo
na umetnine, ki jih na ta ali oni nacéin za-
znamo. V takem pasivnem razmerju z umet-
nostjo sta poedinec in skupina neprestano:
umetnost je eden najvaznejsih nadinov pre-
nosa vpliva od éloveka na ¢loveka, od skupine
na skupino.

Tako pridemo do naziranja, da obstaja za
vsakega posameznika in za vsako etniéno pa
tudi socialno skupino dvojna umetnost: Ena,
katero zivim, ki odgovarja mojemu kultur-
nemu in dusevnemu razvoju; pri ti sem tudi
aktiven, v nje okviru tudi sam ustvarjam,
kadar me ¢uvstvo toliko prevzame, da se
govorica izpremeni v deklamacijo ali pesem,
kretnja v gracijo ali ples, tehnika mojega
dela v wvelidastnost, igrivost ali ornamental-
nost. — Druga je, v katere osredju se raz-
vijam, ki me, bogvé od koga ustvarjena,
obdaja kot ozracje, v katerem Zivim; napram
nji sem samo pasiven, kljub temu pa je prav
ta tako za poedinca kot skupino eden naj-
vaznejsih kulturnih faktorjev. Mi smo se
navadili imenovati z izrazom umetnost skoro
izkljuéno Ze samo to zadnjo, samo ono, ki
nadkriljuje nase tozadevne zmoznosti, ki se
nam zdi pomembnejSa od tega, kar sami
zmoremo. In le na ti podlagi je mogla nastati
trditev, da Slovenei nimamo umetnosti.
Clovesko nemogoée je torej, da bi se mi kot
Sloveneci, kot etnidna in do neke mere
tudi kulturna skupina ne bili izrazili tudi
umetnisko. Naravno je pa, da ta izraz ni bil
tako pomemben, da bi nam v primeri z njim
ne bilo imponiralo ono, kar so okoli nas in
med nami ustvarile kulturno vodilne in bolj
napredne skupine. Primifivnemu umetniku,
naj je to poedinec ali skupina, gre v prvi
vrsti za izraz tega, kar prekipi njegovo vsak-
danje ¢uvstveno stanje; za formo, njeno mo-
numentalnost ali pomembnost se malo briga
in tudi nima ¢asa ali sredstev brigati se zanjo.
Formo si torej izposodi, kjer se mu nudi;
zato posega v umetnisko okrozje, ki ga ohdaja,
in jemlje iz njega formalno to, kar mu je
razumljivo in njegovi tehniéni zmoznosti pri-
lagodljivo.

V zvezi s tem, kar sem pravkar oznaéil, ob-
stajata v vsakem narodu, kar se tice splosne
kulture, dva toka vzporedno drug z drugim.
Kden, spodnji tok, je globoko v mnarodu in
njegovi preteklosti vkoreninjen; ta je kon-
servativen, retrospektiven, vsebujoé ostanke
tisoéletne kulturne preteklosti mase, ki ga
nosi. V ta tok pronica neprestano nekaj 1z
zgornjega toka, ki vsaj v svojem bistvu ne
nosi nikdar narodno zaprtega znaéaja, ampak
je po svojem najglobljem pomenu in znacaju
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~ mednaroden, obéecloveski. To je kulturni tok,
Gigar nositelji so med primitivnimi narodi
kolonizatorji, dalje cerkev, aristokracija, do
velike mere tudi drzava in pogosto socialne
skupine. Ta kulturni tok pljuska iz osredja
naroda, ki ga je ustvaril, preko njegovih mej
do drugega, ki prozivlja podobno stanje in
podobno stremljenje, pljuska pa pri tem tudi
preko takozvanih kulturno neaktivnih skupin
in nepretrgoma vpliva tudi na te. Med tema
dvema kulturnima tokoma, ki tedeta v raz-
licnih plasteh, obstaja neprestana komuni-
kaeija, hotena in nehotena. Véasih pa stopita
tudi naravnost v medsebojno borbo ali se
skoro popolnoma strneta.
Ce to spoznanje apliciramo na umetnost,
najdemo na eni strani narodu imanentno, v
njegovi tradiciji in masnem instinktu za-
sidrano f. zv. ljudsko umetnost, ki je, kakor
smo ze poudarjali, formalno slabo razvita, v
gotovih ozko zaértanih mejah vseeno formalno
samostojna, v svojem razvoju pa odvisna od
vsega, kar narod srefa formalno pomembnega
ali vplivnega na svojem kulturnem potu.
Tej umetnosti nasproti in z njo vzporedno pa
obstaja umetnost vladajotega ali kulturno
reprezentativnega sloja. Te narod v njenem
bistvu nikdar ne razume popolnoma, razen
¢e je zrastla iz njega samega, vendar pa je
pod njenim vednim in neizbeznim vplivom.
Vprasanje, ki nas v tem poskusu zanima, je
natancneje oznadeno vprasanje nase aktiv-
nosti v umetnosti, oziroma kje in kako imamo
iskati sledove svojega dosedanjega zivljenja
v umetnosti.
Da v anonimni, ljudski umetnosti nismo bili
pasivni kot skupina, je samoposebi jasno, v ti
smo se vedno neposredno izrazali kot skupina
% doloénimi enotnimi potezami. Ko smo se
naselili na zemlji, kjer smo Se danes, smo
prinesli te vrste umetnost s seboj. Kaksna je
bila po svoji vsebini in formi, o tem spomeniki
moléé. Njihova odsotnost govori za to, da se ni
povzpela do monumentalne formalne stopnje.
Nedvomno je, da bi v spomenikih ljudske
umetnosti, ki so se nam ohranili, deprav iz
mnogo poznejsih stoletij, nasli njene sledi in
bi mogli sklepati nanjo; deloma bi nam to
omogocili tudi spomeniki te umetnosti pri
narodih, ki so nam sorodni. Kljub vsi konser-
vativnosti svoje kulture je narod kot masa,
kakor smo videli, vedno izpostavljen tujim
vplivom in ker je posebno gledé umetniske
forme moéno sprejemljiv, je naravno, da se je
prvoini znacaj nafe ljudske umetnosti do
danes temeljito izpremenil. Vsebinsko mu je
dalo novo smer pokristjanjenje, s tem so bile
70 same po sebi ve® ali manj unidene tudi
tradicionalne, s prejénjo vsehino ozko zvezane
forme. Stara formalna tradicija se je torej
naravno mogla ohraniti v prvi vrsti v tistih
umetnostnih proizvodih, kjer vsebina, ideja,
ne igra skoro nobene vloge, v krasilnih strokah.
Cerkev in pa narodi, pod katerih kulturnim
in polititnim vplivom smo odslej bili, so
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neprestano vplivali na znaéaj naSe ljudske
umetnosti in povzrocali njeno preobraZenje
tekom stoletij. Mantuani je v svojem poro-
dilu o Sicevih »Narodnih okraskih na orodju
in pohistvu« v Domu in svetu 1923, str. 60 sl.,
na konkretnem primeru (pohistvo, posebno
skrinje) prav nazorno pokazal, kako so na-
stajale gotove poteze ljudske umetnosti. Sevé
se te izpremembe ti¢ejo v prvi vrsti forme,
vsebina pa je Guvstveno razpoloZenje naroda
in temu odgovarja naéin, kako je to ali ono
obliko sebi prilagodil, kako in zakaj je volil

‘gotove kombinaeije, posebno v barvah. Jasno

je po tem, da tudi ljudska umetnost ni kaka
okamenina, ampak ziv kulturni organizem, ki
se razvija vsebinsko in tudi formalno. Zadnja
faza nase ljudske umetnosti, ki jo predstavlja
nasa narodna nosa, nase kmeéko stavbarstvo,
vezenine, ljudske slikarije in rezbarije, se je
formalno ze tako spojila z misljenjem, v ka-
terem Zivi nag§ narod po pokristjanjenju, da
spada po pretezni veéini i po vsebini i posebno
po formi popolnoma v okvir zapadnoevropske
umetniske kulture in je zunanji dokaz za to,
kako dale¢ se je nag narod kot masa kulturno
spojil z zapadom. Zadnji ¢éas smo po vseh
zivljenjskih oblikah postali taki kozmopoliti
v zapadnoevropskem smislu in smo se kot
masa ze toliko spojili z zgornjo Kulturno
plastjo, da je ljudska umetnost potisnjena v
ozadje in mi tudi kot celota vedno bolj za-
¢enjamo dihati vzporedno nasemu sploSnemu
lulturnemu razvoju tudi v umetnosti z med-
narodno strujo. Narod kot masa pa se pri-
obéuje k zgornji plasti umetnosti le toliko,
kolikor zivi po lastni inteligenci s sodobno
mednarodno kulturo. Zato nam postanek in
razvoj slovenske inteligence oznada obenem
tudi pot stopnjujote se intenzivnosti nasega
aktivnega razmerja do umetnosti, ki je nastala
na nasi zemlji.

Sledeci poskus ima v prvi vrsti namen, po-
jasniti nekatere osnovne misli in tendence,
ne pa mogoée podati izérpen pregled tozadev-
nega gradiva. Radi lazjega pregleda sem
poskusil razdelitev gradiva po glavnih raz-
vojnih etapah.

1. DO REFORMACIJE.

Odkar smo po pokristjanjenju postali del
zapadnoevropskega kulturnega okrozja in se
zaceli v tem okviru tudi izzivljati in se mu
vedno holj prilagajati — za to so skrbele Ze po-
litiéne in cerkvene razmere, napram katerim
smo stall veé ali manj pasivno kot masa brez
vodstva —, smo bili izpostavljeni tudi vplivu
zapadnoevropske umetnosti v pasivnem smislu.
Od zacetka nam je bila nedvomno popolnoma
tuja, saj jo je 8irila kulturna kolonizaeija, ki
se je naselila med nas v obliki samostanov,
fevdalnega plemstva in proti koncu srednjega

‘'veka tudi v obliki me&@anstva. Umetnost teh

faktorjev, postavljena v nas miljé, kjer jo je
imel narod neprenehoma pred oémi kot cerkev,
kot reprezentativno stavbo, kot grad, pa tudi



kot sliko in kip, je postala vsled same svoje
navzocnosti polagoma domaca narodu po
svojih oblikah, postala je zanj dejstvo, ob
katerem se je vzgajal, postala je polagoma,
¢etudi kot tujka medenj presajena, del nje-
gove fantazije. Na zblizanje novih oblik z
naso fantazijo je v cerkveni umetnosti deloval
posebno tudi verski nauk kot vsebina, kajti
ta je bil vsem domaé¢ in s poznavanjem
vsebine so postajale domace tudi oblike, v
katerih je bila podana. Nedvomno je narodu
med vsemi najbolj tuja ostala sicer vazna
panoga takratnega umetniskega ustvarjanja,
slikarstvo v rokopisnih knjigah, takozvane
miniature, ki so pogosto nastajale v nasem
osredju, v samostanih, a jih narod ni dobil
neposredno pred oéi.

Kaksno umetnost je prineslo kri¢anstvo
prvotno v naSe kraje, o tem nam spomeniki
7al ne govoré, ker verjetno ni bila posebno
trajnega, monumentalnega znacaja. Lahko
sklepamo nanjo samo iz umetnostnih spome-
nikov kulturnih sredif¢, od koder smo prejeli
krséanstvo. Porocila o najstarejsih ecerkvah
na nasi zemlji se dajo zasledovati do nekako
IX. stol. nazaj, dofim ohranjeni spomeniki,
vsaj v vidnih in spoznanih delih ne gredo
dalje kot do XI. stol. nazaj. Takozvam ro-
manski slog je prvi, ki je zapustil mo-
numentalne stavbe med nami. Ohranilo se
nam sieer ni ni¢ neizpremenjenega, posebno
¢e izkljuéimo spomenike Ze davno za nas
narodno obmejnega ozemlja, kjer imamo
samostansko cerkev v 8t. Pavlu ali stolnico
na Krki na KoroSkem. Pa¢ pa nam je mo-
gote potom podrobnega Studija ostankov na
posameznih pozneje prezidanih stavbah re-
stavrirati v duhu e ves prvotni zna¢aj marsi-
katere izmed njih. Mec%) najstarejSe in naj-
bolje ohranjene spada samostanska cerkev v
Sticéni, ki je bila posve@ena 21. jul. 1156. Pred-
stavlja nam tip triladijne bazilike z ravnim
lesenim stropom v glavni ladji, malo ¢ez §i-
rino ladij segajoco pre¢no ladjo, nad krizis¢em
teh dveh s kupolo, ki je sedaj izpremenjena
v stolp, in prezbiterijem s tremi apsidami. Iz-
med drugih vaznejsih spomenikov romanskega
sloga pri nas omenjam samo dvonadstropno
kapelo na Malem gradu v Kamniku s kripto
pod prezbiterijem spodnje kapele (sl. 12.):
zanimiva je kostnica pri Sv. Petru pri Tre-
belnem nad Mokronogom (sl. 24.); okrogla s
kupolo prekrita kamenita stavba, ki je zelo
pouéna za Studij takratne tehnike in vsebuje
med drugimi posebnostmi fudi t. zv. vodo-
ravni lok, ki je po pravilih loéne konstrukeije
iz klinasto prirezanih kammnov zlozena pre-
klada nad wvrati. Draga pri Stiéni ima
dobro ohranjeno polkrozno apsido z zob&astim
vencem pod streho zunaj (sl. 16.). Ohranjena
je tudi trodelna bazilikalna ladja v Starem
trgu pri Lozu in ladja farne cerkve v Ko-
stanjeviei z dvema portaloma. Zanimivo sku-
pino poznoromanskega sloga nam predstav-

ljajo farne cerkve v La¥kem, v Loki pri

184

Zidanem mostu, v Vuzenici in Se veé drugih.
Romanskih spomenikov slikarstva na nadem
ozemlju nimamo ohranjenih, ¢e izloéimo od-
seve romanskega slikarstva v dobi gotike
(n. pr. v prezbiteriju stare Zupne cerkve v
Turniséu v Prekmurju ali v rokopisu Avgu-
stina De civitate Dei iz Bistre iz 1. 1347 i. pod.),
razen skupine rokopisov iz XII. stol. iz Sti¢ne.
Se slabse je s plastiko, kjer je najzanimivejsi
pac milostni kip Matere bozje v Velesovem iz
prve polovice XIII. stoletja.

Romanski slog je pri nas v prvi poloviei XTI
stoletja polagoma presel v gotiko.

Za dobo prehoda iz romanskega v gotski
slog lahko reklamiramo pri nas veé ali man]
ves XIII. vek. Nedvomno najvaznejsi spo-
menik te razvojne stopnje na naSem ozemlju
je bivSa samostanska cerkev pri Kostanjeviel.
Omenim dalje zupno cerkev v Spitalicu ter
v Prekmurju zanimivo okroglo eerkev na Selu
(Totlak) in prezbiterij stare zZupne cerkve v
Turniséu. Med slikarijami te dobe so gotovo
najzanimivejSe slike v Turniséu, ki so po svoji
ikonografiji Se romanske; med kipi pa kip
Matere bozje v Soléavi in relief Matere hozje '
z Detetom v kapelici v Krakovem v Ljubljani. |
Vsa romanska kakor tudi umetnost prehodne
dobe in Se celega XIV. stol. je skoz in skoz
kulturno kolonizatoriénega znaaja, importi-
rana, ¢e ne dejansko, vsaj po njenih izvrsi-
teljih in predlogah. Naro¢éniki so bili samo-
stani, deloma plemstvo, predloge po veéini
nemske, posredno in neposredno tudi fran-
coske, izvrsitelji po veéini v ozki zvezi s
samostani ali vsa] s cerkvenimi krogi. Zveza
umetnosti te dobe z narodom je hila samo
idejna, reprezentativna, nabozna in semtertja
pouéna. Narod je tej umetnosti nasproti stal
pasivno; imela pa je zanj vzgojni pomen kot
predstavnik velike, naprednejie kulture in v
tem je izrazen tudi njen pomen v nadem kul-
turnem zivljenju.

Doba gotike obsega pri nas XTIV, XV. in prvo
polovieo XVI. stol., v daljSem izzarevanju e
tudi drugo polovieo XVI. in v poslednjih od-
mevih Se skoro celo XVII. stol. Kar se tice
razmerja umetnosti do naroda, je to za nas
velevazna doba evropeizacije naSega okusa in
dosledno stopnjevanega zbliZzevanja naroda
z mednarodno zapadnoevropsko umetnigko
kulturo.

Na wseh poljih umetnigkega ustvarjanja je
zapustila ta doba v nasprotju s sporadic-
nostjo romanskih spomenikov sklenjene vrste
spomenikov, posebno v stavbarstvu in sli-
karstvu; najmanj se nam je ohranilo kiparskih
del, kar pa Se ne pomeni, da jih ni bilo. In
v vseh smeréh se Stevilo spomenikov mnozi,
¢imbolj se blizamo novemu veku, dokaz, da
so se kulturne razmere pri nas proti koneu
srednjega veka rapidno konsolidirale.
Razvoj na8e gotike gre na vseh poljih vzpo-
redno z njenim razvojem v Srednji Evropi,
posebno v sosednjih alpskih deZelah, od ba-
zilikalnega, od romanskega sloga prevzetega




prostorno razkeosanega tipa k prostorno enot-
nejsemu t. zv. dvoranskemu tipu.

Mnogo najvecjih gotskih stavb ni enotnega
kova, ampak pI‘O(ﬁlkt prezidav in povecav.
Med najzanimivejse take konglomerate spa-
data nedvomno ZzZupni cerkvi v Lagkem in
Vuzenici. NajucinkovitejSo estetsko kombi-
nacijo pa tvori podruznica v Crngrobu pri
Skofji Loki, ohstojeca iz troladijnega glav-
nega prostora, segajocega v XIV. stol., in
velikega s svetlobo prepojenega tudi triladij-
nega poznogotskega prezbiterija, pri Eemer
ustvarja najvecji mik tega prostora nasprotje
v razsvetljavi enega in drugega dela ter
nebroj slikovitih pogledov med arkadami v
prezhbiterij in iz tega nazaj. Tudi veé velikih
i enotno uéinkujoéih stavb je nastalo kot
plod prezidav, tako n. pr. stolnica v Mariboru
in farna cerkev v Ptuju. Pretezna veéina
enotno nastalih in ohranjenih gotskih stavb
pripada pozni gotiki konea XV. in prve polo-
viece XVI. stol. Malo je starejsih. Med naj-
starejSe gotske stavbe v Sloveniji spada prez-
biterij (poloviea tvori sedaj zakristijo) mino-
ritske cerkve v Ptuju. Dominikanska cerkev
v Ptuju bi spadala nedvomno med najuéinko-
vitejse zgodnje gotske stavbe pri nas, da ni
izpremenjena v kasarno in popolnoma pre-
zidana. Ohranila sta se tudi dva samostanska
krizna hodnika, ki vzbujata tudi estetsko, ne
samo arheolofko pozornost: hodnik cisterci-
anskega samostana v Stiéni in bivSega domi-
nikanskega samostana v Ptuju.
Najuéinkovitejse in najholje ohranjene stavhe
pripadajo t. zv. dvoranskemu tinu, dofim se
nam ni niti ena stavba stareifega, bazilikal-
nega tipa nedotaknjena ohranila.

Dvoranske stavbe so eno-, dvo- in troladijne.
7 izjemo podruznice v Dvoru pri Polhovem
(iradeu, ¢ije glavni prostor, razdeljen po dveh
vrstah slokih stebrov v tri enako visoke ladje,
" je prekrit z lesenim stropom (1. pol. XVIL
- stol.), so vse veje cerkve razen enega, pozneje
opisanega tipa v vsej notranjséini obokane.
Med enoladijnimi stavbami je nedvomno arhi-
tektonsko in estetsko najpomembnejsa bivsa
samostanska cerkev v Pleterjah. Poleg estet-
skih kvalitet se odlikuje po izredni akustic-
nosti.

Med dvoladijnimi stavbami se odlikujeta po-
druznici pri Sv. Primozu nad Kamnikom in
pri Sv. Petru nad Begunjami. ;
Pretezna veéina dvoranskih stavb pa je tro-
ladijna. NajstarejSa in arhitektonsko in estet-
sko vsestransko pomembna in zanimiva je
hozjepotna cerkev na Ptujski gori iz zatetka
XV. stol. (sl. 13.). Odlikuje se dalje skupina
farnih cerkvd Kranj, Skofja Loka (sl. 20.),
Radovljica in St. Rupert iz konca XV. stol.
ter velika stavba cerkve sv. treh kraljev blizu
Sv. Benedikta v Slov. goricah. Posebnost
svoje vrste je prezbiterij kapiteljske cerkve
v Novem mestu, pod katerim se nahaja proti
gotskemu obi¢aju obSirna, prostorno lepa,
obokana kripta.
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Proizvodov ostalih umetnostnih strok se nam
Je razen stenskega slikarstva, o katerem bomo
posebej govorili, le malo ohranilo; posebno
pomembnih ali estetsko uéinkovitih del je
malo. Bogato rezljane korne klopi v prezbi-
teriju Zupne cerkve v Ptuju iz 1. 1446 (prim.
J. Felsner, Pettau, str. 74) so dragocena
izjema. Od krilnih oltarjev te dobe omenjam
samo primer v kapeli pod korom v farni cerkvi
v Ptuju in velik, toda zelo pozen oltar v cerkvi
sv. treh kraljev pri Sv. Benediktu v Slov. go-
ricah. Nekaj drugih predstavlija umetnigko
brezpomembna dela, od najveé drugih pa so
se nam ohranili samo posamezni deli. Zelo
dragocena sta sedaj sicer barofno maskirana
dva tridelna kamenita oltarja s kamenitimi
kipi v cerkvi na Ptujski gori in prekrasen
kamenit oltarni baldahin, stoje¢ sedaj zunaj
cerkve na severni strani, vse iz prvih deset-
letij XV. stol. Razvojno zvezanih skupin
med nasimi gotskimi kiparskimi ostanki, ki
so sporadiéni, se nam dosedaj ni posreéilo
ugotoviti. Gradivo je pa vseeno precejsnje
(zotski kipi so veckrat ohranjeni in neopazeni
v baroénih oltarjih XVII. stol.). Stilistiéno
slede razvoju te umetnosti v Srednji Evropi,
ki odgovarja v glavnih obrisih razvoju sli-
karstva, o katerem homo Se ohSirneje govorili.
NajzanimivejSa in posebnega Studija vredna
je nedvomno skupina spomenikov na Ptujski
gori. Za &tudij gotskega kiparstva bi bilo
nujno treba pritegniti tudi Studij kamno-
seskih delavnie, ki so izvrSevale skulpturalno
opremo razkosnejsih stavb, kjer so rabili
plastiko za okras sklepnikov rebrastega svoda
(sl. 22.), konzol, nadvratnih ¢el, oklenjenih
od #ilastega loka in portalne preklade, in po-
debnega (prim. tudi podokenske, z reliefi okra-
Sene police hife na glavnem trgu v Kamniku).
Tkonografsko zanimiv bi bil posebno §tudij
kipov gotskih Madon. Lep primer iz koneca
XYV. stol. se nam je ohranil v srebrni Madoni
vzhoklega toléenega dela v kamniski farni
cerkvi (sl. 21.).

Vazno vlogo je v gotski umetnosti igralo
slikarstvo na steklo. Od tega se je ohranilo
pri nas le malo ostankov. Najholje ohranjeni
primer sta dve okni v podruznici na Bregu
pri Preddvoru nad Kranjem iz prve polovice
XV. stol. (s1. 19.).

Vazni za $tudij razvoja slikarstva so poleg
stenskega slikarstva rokopisi z miniaturami,
posebno oni, ki so nastali v Kranju zadetkom
in koncem XV. stol. Od slikarij na les, ki so
krasile po veéini krilne oltarje, se nam razen
malenkostnih ostankov (n. pr. v ptujskem
muzeju) ni skoro nié ohranilo. Eno mnajpo-
membneijsih tozadevnih del, slike krilnega
oltarja iz Zupne cerkve v Kranju iz konea
XYV. stol., je hilo pred par desetletji prodano
na Dunaj in se nahaja sedaj v skladigéu du-
najske dvorne galerije.

Gotske dragocenosti, posebno umetnostno po-
membne, so redke, ker so jih unifile dasov
sile, posebno na Kranjskem 1. 1526 sploSna



rekvizieija takih predmetov v svrho pokritja
stroskov vojne proti Turkom.

Do gotike nimamo znakov, ki bi dokazovali
kako aktivno razmerje nas kot mase do zapad-
noevropske umetnosti. Sele pozni srednji vek,
ki ga v socialnem oziru oznaduje postanek
in razvoj meséanstva, je izpremenil to raz-
merje. Ceprav je bilo mescanstvo izprva tudi
kulturnokolonizatoriéen element, je vseeno po
svojem druzabnem znacaju, ki mu je lasten,
dobilo takoj stik z zemljo in narodom, med
katerim se je selilo in tako zblizalo tudi
umetnost, ki jo je prinasalo, z narodom. Po
mescéanstvu smo postali prvié delezni infen-
zivnejsega sozitja z zgornjo plastjo kulture.
Poleg prejsnjih naroénikov, ki so bili brzkone
skoro izkljuéno tujei, nastopi narotnik mescan,
ki je ali udomaéen ali pa Ze tudi po krvi
domacin. Njemu se pridruzi tudi izvrgitelj
domadin, Menihu v samostanu se pridruzi in
ga nadomesti lajik mes¢an. Johannes Aquila
je meséan radgonski, Johannes de Laybaco
mescéan  jubljanski, Friderik, njegov oce,
mescan beljaski itd.

Gotika tudi Ze ustvarja tipe umetnin, ki
so nastali nedvomno v ozki, intimni zvezi
z narodom in njegovimi umetniskimi po-
trebami, tako da je po njih zacel proziv-
ljati zapadnoevropske umetnostne forme, ki
so med njim nastopale. Dvoje pojavov se
mi zdi v tem oziru poschno vaznih: prvié
tip podezelske cerkvice; drugié gotsko sli-
karstvo.

Podezelska gotska eerkviea nam predstavlja z
rebrastim svodom obokan prezbiterij, zdruzen
po Silastem slavoloku s prostorom za ohéino,
ki je pravokoten in prekrit z ravnim lesenim
stropom. Strop je redno poslikan, navadno
patroniran, stene navadno tudi od wvrha do
tal poslikane, tako da nastane pestro, domadce,
nekako toplo ozracje, ki tvori estetsko vse-
kino teh prostorov. Kako priljubljen in na-
rodovim potrebam odgovarjajoc¢ je bil ta tip,
nam najbolje dokazuje njegova razsirjenost
in dolgo zivljenje dale¢ v dobo baroka do za-
detka XVIIL stol. Vecina ohranjenih stropov
je bila pozneje obnovljena, ohranili pa so se
nam vseeno vsaj posamezni deli in pa en
prav dober primer iz poznogotske dobe v
cerkviei sv. Petra pri Sv. Primozu nad Kamni-
kem (sl 23.). Nedvomno najvedja stavba tega
tipa je bila stara zupna cerkev v Turnidcéu v
Prekmurju, ki je sedaj obokana; ena naj-
veijih in po svojem okrasu gotovo najuéin-
kovitej8ih tudi podruznica na Muljavi pri
Stiéni, ki je bila zal pozneje obokana. Dober
primer, éeprav v barofni dobi restavriran,
nam predstavlja radi celotnega razpolozenja
Se danes podruznica na (Gosteéem pri Skofji
Loki.

ilavna vloga v opremi tega tipa cerkve je
pripadla stenskemu slikarstvu. VaZnost te
vrste umetnin lezi v verskovzgojnem mo-
mentu, ki ga vsebujejo, in pa v tem, da se
da zanje pogosto dokazati domaé postanek.

Stevilo ohranjenih spomenikov te vrste je
izredno veliko. Skoro bi si upali trditi, da je
bila vsaka podezelska cerkev prvotno slikana,
éeprav pogosto ostankov ni veé mogoce za-
slediti, ker so bili uniéeni.

NajstarejSi spomenik stenskega slikarstva v
Sloveniji hrani Prekmurje v spodnji plasti
slikarije prezbiterija stare Zupne cerkve v
Turniséu, ki sem ga Ze omenil (iz konea XI11.
ali iz zadetka XIV. stoletja). Ta slikarija,
ki je izvrfena po romanskih ikonografiénih
shematih, je interesantna poleg drugega tudi
tehniéno, ker je izvriena na podlago iz zgla-
jene rumene gline, preko katere je poteg-
njenih nekoliko plasti beleza, na katerega je
slikar slikal. Po starosti drugo slikarijo nam
predstavlja spodnja plast slikarij v cerkvi v
Nelu v Prekmurju ter spodnja plast na Jezer-
skem, obe iz prve poloviee XIV. stol. Od srede
XIV. stol. pa imamo sklenjeno vrsto takih
spomenikov, na katerih lahko precej natanko
zasledujemo razvoj slikarstva konea sred-
njega veka pri nas. Najstarejsa datirana
skupina so slikarije, ki se grupirajo okoli
Johannesa Aquile iz Radgone v Martjaneih,
Selu, Turnigéu, Murski Soboti in Velemérju
v Prekmurju. Ta skupina obsega nekako dobo
od sedemdesetih let XTV. stol. do dvajsetih
XV. stol. Na Kranjskem so 8Se iz XIV. stol.
slike spodnje plasti cerkve sv. Nikolaja v
Zuzemberku, ki je po neuspeli restavraciji
unicéena. Iz okoli dvajsetih let” X'V. stol. so
slike prezbiterija v Zirovnici na Gorenjskem;
slede stilistiéno starinske, toda brzkone za-
ostale in po mojem Ze v sredo XV. stol. spa-
dajoce slikarije prezbiterija cerkve sv. Janeza
ob Bohinjskem jezeru. Znana osebnost kranj-
ske slikarske zgodovine je Johannes mescan
Ijubljanski, sin beljaskega slikarja Friderika,
ki je prenesel slog svojega oceta na Kranjsko
in imel nedvomno preecejSen vpliv. Slikanje
prezbiterija in zunanjséine cerkve sv. Niko-
laja na Visokem pod Kuresékom je izvrsil
leta 1443, cele cerkve na Muljavi pa 1. 1456
(sl. 18.). Dat'rane so dalje freske v Crngrobu,
ki so deloma Se pod belezem, z letnico 1453, v
Magah nad Preddvorom pa z letnico 1467.
Razen nagtetih so najvaznejsi spomeniki tile:
Suha pri Skofji Loki (sl. 15.), ki predstavlja
dekorativno izredno u¢inkovit, pa tudi barvno
prav dobro ohranjen slikan prezbiterij iz druge
poloviece XV. stol.; Bodesée in Sv. Peter na
Vrhu nad Zelimljami predstavljata najizrazi-
tejsi realizem v kmeckem okusu pretiranih
gest in mimike. Posameznosti so pri Sv.

! Ponovna natanéna preiskava o priliki odkrifja
zabeljenih delov teh fresk 1. 1922 je dognala, da
je letnica, ki sva jo poprej oba s Hauserjem
¢itala za 1453 nedvomno in obakrat, pod streho
in v prezbiteriju, 1456. Poteza érke i se obakrat
jasno razlikuje od krakov u s tem, da je nad
njenim krakom ¢isto jasna pika, ki je kraka u
nimata. Skrajna obledelost napisa v obeh sluc¢ajih

186 je povzroéila pomoto.




TPetru kljub popolnoma rokodelski izvrsitvi v
barvi in ekspresiji izredno uéinkujoée (sl. 14.).
Visek realistiéne umetnosti nam predstavlja
prezbiterij sv. Ozbalta na Jezerskem iz konea
XV. stol. Iz zacetka XVI. stol. imamo dra-
gocen primer v prezbiteriju cerkve sv. Urha
na Krizni gori pri Skofji Loki. Iz nekako
tretjega in detrtega desetletja XVI. stol. je
vazna skupina del mojstra prezbiterija sv.
Ozbalta (prezbiterij sv. Ozbalta pri %ﬂkofji
Loki datiran iz 1. 1534), ki je skrajno de-
korativen in shematid¢en v svoji potezi, a
kljub temu vzbuja veliko pozornost (sl. 17.).
Njegovo najvecje delo je slikarija cerkve sv.
Petra nad Begunjami. Kako v smeri, ki jo
zastopa mojster prezbiterija sv. Ozbalta, sli-
karstvo propada sredi XVI. stol. v samougko
rokodelskem dekorativnem slogu, nam kaze
najbolj jasno slavolok eerkve na Tahoru pri
Grosupljem.

Ce po. povedanem v duhu rekapituliramo
znataj take slikane podezelske cerkve, vi-
dimo, da jo odlikuje preprosta prostorna
razporeditev, pestra barvnost in poljudna po-
acnost. Za njeno poslikanje je obstajal veé
ali manj stalen shema, po katerem so slike
razvrstili po stenah notranj&tine. Pa tudi
zunaj se pogosto najdejo slike, posebno na
fasadi, ki je n. pr. na Godeséah pri Skofji
Loki posveéena ikonografitno zelo zanimivi
poslednji sodbi (sredi XV. stol.). Skoro redno
najdemo na eni izmed zunanjih sten slike
sv. Kristofa velikana, ki zavzema vso vifino
stene in mora biti dale® viden, ker je hilo
razsirjeno praznoverje, da kdor ga zjutraj
pogleda, tisti dan ne bo nesreéne smrti umrl.
(7 letnico 1443 je datiran sv. Kr. v Tro&¢inah.)
Razen te se najdejo pogosto tudi druge slike.
Bogata je bila notranjséina in, kakor reéeno,
razvrstitev slik dobro premi&ljena in pouno
sistemizirana. Za ved ali manj idealen primer
si lahko vzamemo Muljavo, katere okras je
vsaj v glavnih ikonografiénih potezah po
odkritju ladje 1. 1922 sedaj pojasnjen. Na
notranji strani zapadne stene nad glavnim
vhodom zavzema celo ogrommno steno slika
poslednje sodbe s sodnikom, vstajenjem mesa
in izrazitim kontrastom pekla in nebes. Se-
verno steno ladje zavzema skoro v vsi njeni
dolzini slika sv. treh kraljev, ki po kon-
tinujodem - pripovednem nadinu slika slovo
sv. treh kraljev, njihov pohod na konjih in
poklon v Betlehemu. Severna stena skoro
nikdar prvotno ni imela oken, zato je bila
edina pripravna za tako veliko kompozicijo.
Na juzni steni je naslikana v veé prizorih
povest o Savlu-Pavlu ter v blizini slavoloka
votivna slika, predstavljajofa kronanje Ma-
rije z dobrotnikom, brzkone opatom stiskim
Ulrihom; verjetno je bil na tem mestu tudi
lastni portret slikarjev, ki pa je unicen.
Na ladijni strani slavoloka je bilo verjetno
oznanjenje Mariji, tako da sta se nahajala
angel in Marija drug k drugemu obrnjena
vsak na eni strani slavolokKa. Ohranjena je
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ta seena n. pr. pri Sv. Petru na Vrhu ali
Zirovniel. Glavna pozornost pa je bila po-
sveCena ikonografiéni razvestitvi slik v prez-
biteriju, ki je bil skoro redno slikan, doim
so slike v ladji pogosto izostale. V slavo-
loku samem se previja dvojna trta, tvoreda
ovalna polja, v katerih se nahaja v doprsnih
podobah rodovnik Jezusov. Na nofranji strani
slavoloka je spodaj na vsaki strani po ena
svetnica, zgoraj pa popolnoma uni¢ena da-
ritev Kajna in Abela, fako da se ta dva
nahajata vsak na eni strani slavoloka. Stene
80 po visini razdeljene v tri pasove. Spod-
njega izpolnjuje slikan zastor; v glavnem
pasu v vidini oken se nahajajo na severni
steni in ob oknih pod slikanimi arkadami
stojeci dvanajsteri apostoli, na juzni steni pa
scene iz Marijinega zivljenja od oznanjenja
do smrti. V tretjem pasu, zavzemajocem tri-
kotna, med svodne kapice segajoca polja sten,
so se nahajali prizori trpljenja Gospodovega
od debate v templju do vstajenja. Na svodu
so kapice prepuscéene simbolom evangelistov
in angelom — nebesom. Pri popolnejsih pri-
merih kot je n. pr. Suha pri Skofji Loki se
nahaja tu v sredi Jezus kot kralj nebes in
zemlje, obdan od simbolov evangelistov in
angelov z napisnimi trakovi, wvsebujocimi
hesedilo kake eerkvene himne v rokah (n. pr.
Regina coeli laetare itd.).

Ta dekorativni sistem, ki je sestavljen odi-
vidno iz pouénih razlogov, je velezanimiv in
obenem, kar se razmerja gotske umetnosti
do ljudstva tide, najvaimejsi del cerkvene
umetnosti. Bil je estetsko dekorativno izredno
plemenit in je bodril v ti smeri okus na eni,
na drugi strani pa je bil po svoji vsebini,
rekli b1 slikani pridigi, ljudstva wvsaj tako
blizu in razumljiv kakor danasnji krizev pot,
ki pa umetnisko po vecéini daleé¢ zaostaja.
Pouénost slik, preprosta domade topla este-
tika wudinka prostora opisane podezelske
cerkve in me&éanski element, ki je vedno
bolj dobival korenine v narodu, so momenti,
ki so zblizali na8 narod z umetniskim misljem
in hotenjem, kakor ga je prineslo k nam od
zapadnih narodov prevzeto kricanstvo. Nag
narod je potom meS@anstva stopil v ziv stik
z zapadnoevropsko kulturo, postal je napram
nji prvi¢ potom meséanov-umetnikov aktiven
in zato se ni éuditi, ¢e se je gotika globoko
zajedla v osnove njegovega umetniskega ho-
tenja. Celo XVI. stol,, ko v Ttaliji nastane
iz renesanse barok in v Nemdéiji iz gotike
fakozvana nemfka renesansa, se naSa umet-
nost kréevito drzi gotskih oblik. Gotika kot
problem, kot Ziv konstruktivni organizem je
sicer tudi pri njem od srede XVI. stol. dalje
mriva, a vseeno se vzdrzi v zunanjostih in
posameznih elementih pri nas v zatetek XVII.
stol. Deloma celo do konea XVII. stol. Naj-
poznejdi datiran primer, ki mi je znan, je
farna cerkev pri Sv. Krizu nad Jesenicami,
kjer je plitva kupola iz 1. 1683 preprezena s
slabotnim rebrovjem in sklepniki, da bi na-




pravila vtis gotskega svoda. Omenjeni tip
podezelske cerkviee pa preide skoro neizpre-
menjen v barok in prezivi celo XVII. stol.
Koncem gotske dobe; posebno v XVI. stol.
so tudi posamezni elementi monumentalne
stavbarske umetnosti ravno potom meséan-
ske posvetne arhitekture nasli pot tudi med
ljudstvo na dezelo in postali domaci. Takih
elementov (okvirov oken, portalov, arkad itd.)
najdemo Se nebroj po na zunaj Ze zdavnaj
moderniziranih hisah v Ljubljani, Kamniku,
Kranju, Skofji Loki, Radovljici in Ptuju.
Tudi pri zidanih delih starih kmeckih his jih
redno najdemo; opozarjam samo na 8kofje-
losko okolico.

Tako jasno vidimo, kako iz zgornje umet-
niskokulturne plasti, ki pljuska v podobi
kolonizacije kot posvetna in posebno cer-
kvena umetnost preko nasih krajev koncem
srednjega veka, polagoma sicer, toda stalno
prodirajo elementi v ljudsko umetnost ter se
lahko tudi potom umetnosti nazorno zasleduje
proces evropeizacije naSega naroda, ki je,
kar se tiée njene pasivne strani, v XVI. stol.
toliko kot dovrsena.

Kar se razvoja umetniskih problemov {ticée,
sledimo zapadu korak za korakom; véasih
gicer za par desetletij, pa tudi pol stoletja
zaostajamo, a glavno je, da preidejo pred
oémi nafega naroda v provincialni obliki vse
vazne faze razvoja zapadnoevropske umet-
niske kulture. V stavbarstvu imamo v XII.
in deloma ze zacetkom XIIL. stol. izrazit ro-
manski slog, potem v prvi poloviei XITI. stol.
izrazit prehod v gotiko; v XIV. in XV. stol.
prezivimo vse vazne razvojne stopnje gotike;
v stavbarstvu od bazilikalnega prostorno raz-
kosanega tipa k prostorno enotnemu dvo-
ranskemu ter od konstruktivno vsestransko
doslednega k bolj igrivemu, v kiparstva in
slikarstvu pa od idealizma XIV. in prve polo-
vice XV. stol. k realizmu druge polovice XV.
in zadetka XVI. stol,, na kar se polagoma
zatno vrivati elementi nemske renesanse ter
se kvaliteta del pred blizajoGo se reformacijo
otividno poslab8uje.

Sredi XV stol. nastane vaZna cezura, po-
vzrotena po reformaeiji, ki tvori najnarav-
nejie in kot bomo videli, eno najvaznejsih
razdobij tudi v razvoju umetnosti nase do-
movine,

ZAPISKI.

SLOVSTVO.

Ksaver Me&ko: Ob tihih veéerih. (Ig. pl.
Kleinmayr & Fed. Bamberg, 11, izdaja, Ljubljana,
1923.) Nase zivljenje. (Narodna knjigarna, Ljub-
liana, 1922) Mesko je pesnik, ki izpolnjuje svoj
krog v slovenskem slovstvn tako izkljuéno, da si
prostor, na katerem stoji in si ga je sam izvojeval,
varuje sam. Od stihih vederove do szivljenjac« ni
poti vzdolZz temveé kopanje na glohoko.
Napac¢no bi bilo, ée bi v.Mesku iskal novelista
nag&ih dni, novelista, ki zajema iz vzburkanih valov

zivljenja, ki ga zanima dramatiéno dejanje in
nehanje, demoniénoe snovanje in éuvstvovanije
tijih dus; Mesko je povsod sam sree svojih umo-
tvorov. In zgoraj imenovani zbirki sta kot dva
mejnika dokaz njegove nmetniske sile.

Mesko ne nudi estetskih presemecéenj. Megko ni
boree, on je pesnik-lirik, njegova umetnost je
muzika, samoizpoved kulture. Njezovo delo je
nasemu ¢asu potrebno, ker brani srémo kulturo,
brani in izpoveduje éloveénost.

MegSko ni boree, Mesko je branitelj vsega slabot-
nega, brezbrambnega, idealnega. Njegova lirika
je prenezna in prerahloéutna, da bi vpila ¢ez
cesto, sama vase zasanjana snuje in odgrinja
tajne lasinega srea, jih v svoji mistiéni oZarje-
nosti odbija in i8¢e v tujih sreih. Zato je prist-
nejsSa in vernejsa sami sebi v stihih wvecerihe«
nego v szivljenjue, kajti rosnost te poezije, ves
njen éar in mik je v tem, da diha v sveti samoti
izven ljudi kakor lilija, ki se je dih sveta ne sme
dotakniti, da ne izgubi svojega beloéistega sijaja.
V ¢em je car melodije? Isti ¢ar imajo Meskove
umetnine. Mesko ne znaéi niti einizma niti duha,
zapletenega in zadrgnjenega v zanke lastnega
intelekta, on ni esprit, on je éuvstvo, hrepenenje,
kultura &e neuklonjenega idealizma, kultura &i-
stega idealizma v svojih umetninah in v svojem
zivljenju, ki so mu te umetnine le veren odsev.
Kdor hoée Megka prav dojmiti, mora postati
»Ciganéeke in doumeti skrivnost, blaZenost in
bolest glasbe, kdor hoée kulturnega ¢loveka do-
umeti, mora prisluskovati MeSku »v jeci¢« in v
dnevih korofkega plebiscita. Besede, ki so ujele
te sréne utripe, te tezke ure strasnih muk, so izraz
neposrednih krikov do groze trpeée duse.

Rekel sem, da je Meskovo delo naSemu éasu po-
trebno, Ziva pricéa je vsakemu, ki hoée in veruje,
da je kultura nad silo, da zmaguje dusa nad
snovjo. Meskova umetnost je kraljestvo plahih,
koprneéih, mladih in lepote Zejnih dus: vse fte
bodo wvnovié sle »ob tihih veéerihe za sladkimi
sanjami, vse te bodo pofrjene v pricakovanju
neznane sre¢e in dudeZne lepote. »NaSe Zivljenje«
pa ostane nam vsem pristen dokument resniénega
telesnega in duSevnega trplienja idealnega, zaradi
domovine preganjanega moza. N. Velikonja.

Dr. Ivan Lah: Angelin Hidar. Starokorotanski
roman. Ilustriral Rajko Subie. 1923, Zalozila
Tiskovna zadruga v Ljubljani. Natisnila Delniska
tiskarna v Ljubljani. »Angelin Hidar« ki je izSel
v knjigi kot ponatis iz L. Z. (1922), je problematicen
poizkus, ustvariti ob ljudskem, vefernikem no-
velstvn numetnigko moénejse delo po vzoru starejie
romantiéne okusnosti (Mérimée). Ne bom zanikal,
da preprosti bralee Lahovega »starokorotanskega
romana« ne bo imel uzitka. Odloéno pa moram
povedati, da bi Lah sam ne smel biti tako naiven,
¢es, da je ta, iz vseh mogoéih starih in
mladih, tudi Ze knjizevnih in tipié-
nih snovnih krogov zajeta konglome-
ratna nem8ka volksbuchovska fabula
slovenski Korotan. Umetnostni dovtip La-
hov je prav tolik kakor razprto tiskani atributov
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PROSVETNIDEL

UMETNOST IN SLOVENCL

FR. STELE.

I1. Reformacija in XVIL. stoletje.

Reformacija pomenja v razvoju nase umet-
nosti prav moéno zavoro. Sama je bila
umetnosti, kakor jo je nasla v svoji dobi,
sovrazna; brezobzirno je unicevala spomenike
cerkvene umetnosti — poteza, ki je lastna
vsakemu revolucionarnemu gibanju. Sile, ki
s0 dosedaj ustvarjale umetnost pri nas in ji
dale neko tradicijo, so se izzivele in padanje
kvalitativnega nivija je sredi XVI. stolet)a
ofividno. Ker je za pol stoletja navezala nase
kraje Se trdneje na nemsko Srednjo Evropo,
je tudi prepreéila, da bi se bil vpliv takrat
umetnisko 1zredno zivahne sosednje Italije
pri nas takoj in v polni meri uveljavil.
Agonija gotike je bila v nagem narodu tako
podaljéana za celih sto let. Ciste renesanse pa
vprav radi tega nas razvoj ne pozna. Edina
vrsta spomenikov, ki je v protestantovski
dobi dozivela veliko kulturo in ki kaze po-
gosto zelo znafilne renesanske poteze, je na-
grobmi spomenik. Ta je 1 po svojem orna-
mentalnem okrasn (drolerije in groteske v
renesanski maniri), kakor po svoji kaligrafiéni
kulturi, posebno pa po svojih portretnih in
molitventh reliefih, postal umetnostno in
kulturnozgodovinski spomenik prve vrste za
drugo polovieo XVI. stoletja. Odlikuje se tudi
po kvaliteti rokodelstva in bi v vsakem oziru
zasluzil poseben studij, katerega rezultat bi
bil nedvomno vazen. Takih spomenikov je
polno vzidanih v eerkvenih stenah; kot ma
posebno zanimive skupine opozarjam na one
v zidu zupnih cerkev v Ptuju in v Laskem,
v stolniei v Mariboru in zupni cerkvi v Slo-
venski Bistriei. Nagrobnik je takoreko¢ vez,
spajajofa reformacijo in protireformacijo in
prevajajocéa tok umetniskega razvoja in nje-
govega znataja v burni dobi.

Novo dobo v razvoju umetnosti pri nas pa
zacenja koncem XVI. stoletja katoliska proti-
reformaeija ¢ Skofom T. Chronom na celu. Z
njim se zaéne doba restavraecije v nad&i spo-
menigki posesti v celem obsegu. Protestan-
tizem je zadal cerkveni spomeniski posesti
obéutno vrzel s tem, da je unicil celo vrsto
do takrat ohranjenih del. S Chrionovo dobo
se zafne sistemati®no nadomescanje unicenih
predmetov z novimi. Ker si je Chrin pridno
zapisoval svoje funkeije in vse dogovore, ki
jih je sklepal s trgovel in umetniki, se nam
je v njegovih dnevnikih ohranila cela vrsta
imen takratnih umetnikov. Tmen imamo tako
iz te dobe veé kot za vso prejénjo skupaj in
tudi kot za desetletja po njem. Dragoeena so

za nas ta imena in popisi umetnin, ki so bile
takrat izvrsene, a dragocenejsa bi bila dela,
ko bi se nam ohranila. Le malo jih je zal
ocuvanih ali vsaj dosedaj znanih. Vendar so
nam edino ta resni¢ne in zanesljive price za
takratno umetnostno hotenje v nasih zemljah
in za smer, v katero je krenila umetnost pod
vodstyom nove generacije. Historiéna raz-
stava slikarstva na Slovenskem nam je dala
fudi v tem oziru vsaj par oporisé in omo-
gocila vsaj zasilno orientacijo v dosedaj
popolnoma kaotiéni snovi. Ce oznadéimo to
smer prav v splofnem, je to konsekventen
prehod iz gotike preko nekaterih renesanskih
elementov v barok, pri éemer pa moramo
pod prehodno dobo k baroku viteti Ze ecelo
AVTIIL stoletje.

Za oznactho tega prehoda v slikarstvu nam
dobro sluzijo tri na zgodovinski razstavi
odliéno pozornost vzbujajode slike: Krizanje
iz Smarja, Sv. UrSula iz Srednjega Bitnja in

1 Plannerjeva sv. Cecilija.

Karakteristicno je posebno Krizanje iz
Smarja,' glede katerega pa se vedno bolj
nagibam k mnenju, da je tezko starejse kakor
iz zacetka XVIL stoletja. Po svoji kompo-
ziciji je se ¢isto gotsko in v tem oziru po-
vzema shema, ki je nastal sredi XV. stoletja.
Posamezni motivi pa so izposojeni iz raznih
dob. Tako ima skupina ob Longinu celo vrsto
pristno gotskih potez v tipiﬁ in motivih;
skupina bradacev na desni ob robu povzema
karakteristicne tipe, ki jih je ustvaril Lio-
nardo da Vinei, Diirer pa jih uvel v nemsko
renesanso;  skupina z onesve$éeno Marijo
zopet ima pa v obleki elemente svoje dobe in
bi bila Se najprej izposojena po kaki be-
necanski kompozieiji. Temu izboru se pri-
druzuje popolnoma renesansko pojmovanje
forme v smislu telesne lepote, ki je bila go-
tiki tuja. Gotski shema je tu popolnoma rene-
sansko iInterpretiran, novi duh prevladuje
kijub arhaiénosti, ki preseneti prvi pogled.
Sorodno stalisée s tem slikarjem zavzema
twdi Elias Wolf, ki je v letu 1592 poslikal
ladjo cerkve sv. Primoza nad Kamnikom.
Tudi tu je kompozicija popolnoma gotska
(tradicionalno kontinujoca slika pohoda in po-
klonitve sv. treh kraljev, gotsko krogovicje,
Marija pribezalisée kristjanov s plaséem in
razne gotske zunanjosti), posameznosti in
pojmovanje telesne forme pa je renesansko,
izposojeno od Ttalijanov.

Se izraziteje nastopa novi duh tudi kot kom-
pozicionalni prineip pri sliki sv. Urlule iz
Srednjega Bitnja. Slika ima letnico 1616 in
nam predstavlja staro po pripovednem kon-
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tinujo¢em nadéinu zasnovano sliko legende o
pokolju sv. UrSule in njenih tovarisic na
obrezju z mestom. Pripovedni kompozitni
shema je tu proti bistvu zaporednosti do-
gajanja prekomponiran v reprezentativno,
nenaravno, teoretiénemu estetskemu ravno-
vesju osrednje osi in kompoziene simetrije
podrejeno skupino, kjer tvori sv. UrSula sre-
disce, vse drugo pa je teatralno simetriéno,
da skoro patetiéno razporejeno na levi in
desni ob nji. Ta shema je popolnoma nov,
renesanski estetiki odgovarjajoé. Po renesan-
skem shematu je slika tudi navpiéno deljena
v dve sferi, v zemeljsko s sliko legendarnega
dogodka in nebesko s sliko sv. Trojice v
nebeski slavi. Tu je zopet zmaga renesanse
popolna in se stari tradicionalni duh kaZe
edino & v naivonem ¢uvstvu, s katerim je
podana legenda in ki se javlja v milini
obrazov, v gostobesednosti pripovedovanja o
dogodku (bogate modne obleke) in v idili¢-
nem gaju s ptiéi na desni v ozadju.

Istega duha diha tudi M. Plannerju pri-
pisana slika sv. Cecilije iz kapueinskega
samostana v Celju (sl. 33.). Nastala je 1. 1627.
Vendar je tu v nekaterih potezah celo vet
gotike kot pri starejsi sv. Ursuli. Posebno v
draperiji (dekorativno aranzirane gube ob
spodnjem robu).

Glede slikarstva bi po teh in nekih drugih
primerih sodili, da nastane v Chronovem ¢asn,
ko si umetnost nenadno opomore, na temelju
stare gotske tradicije in pod vplivi italijan-
skih, naprednejiih in celo v drug estetski
sestav spadajo¢ih elementov nov domaé slog,
ki se vzdrzi skoro do koneca XVII. stoletja.
Njegov znaca]j je utemeljen v reprezentativni,
simetriji podrejeni kompoziciji, dogodki so
uc¢inkovito, me toliko resniéno aranzirani,

okolica, pokrajina pa naj & svojo umetno,

istim zakonom podrejeno kulisno kompozieijo
podpre to ucinkovitost. Karakteristi¢en pri-
mer je bila na zgodovinski razstavi slika
sv. Martina iz Zirovnice iz srede XVIIL. sto-
lvtja Dodal bi lahko izredno karakteristiéno in

tem oziru naravnost Solsko izrazito sliko
0hg]av]_19113;1 sv. Janeza Krstnika v eerkvi sv.
Janeza nad Dravéami (St. Janz). Prav tako
sliko rojstva Jezusovega, ki tvori predello
oltarja v cerkvi sv. Katarine nad Laskim.
Nebroj jih je vdelanih v oltarje kot predelle,
kot krila, v atikah itd. Tudi to gradivo ze
kriéi po sistematiénem Studiju. Veliko sku-
pino teh slik odlikuje prav izrazit, svez,
uc¢inkovit kolorit, ki se nam =zdi v daljsih
posledicah meko nadaljevanje severno rene-
sanskega kolorizma, t. zv. donavske Sole, obo-
gadenega z nekaterimi, mogoce radi blizine
Ttalije samostojno opazovanimi koloristié-
nimi efekti italijanske renesanse. Vzporedno
s to strujo in nekoliko za njo se uveljavi druga
nji sorodna moéno italijansko vplivana, ki se
okoristi s pridobitvami svetlotemnega sli-
karstva in v koloritu prevzame znacaj kot ga
je beneansko slikarstvo imelo koneem XVI.
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stoletja. Tudi po svojem izrazu se te slike
pogosto priblizajo benecanskim. Koncepeija,
ki jo je na severu ustvaril Diirer s svojimi
apostoli, odmeva v teh slikah Se poldrugsto
let. Karakteristi¢en primer za to strujo so
slike stranskih oltarjev v Spodnjem Doli¢u na
Stajerskem. Pri sv. Andreju (sl. 34.) lahko
sledite vse glavne znake te struje, ki je v
ozki zvezi s prej opisano. Pozen odmev tega
slikarstva so slike apostolov, vdelane v hrbti-
s¢e cerkvenih klopi v Rusah na Stajerskem,
zatetek pa bi lahko videli v tablah iz Mrzlave
vasi v &kofijskem muzeju v Ljubljani, kjer
Jje zveza s poznogotskim realizmom océividna,
dodim je n. pr. v Dolidu zmaga italijanskega
zna¢aja popolna.

Ne upam si za enkrat pokazati pota, po ka-
terem je mnastalo to provineialno slikarstvo,
ki seve ni omejeno samo na slovensko ozemlje,
ampak se nadaljuje v nemsko alpsko okrozje.
Vprasanje, ki nas zanima, je pravzaprav,
koliko so tu uc¢inkovali direktmi stiki z Italijo.
Pri sv. Ursuli, sv. Ceciliji, E. Wolfu, Rojstvu
pri Sv. Katarini, sv. Martinu iz Zirovnice itd.
je jasno, da so bili novi elementi estetske in
formalne smeri posredovani po nemski rene-
sansi. Kar pa se tife renesansko -vplivane
struje s sv. Andrejem v Dolic¢u, sliko Pieta v
cerkviei sv. Ane na Tinjskem itd., pa se nam
zdi Ze mogoce, ¢ée ne celo verjetno, da je
njihov znacaj ze posledica takratne kulturne
politike nag&ih vodilnih krogov, o kateri bomo
se govorili.

Sliko, ki nam jo o razvoju umetnosti pri nas
v dobi protireformacije nudi slikarstvo, iz-
popolnita prav markantno stavbarstvo in
plastika te dobe.

Pravi nag domaci popularni tip podezelske
cerkve ostane Se celo XVII. stoletje od go-
tike prevzeta cerkviea z ravnim poslikanim
lesenim stropom v ladji in obokom v prez-
hl‘turl;ju Izpremenil se je samo v smislu
veijega bogastva. Popre] patronirani vzoree
na stropu se je izpremenil v renesanske
kasete (okvire), med katerimi so posejane
pozlatene glavice, polja v kasetah pa so po-
slikana s figurami in ornamenti iz angelskih
glavie in venecev sadja in evetlie (sl. 30.). Naj-
ucéinkovitejsi tak interier se nam je ohranil v
cerkvi v Gostedem pri Skof]i Loki. Mesto slik
na stenah, o katerth smo govorili pri gotiki,
pa zavzame sedaj kiparstvo; v zlatu in pestrih
na srebrno podlago laziranih barvah blesceci
leseni »zlatic oltar obogati sliko. S temi
interierji se na nasi zemlji udomaci italijan-
ska renesansa, ki pa je ze v vseh svojih
oblikah podobno temu, kar smo konstatirali
pri slikarstvu, prisla k nam po posredovanju
nemske Srednje Evrope.

V obokani cerkvi, ki za¢ne tudi pri manjsih
stavbhah igrati vedno veijo vlogo, pa se vrsi
vzporedno s tem poasen prehod iz gotike v
novi tip, ki koncem XVII. stoletja nadomesti
tradicionalnega pravkar opisanega. Se o
Chronovem ¢asu najdemo stavbe, katerih



svodi so preprezeni z rebrovjem, v oéividni
nameri izgledati gotsko, a brez vsake kon-
struktivne tendence, samo za dekoracijo.
Karakteristicen datiran primer nam nudi
prezbiterij zupne cerkve v Starem trgu pri
LoZu in nebroj majhnih zgradb. V 1. polovici
XVII stoletja tako prav polagoma izzveni
nafa gotika, ki n. pr. v ¢isto novostrujarski
zgradbi pri Sv. Krizu pri Jesenicah Se vedno
skusa ziveti v dekorativni mreZzi lahkih reber,
razpetih preko karakteristiéne barotne plitve
kupole (iz 80tih let XVIL. stoletja). Karak-
teristicen za to razmerje in dolgo zivljenje
gotike pod okriljem nemske renesanse se mi
zdi uvod k rokopisu Curia Labacensis..., ki
ga hrani knjiznica ljubljanskega semenisca.
Rokopis nosi letnico 1680 in v uvodu omenja.
da je pisatelj napravil nov predlog za ljub-
ljanski rotovz, kajti mogocée je, da mnacért
nekega slavnega kapueina iz Nizozemske ne
bo nasel milosti, ker je zasnovan »auf alt-
deutsche und nicht neuarchitek-
tische Manier« Kakor vemo, je zmagal
novi arhitektonski naéin, barok, s tem pa je
tudi meja popolnega preobrata v okusu ta-
kratne generacije v primeri s prejsnjimi ¢isto
jasno zacrtana.

Za kiparstvo pa se s Chrénovo dobo zacne
pri nas naravnost klasiéna era. Za XVII. sto-
letje lahko postavimo med vsemi umetnimi
strokami vprav kiparstvo na prvo mesto 3
kar se tice kvalitete dela i kar =e ti¢e stika
umetnosti z narodom. Stopilo je na mesto, ki
ga je v gotiki zavzemalo stensko slikarstvo.
Od priblizno 1. 1620 dalje do zacetka XVIII.
_ stoletja, ko se izvr§i ze omenjeni nov vazen
preobrat v nasi umetnosti in vsem estetskem
cuvstvovanju in pojmovanju, imamo po nagih
cerkvah nebroj oltarjev in priznie, pa tudi
drugih predmetov kiparskega in rezbharskega
znacaja, ki nam predstavljajo razvoj te obrti
v vsem njenem bogastvu in najmanjsih ni-
ansah, kakor nam tega ne nudi gradivo no-
bene druge dobe in umetnostne stroke.
Tvarina, iz katere so ti izdelki narejeni, je
skoro izkljuéno les. Ze to dejstvo kaze jasno
na domovino te umetnosti in njenih oblik —
na sever. To je namre¢ umetniska obrt, ki je
evetela takrat v vsi Srednji Evropi in Nem-
¢iji in nam po svojih oblikah in formalnih
elementih predstavlja dela takozvane nemske
renesanse. Usivarjale so ta dela domace de-
lavnice, ki so bile raztresene po vsi dezeli.
Zdi se, da ni bilo vaznejSega kraja brez rez-
barske in podobarske delavnice. To dejstvo
in tudi dela nam pri¢ajo o ozkem stiku takrat-
nega obéinstva z umetnostjo. Kajti sicer hi
si ne mogli razloziti take mnozine kvalita-
tivno razmeroma visoko stojecih del; dela pa
priéajo tudi o veliki delavniski rutini in lju-
bezni do dela pri umetnikih.

Kako vigoko se je pogosto povzpelo to roko-
delstvo, nam zgovorno dokazuje n. pr. taka
umetnina, kakor jo predstavlja Krizani iz
cerkve v Rvetini pri Celju (sl. 26.). V groznem
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izrazu nadéloveskega trpljenja se priblizuje
Mestroviéevemu Kristusu. Agonija je skrajno
napela njegove ude in se cuti do kreevito
skréenih prstov na nogah. Cudno se nam zdi
in razumljivo obenem, ko ga gledamo in raz-
umemo radi doZivetja boli naSe dobe, ki smo
jo Se pred kratkim pili iz polne ¢ase. Tudi
ona doba, doba pocasne rekonstrukeije po proti-
reformaciji, doba grozot tridesetletne vojne, je
pila iz polne ¢afe grenkosti. Ta Kristus je
njena bhol, kakor je Mestroviéev nasa, je pa
tudi neprestana in prezgovorna pridiga, ki ze
stoletja vpije élovestvu: Kam gre tvoja pot?
Kdaj bo§ krenilo na druga pota?

Oltarji te dobe so sestavljeni nalik slavo-
lokom, pri ¢emer krila, ki jih nahajamo pri
njih v zgodnji dobi, Se nedvomno markirajo
tradicionalno zvezo z gotskim krilnim oltar-
jem. Oltar je razdeljen na veé dolbin, ki jih
obdajajo stebri in bogato profilirano tra-
movje. V glavni dolbini je navadno kaka
velika scena, pogosto Vnebohod Marije, v
stranskih pa posamezni kipi. Vsi stebri in
sploh vsi arhitektonski deli so pokriti z ho-
gato ornamentiko, glavni stebri so oviti od
vinske trte, ki jo obirajo pogosto nagi otroéi¢i
— putti. Ni¢ manj bogata ni barvna stran
teh oltarjev. V prvi poloviei XVIL. stoletja
je &e bolj pestra, v drugi se reducira skoro

,izkljuéno na kostanjevorjavo ali skoro érno

ozadje in zlato (kipi in ornamenti) ter srebro,
prevleéeno z lazurnimi barvami, rdeco, plavo
in zeleno. V formalnem oziru gre razvoj od
preprostosti v smislu renesanse k vedno veéji
pompoznosti  in  bogatosti oblik v smislu
baroka.

Omenim naj samo par posebno znac¢ilnih del:
veliki oltar pri Sv. Primozu nad Kamnikom
iz 1. 1627 je ohranil Se svojo prvotno neiz-
re¢eno nezno polihromacijo in predstavlja
v velikem primeru najznacilnejsi spomenik
zgodnje dobe. Po kompozieiji je eden maj-
lepsih veliki oltar na Suhi pri Skofji Loki
sl. 25.), kijer je mojster JamsSek s takim
mojstrstvom prilagodil kompozicijo celote v
konturi in velikosti gotskemu prostoru, da si
je tezko misliti popolnejso resitev. Pred tem
oltarjem, na katerem je vse pokrito z rez-
ljano ornamentiko in figuraliko in oko ne
najde v tem oziru najmanjSega mrtvega
mesta, se Glovek tudi najbolj zavé, zakaj je
ljudstvo tem oltarjem dalo priimek »zlati
oltarji«. Po velikosti in bogastvu ornamen-
tike se odlikuje veliki oltar v podruzniei v
Podbrju pri Vipavi; eden najvecjih je ne-
(vomno veliki oltar v Crngrobu; zelo lep je
stranski oltar pri Sv. Barbari pri Konjicah
in trije pri Sv. Miklavzu, éadramske fare. Zelo
hogat po rezbariji in karakteristicen je veliki
oltar na Muljavi pri Stiéni. Dobri primeri
zgodnjega tipa so stranski oltarji podruznice
sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru, ki so bogato
glikani. Pozen, zelo bogat primer tega sloga
pa so ftrije oltarji cerkve v Stopi¢ah pri
Novem mestu.




V teh oltarjih so pogosto porabljeni in ohra-
njeni kipi in reliefi, pa tudi drugi deli sta-
rejsih gotskih oltarjev, kar jih dela Se bolj
dragocene. Omenjam stranski oltar ob severni
steni cerkve sv. Marjete v Zlebéh nad Presko,
dalje podruznice v Ratefah na Gorenjskem,
oltarje pri Sv. Miklavzu v éadramski fari,
v Saleku pri Velenju, kjer je za atiko
porabljen vrh poznogotske konstrukeije, in
mnogo drugih. Zanimiv primer za to, kako
so fakrat gotske oltarje barokizirali, pa sta
dva kamenita gotska oltarja v cerkvi na
Ptujski gori, ki so jima ob straneh dodali
dekorativna lesena krila na vrhu pa karakte-
ristiéno atiko s sliko in zvezdo nad: slemenom
in tako dopolnili gotsko jedro do konturnega
obrisa, kakor ga je zahteval novi okus.

S temi primeri smo oznaéili za naSe takratno
umetnisko Zivljenje eno vazZno smer, ki jo
lahko nazovemo popularno; njen po-
stanek in estetski znacaj sta v ozki zvezi z
narodom, z umetnostno preteklostjo nagih
krajev v zadnjih stoletjih in kulturnimi zve-
zami, ki so doloc¢evale naso kulturno fiziogno-
mijo; tudi stilistiéni znacaj je direkten pro-
dukt teh zvez in tradieij.

S Chronovo dobo nastane v nasi kulturi hotén
obéuten razeep, ki povzroéi, da ostane XVII.
stoletje v nasi umetnostno-kulturni zgodo-
vini le izrazita doba prehoda in priprava za
XVIIIL stoletje. Protireformacija je namre¢
zavedno naravnala tok nase kulture iz do-
sedaj skoro izkljuéno veljavne srednjeevrop-
ske nemske smeri v italijansko iz éisto pre-
prostega razloga, ker je bil protestantizem
nemskega izvora in vsa njegova inteligenca
vzgojena v nemskih folah. Da njegov vpliv
stre, je Chron, navduSen humanist, pozval v
Ljubljano jezuite, da so ustanovili tu Sole,
ki so propagirale humanistiéno izobrazbo.
Vzrastla mladina pa je bila namesto v Nem-
¢ijo sistematiéno dirigirana v Italijo. In tako
se je zgodilo, da se poleg seyernega nemskega
kulturnega toka, ki je med nami skoro iz-
kljuéno wveljal od postanka srednjeveske
kr&¢anske umetnosti pa do protireformaecije,
pojavi v NVIL stoletju mocan samostojen,
direkten italijanski wvpliv. Jasno se da =za-
sledovati, kako v XVIL stoletju prvi tok
polagoma izumira, oziroma se prenavija v
duhu drugega, drugi pa pridobiva na moéi.
Slikarstvo, kakor smo ga zgoraj oznadéili, je
razumljivo popolnoma v okviru nemske rene-
sanse 1n ftako nam oznacena smer, ki igra
vazno vlogo posebno pri slikanju delov ome-
njenih oltarjev, predstavlja prezitek tradicio-
nalnega umetnostnega razvoja pri nas. Isto
velja za zgoraj oznateno stavbarstvo in ki-
parstvo. Ce omenimo e Valvazorja in njegovo
umetnigko publicisti¢dno delo, ki je nastalo
po nemskih vzoreih (Merian) in vplivih, ter
dela njegovih umetnigkih sotrudnikov, smo v
glavnem izérpali pod nemskim kulturnim
vplivom ustvarjajoco, proti konen XVII. sto-
letja zamirajoco smer.
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V ¢em pa se je javljala druga?

V neposrednih umetnigkih stikih z Italijo in
njenim direktnim vplivom. Jezuitska cerkev
sv. Jakoba v Ljubljani ali sedanja franci-
Skanska cerkev sta pomenjali takrat za Ljub-
ljano, ki je imela stavbinsko popolnoma
nemski znacaj, kos Italije, presajen med nas.
Od Chronove dobe dalje srefujemo pri nas
vedno veé imen Italijanov rokodeleev in umet-
nikov med nami. Poznamo iz te dobe celo
vrsto del, ki so nastala pod italijanskim
vplivom, ako niso bila prenesena k nam
naravnost iz TItalije. Vzemimo n. pr. slike
Marijinega oznanjenja iz kapucinskega sa-
mostana v Krskem ali Zadnjo veferjo iz
Kamnika (J. Sadnikar),® ki sta znani z zgo-
dovinske razstave. To §tevilo lahko povedamo
7Z mnogimi primeri; omenimo samo najdrago-
cenejfo italijansko sliko, ki je bila narodena
zanase kraje: Tintorettov sv.Miklavz v Novem
mestu® ali Palmove slike v Ljubljani i. dr.

V stavbarstvu zafenja v zvezi z novo smerjo
nastopati od srede XVII. stoletja nov tip
poljudne cerkvene stavbe v obliki osmerokot-
nega s kupolo prekritega glavnega prostora
in manjsega, temu podobnega, pridruZenega
mu na vzhodni strani kot prezbiterij. Cela
vrsta takih stavb je v blizimi Novega mesta:
oznaca jih dobro Dol. Straza, sorodna je Nova
Stitta pri Ribnici. Poleg tega tipa, ki igra v
poznejSem razvoju vazno vlogo, nastopi tudi
tip enoladijne cerkve z obokom v ladji namesto
ravinega stropa, ki ga v tem ¢éasu ze pogosto
nadomeséajo z obokom (Stari trg pri Lozu).
Jasno lahko sledimo, kako se tekom XVII.
stoletja polagoma uveljavlja nov okusg najprej
med inteligenco, potem pa tudi med narodom:
gotika polagoma izumira, toda temeljito: s
splogno kulturno preorientaecijo nastopi tudi
umetnifka, katero mislim, da so prav uspegno
pripravljali vprav omenjeni bogati »zlati«
oltarji, ki po svojem formalnem histvu spa-
dajo v prvo odmirajofo smer, ki pa nosijo
vendar v vseh posameznostih znacaj novega
okusa. Prav v teh oltarjih se da tudi prehod
v poznejsi barok najkonsekventneje in naj-
odloéneje zasledovati. Prelom se izvrsi za-
cetkom XVTII. stoletja.

Tudi v privatnem stavbarstvu ustvari ta doba
vazne izpremembe. V mesfansko hiso uvede
ua lignih stebrih sloneée arkade na dvoriséih:
grad prestavi v ravnino in napravi iz njega
po italijanskem in pozneje francoskem vzoreu
majhno rezidenco, obdano od vrtov. Pétom te
grad¢inske in mescanske arhitekture pa pro-
dirajo novi baroéni elementi v najsirse plasti.
Razmerje naroda do umetnosti je v tem éasu
znatno napredovalo. Ta napredek je Sel roko
v roki s splofnim kulturnim napredkom v
smislhi neke, feprav rahle in nejasne narodne
zavesti. V tem oziru je najprej reformacija
izpremenila razmerje v toliko, da se je v tuji
! Sliko glej v Domu in svetu 1. 1922, slika 50.
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kulturi vzgojena inteligenea prvié obrnila do
naroda samega neposredno v vseh vpraSanjih,
ki so se ji zdela vazna. Tudi protireformacija
j1 mi mogla ne slediti po tem potu, kar je
imelo tudi za umetnost blagodejne posledice.
Vodivni mozje, deloma plemiéi, deloma du-
hovs&éina, deloma meSc¢anje, so se v veliki
meri ¢utili z maso, med katero so nastopali,
eno. Prvié nastopi med njimi nekak ponos,
neke vrste dezelni patriotizem, ki sicer mi
naroden, slovenski, a je bistven njegov pred-
hodnik v smislu kranjstva, ki je dozivelo
prav najnovejso dobo slovenstva in bilo likvi-
dirano takoreko¢ ze pred naSimi oémi. Ta
moment je vazen za ustvaritev zivega aktiv-
nega razmerja naroda do umetnosti. Naroé-
niki te dobe, lahko refemo z mirno vestjo, so
po pretezni meri domacini, ki delajo z nekim
lokalno patriotiénim ponosom, cerkveni sevé
tudi ad maiorem Dei gloriam, pri tem pa
gotovo mi¢ manj za slavo svojo in svoje
generacije in svoje ozje domovine. Tudi pri
Chronu se ta lokalni patriotizem ne enkrat
nedvoumno pojavi. Iz istega lokalnega patrio-
tfizma nastane res iz navduSenja 1n zivega
interesa za ozjo domovino monumentalno delo
Valvasorjevo, za katero nas lahko zavida
vsaka druga dezela. Volja, ki je v tej dobi
ustvarjala umetnost, je hila domaca, in to je

vazno, ¢eprav sile, ki so naroéila izvrsevale,

3¢ nigo bile vedno domace. Volja, ki je delo-
vala na preobrat v okusu ne samo vodilnih
slojev, ampak cele mase, je bila tudi domadca,
kajti bili so to v Ttaliji in pri jezuitih Solani
domacini, ki so strmeli pred tem, kar so
videli v krajih, kjer so se folali in potovali,
ter sklenili tudi domovini dati kaj podobnega.
Narod je gotovo tudi Se sedaj zivel ob tradi-
cionalnih, na udomacenih shemah sloneéih
formah, kakor je bila mala, udobna, v barvi
in zlatu se ble&eca cerkev z ravnim lesenim
stropom in kakor je bila v kipe izpremenjena
kronika svetnigkih in angelskih korov, ki so
pokrili oltarje. Prav po teh se je narod, niti
zavedajo® se, kedaj, polagoma sprijaznil z
novimi oblikami. Oltar XVTII. stoletja je
preSel v pompozni barok zadetkom XVIIIL
stoletja tako polagoma, da se to v zivem
razvoju niti opazilo ni.

I11. Barok in rokoko.

Volja po lastni umetnosti, ustvarjeni po
domacéih moéeh, je nagnila koneem XV1I.
stoletja pod naslovom Academia operosorum
organizirani krog domacih inteligentov, da
so ustanovili risarsko Solo in zaceli celo vrsto
podjetij, ki so korenito preoblikovala umet-
niski obraz nase domovine. Po prizadevanju
¢lanov te druzbe je Sele zmagal pravi barok,
kakor nam ga predstavlja 1. poloviea XVIII.
stoletja, ki pa obvlada v osnovnih értah celo
NXVIII. stoletje.

Simptomatiéno je, da je moralo pasti vse
gotsko, kar se je nahajalo v interesni sferi
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teh ljudi. Ljubljano so oropali vseh gotskih
cerkvi in jih nadomestili z novimi, ve¢inoma
po italijanskih vzorcih ali pa pod vodstvom
Italijanov izvedenih. V mestu so zatrli vsaj
na zunaj vsak sled preteklega okusa, ker so
po ved nekdanjih hi§ prezidali v veéje, bolj
reprezentativne, opremljene z vidnejSimi fa-
sadami.

Na vseh poljih umetniskega ustvarjanja je
barok pri nas ustvaril velika dela, lahko
retemo, da do moderne dobe najpomembnejia
in najgloblje v umetnigki izraz nage domovine
posegajoca.

Vzemimo stavbarstvo: Ljubljana je dobila
novo stolnico dvoranskega tipa, kateremu sta
pripadali Ze obstojefi jezuitska in sedanja
frandiSkanska. Isti tip predstavlja urdulin-
ska cerkev in ta se je odslej tudi udomacil
za vetje nove cerkvene stavbe po dezeli.
Vzemimo n., pr. Kamnik, kjer sta farna in
samostanska cerkev obe stavbi tega tipa.
Za podezelsko cerkev poljudnega tipa se pa
drzi ze zgoraj omenjena centralna stavba, ki
je tekom XVII. stoletja nadomestila ono z
ravnim stropom, in se razvija naprej od
zgoraj opisanega tipa z dvema podobnima,
s kdpolami ali oboki prekritima prostoroma
do vedjega prostornega zlitja obeh v enoto.
Konéni razvoj predstavlja v tlorisu dva
ovala s plitvima kupolama, katerih vedji
predstavlja prostor za ob¢ino, manjsi prezbi-
terij. Med zrele stavbe tega tipa spadajo
znane cerkve na Dobrovi pri Ljubljani, na
Smarni gori in v Tunjicah pr1i Kamniku.
Iz poznejSe razvojne faze pa n. pr. Cerklje
na Gorenjskem, Smartno pri Kranju, Ko-
strivnica na Stajerskem in cela vrsta manjsih.
Spozna se ta tip Ze na zunaj, ¢e ga po-
gledamo od strani, kjer bomo videli nad
glavnim  vhodom zvonik s karakteristiéno
¢ebuljasto streho, nato pa se vzpné streha
v konturi nalik kamelini grbi preko nizke
ovalne kupole glavnega prostora, pade ra-
pidno na prezbiterij in se zopet vzpne preko
njegove nizje kupole. Izrazit primer je n. pr.
cerkev v Stanezicah pri Ljubljani, Zasip pri
Bledu in nebroj drugih. O tem tipu lahko
reffemo, da v XVIIL stoletju ni manj po-
pularen, kakor v prejsnjih stoletjih opisani
£ ravnim stropom.

Vendar v baroku ne vodi tako izkljuéno ena
stroka kakor v gotiki ali renesansi. Njegovo
bistvo je patos, bogati videz, velika gesta in
vse, kar mu pride pod roko, dobi ta znacaj.
On stremi po mogoénih skupnih uéinkih, ki
so mogoc¢i po sodelovanju raznih umetnostnih
strok, zdruZenih z namenom, da sluzijo enemu
cilju. Tako skupnost ustvari v cerkvi iz pro-
stora, slikarije, skulpture, Stukature in raz-
svetljave, ki jo kaj rafinirano izrablja za
razne efekte; ta skupna umetnina presega
po svoji pompoznosti vse, kar so ustvarile
prejsnje dobe. Glavna in osnovna tocka te
harmonije je oltar, ki predstavlja arhitekturo
mogoénih, pogosto po materijalu dragocenih




stebrov in arhitravov, mofno na vse strani
razgibanih. Velikanske svetnike figure sto-
Jijo ob vznozjih stebrov, vse v tezkih oblekah,
z navdusSenimi gestami in silnimi gibi, v
ekstazi molitve In pateti¢nega pridigarstva.
Glorija angelov se je spustila na vrhni del
oitarjev, kjer v zarkih in oblakih plava sv.
Trojica. V glavni dolbini je seena iz apoteoze
patrona cerkve, katere efekt je poudarjen ge
po svetlobi, ki prihaja od zadaj skozi rumeno
ali rdece steklo. Pri res enotno zasnovanih
stavbah se ti oltarji ujemajo z arhitekturo
prostora, zdi se, da so izrastki iz njegove
arhitekture in se je njeno bogastvo na tem
mestu le osredoto¢ilo do najvedjega moz-
ncga ucinka. Po stenah se prepleta pogosto
bujna Stukatura, ki oklepa tupatam pestre
slike in jih spravlja takoreko¢ v organsko
zvezo s steno (sl. 32.). Svod je po slikariji
unic¢en, kajti ta se trudi navidezno zavrsiti
resniéno arhitekturo z zidei in balustradami
in odpreti pogled v nebo, kjer se v vencih
oblakov in angelov poglablja pogled do naj-
veeje neskonéne globine, kjer v svetlobi plava
sv. Duh. Na oblakih pa se vrsi sprejetje v
nebo svetnika ali svetnice ali Marije ali kaj
podobnega; po spodnjem robu se vrie zemelj-
ski prizori iz zivljenja in trpljenja njegovega.
Tluzija (videz) neskonénega pogleda iz real-
nega prostora v nebd je stereotipni tema teh
slikarij.

To iluzionisti¢no slikarstvo je priglo k nam
naravnost iz Italije, brzkone po razliénih
potih, ker so ga prinesli na eni strani Itali-
jani, ki so bili k nam pozvani, na drugi strani
s0 se pa tudi na8 umetniki v Italiji izobra-
zevali in se tam seznanili z njim. Vazen
sunek je dal ti struji pri nas poziv Julija
Quaglia v Ljubljano, da poslika stolnico.
Sledi mu eela generacija domacih iluzionistov,
med katerimi je eden najzanimivejsih Fran-
¢ifek Jeloviek. Poslikal je cerkev sv. Petra
v Lijubljani, prezbiterij zupne cerkve v Kam-
riku in veé drugih na Kranjskem. Prav v
teh dveh delih je njegova ozka zveza s
Quaglievim delom popolnoma evidentna. Za-
nimiv je slikar Jamsek, ki je poslikal cerkev
na Skarucini, dalje slikar cerkve v Grobljah,
ki je dosedaj anonimen, in nekaj manj po-
membnih. Zelo razvito iluzionistiéno slikar-
stvo srecujemo na Stajerskem, kjer so bili
izvritelji Nemei in so delali pod vplivom
graskih in dunajskih mojstrov brez zveze s
kranjskim iluzionizmom. Zanimive so tu slike
na Keblju in v juzni kapeli farne cerkve v
Konjicah, slike pri Sv. Roku nad Smarjem,
v farni ecerkvi v Slovenski Bistriei, v cerkvi
sv. Marije na Gradu pri Slovenjgradeu (sv.
stopnice), v Rusah, v Kamniei pr1 Mariboru
in nebroj drugih. Cela vrsta mojstrov je
znana.

Na Kranjskem pa vpliva po Quagliu in
Jelovsku zadeta struja Se dolgo. V 2. poloviei
XVIII. stoletja najde svoje nadaljevanje v
Potoéniku, tudi Layer se je poskusal v nji

(Trzie, slika na stropu njegove hise v Kranju
itd.), zakljuéi pa jo Sele sredi XIX. stoletja
Matevz Langus, ki ga je prav radi tega nazval
Ilg zadnjega baroénega slikarja v Avstriji
Razen v arhitekturi in Z njo ozko zvezanim
liuzionistiénim slikarstvom pa je barok ustva-
ril posebno pomembna dela v slikarstvu na
piatno. Tudi v teh se javlja skrajni patos.
Mirna reprezentativnost slik iz 1. poloviee
XVII. stoletja je popolnoma presla. Barok
ljubi patetiéna svetniska zamaknjenja, mude-
nistva in se ne strasi groznih scen, ampak
jih celo s posebnim veseljem predstavlja;
blazenost zavesti bliznje zdruzitve z Bogom
ozarja te obraze sredi nadéloveskih trpljenj.
Poleg patosa pa je tudi ti umetnosti lastna
reprezentativnost, svecéanost, ki vsako zemelj-
sko sceno premakne v nadéloveski slovesni
miljé. Nase takratno slikarstvo ustvarja po-
polnoma v duhu italijanskega slikarstva
XVIL in zadetka XVIIIL stoletja in se v
tem oziru po svojih ciljih in rezultatih druzi
z veliko umetnisko strujo, ki vlada takrat v
cerkveni umetnosti Srednje Evrope.
Najvecji predstavniki naSega barocnega sli-
karstva so: ze omenjeni Fr. Jeloviek, od ka-
terega imamo, kolikor je zagotovo znano,
samo znano, barvno skrajno uc¢inkovito in
zelo reprezentativno zasnovano sv. Druzino
pri Sv. Petru v Ljubljani.' Najplodovitejsi
med vsemi in najmanj oseben, ker za maso iz
cuvstva splofnosti ustvarjajo®, je Valentin
Mencinger. Tretji po svojih tipih najoseb-
nejéi ter po svojem temperamentu najjacji
je Fortunat Bergant (sl. 29.). Cetrti v ti
uruzbi je Vipavee Anton Cebej.

Ko sredi XVIIL. stoletja generacija velikih
domaéih slikarjev izumre, pokli¢ejo iz Avstrije
slavnega slikarja Kremser-Schmidta, ki je
slikal pri nas najve¢ v Velesovem in v Gor-
njem Gradu in v 2. poloviei XVIIIL. stoletja
zadovoljil zivi potrebi in zelji baroéno vzgo-
jenega obdinstva po grandiozni vizionarnosti
in pretresujoc¢ih svetniskih martirijih.
Stajerska ima istofasno nekaj prav dobrih
baroénih slikarjev, ki pa ustvarjajo brez
zveze s kranjsko strujo in so — vsaj vai-
nejéi — nemskega rodu. Dobre baroéne slike
dobimo posebno v blizini Slovenjgradea in
v dravski dolini, kjer je delovala vaznejsa
lokalna sola.

Tudi v kiparstvu pomeni barok novo dobo pri
nas. Ze prej sem naznacil, da se v lesenih oltar-
jih izvr&i prehod v nov okus polagoma, skoro
nevidno in prejénji skromni, na kontrastu
kostanjeve barve, zlata in lazur na srebru
temeljeéi uéinek oltarja XVII. stoletja za-
fetkom XVIIIL. stoletja nadomesti oltar, ob-
stoje¢ iz pompozne arhitekture, z velikimi,
moéno razgibanimi kipi in spretno aranzira-
nimi vizijami sv. Trojice na atikah. Do¢im je
bil prvotni znaéaj barofnega oltarja XVII.
stoletja od zacetka ploskovit, se proti koncu
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tega stoletja vedno bolj uveljavlja v njem
barotna raz&ribanost s kopiéenjem motivov
(stebrov, zideev in slemen). Krila zapuste
ploskev in se zapognejo naprej, tako da ves
oltar v svoji arhitekturi nekako objame
prostor pred seboj, stebri, ki so ob glavni
(luplini postavljeni navadno po trije skupaj,
so postavljeni v prostorni skupini dva zadaj
(pcrﬁosto polstebra, pozneje pilastra), eden pa
pred njima. S tem gibanjem iz ploskve v
prostor preide oltar polagoma iz prvotnega
na predelle postavljenega, arhitektonsko inter-
pretiranega okvira za kipe ali slike, vedno
bolj v izrazito portalno arhitekturo, katere
mere se pribliZzujejo vedno bolj razmeram
realne arhitekture prostora, in ko se opusti
ob tem ge idealna polihromacija lesenemu
znacaju prilagojenih tonov ter jo nadomesti
marmoriranje, posnemanje kamenitega zna-
¢aja z barvo, je prehod izvrSen: mi imamo
pred seboj nov tip oltarja kot najvisje deko-
rativne kulminacije dejanskih arhitektonskih
sil prostora (sl. 27.). Zlato igra skozi veliko
vlogo pri dekoraciji in kipih, barvna harmo-
nija pa je raznovrstna, a pri pristnih delih
vsele] prvovrstna. Profi sredi XVIII. stoletja
pa tudi v kipih zmaga kameniti znaaj, ki
ga skusajo doseci s tem, da jih barvajo ¢disto
helo z namenom, da bi udinkovali kot bele
kamenite sohe. Ker so arhitektonska ozadja
drzana navadno v temnih tonih, ustvari tudi
ta kombinaeija dela, ki po svoji monumental-
nosti presegajo skoro dela prejinje dobe.
Skozi celo XVIIL stoletje se Se drzi spretno
rezbarstvo v lesu, prav do propada obrti za-
cetkom NXIN. stoletja po posledicah francoske
revolucije. Posebno v cerkvah ustvari nebroj
del, ki po svoji fantastitni in monumentalni
zasnovi dale¢ presegajo vse, kar =0 ustvarila
prejsnja stoletja. Naj opozorim samo na nekaj
zelo pomembnih del te vrste: priznica (sl. 28.)
in veliki oltar na Golem nad Igom (sl. 27.),
veliki oltar v Polhovem gradeu, ki je narav-
nost tipiéen (v Polhovem gradeu je obstajala
tudi priznana rezbarska delavnica), veliki
oltar na Dobrovi ali v Komendi, ki sta tudi
zelo znaéilna. Dela posebne monumentalnosti
in bujnosti te vrste krasijo zlasti Stajerske
cerkve. Opozorim samo na oltarje minoritske
cerkve v Ptuju, na Ruge. Marijo Devico v
Pustavi, Vuzenico, Kamnico itd. Tudi glede
priznie prednjaci Stajerska pred Kranjsko in
hrani eelo vrsto pravih biserov.

Poleg kiparske obrti v lesu pa se tekom
XVII. stoletja pojavi pri nas tudi kamno-
segka obrt kot umetnost. Prinesli so jo k
nam Italijani. O tem pricajo imena takratnih
kamnosekov v Ljubljani; imenujemo samo
najbolj znanega Francesco Robba, ki je bil
mestan ljubljanski in ustvaril vodnjak pred
rotoviem in celo vrsto pomembnih cerkvenih
del (velike oltarje pri francigkanih in nunah,
angele in tabernakelj pri Sv. Jakobu in
angele pri Sv. Nikolaju). Te vrste umetna
obrt je operirala z marmorjem raznih barv,

ki ga je vlagala kot mozaik iz velikih kosov
vec¢)idel geometriske zasnove v antependije,
podstavke, slemena, zidee itd. Kamen je po-
lirala in mu izvabljala najvecji lesk, ki ga je
zmozen. Te vrste umetnost je skoz in skozi
italijanskega izvora. Ce zasledujemo njene
izdelke, najdemo, da pokrivajo kompaktno
proti severu in vzhodu od Ttalije ves oni
teritorij alpskih in slovenskih deZel, ki so
bile pod neposrednim ali vsaj posrednim
benecanskim vplivom. V Ljubljani pred-
stavlja ta umetnost s svojimi delavnicami
ze oazo v ozemlju severnega lesenega kipar-
stva in rezbarstva. Zvezan teritorij kamenitih
baroénih spomenikov te vrste pa predstavlja
slovenski Kras, Gorigka, Istra in & cela
Vipavska dolina, kjer je lepi leseni barodéni
oltar v Podbrju praveata redkost in skoro bi
rekli disonanca v splosnem zvoku vipavskih
umetnostnih spomenikov. Sestav teh oltarjev
je v glavnem ve¢ ali manj isti kot lesenih,
samo da je kameniti za XVIIL stoletje
prototip, leseni pa njegov posnetek v ne-
pristnem materialu, kar ima za posledico
Zgoraj omenjeno posnemanje marmorja in
kamna s pomot¢jo barve (marmorirani stebri.
pozlateni kapiteli, éisto bele figure).

Sredi XVIIL stoletja se forme 1. poloviee
stoletja v marsiCem 1zpremene, Tudi pri nas
nastopi takozvani rokoko, popolnoma ne-
tektonski, samo dekorativen slog, ki mu je
glavni eilj prijeten potek linij, ki z najvecjo
lahkoto resujejo pred gledaveem na igriv
nacin najtezje statiéne probleme; celo steber.
najbolj tektonski statiéni element, pride v ti
fazi razvoja precej ob kredit in ga nadomesti
lahko se kvisku wvzpenjajota voluta. Tudi
gledé notranj&éine je nastal obéuten preobrat.
ki se zdi, da se je globoko zarezal v mnaso
narodno estetiko. Na§ in posebno podezelski
rokoko ne ljubi veé pestrosti, ampak enotno
belo barvo prostora, tako da se prostor v
neprestanih gibih svoje lupine sem in fja
lahkotno in nemoteno razvija na vse strani.
V ta beli milje pa postavi temne predmete
cerkvene oprave, ki se v velikih masah od-
hijajo od belega ozadja.

V' arhitekturi pride v tem éasu (v sredi in
v 2. poloviei XVIIT. stoletja) zgoraj oznaceni
tip podezelske cerkve s kupolo (vsaj plitvo
in navidezno) z obrisom kamelinega hrbta
v zunanjséini skoro do absolutne veljave.
Krog ali pravilni mnogokotnik v tlorisu
prejénje faze se pa nadomeSéa sedaj prav
rad z ovalom. Klasicen primer za ucinek
teh cerkva v svoji enobarvnosti in temnih
masah oltarjev je bivia samostanska cerkev
v Velesovem, za splosni tip pa nebroj po-
dezelskih stavh, katerih vaznejse smo Ze
poprej omenili.

Kiparstvo te dobe nadaljuje zgoraj opisani
razvo] v velikih monumentalnih oltarjih in
priznicah, v manjsih delih pa zavlada linija
in voluta in karakteristicni rokoko orna-
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V slikarstvu nimamo sicer nobenega prav
izrazitega rokokoskega umetnika. V koloritu
se femu nacinu precej pribliza Bergant, naj-
blize pa mu pride Cebe]. Pa¢ pa se ta znaca]
nekoliko bolj uveljavi pri slikarskem roko-
delstvu, kjer zavladajo lahki roza in sinji
toni, nezni prehodi v modelaciji oblik in
prosojne sence. Zdi se mi, da dobro oznada ta
prehod banderce z letnico 1761 v Sadnikarjevi
zhirki v Kamniku. Poteze tega sloga, éeprav
rokodelsko prikrojene, so v tem delu tako
izrazite, da zaslutimo tu stopinje prehoda od
velikih bareénih slikarjev do Potoénikovega,
éeprav mnogo trsega nacina.

Umetniska delavnost naSega baroka je od
zacetka XVIII. stoletja pa do druge njegove
polovice skrajno intenzivna. Po stoletni pri-
pravi, ki ji je dala zacetek protireformacija
po jezuitski Soli, po zivahnem stiku z domo-
vino baroka, Ttalijo, in po wvsestransko pri-
pravljenem, skrajno stopnjevanem verskeni
razpoloZenju mas je prisel ¢as, da je gene-
racija konea XVII. stoletja lahko pristopila
k ogromnemu delu, postaviti sebi in svojemu
dusevnemu stanju nestete monumentalne spo-
menike na vseh umetnostnih poljih. Tako
intenzivno se pri nas pac¢ nobena doba ni kul-
turno izzivela kot barok, ki je postal tako-
reko¢ karakteristiéno znamenje naSega mi-
ljeja. Koder c¢lovek potuje po domovini, ga
ge danes od povsod pozdravljajo zvoniki s
strchami vseh mogoc¢ih oblik in v vsaki je
kos poezije, sled ljubezni, s katero je njen
ustvaritelj zasnoval igrivi njen obrig, ki
se rife na nebu in od dale¢ znani ¢lowesko
bivalisée,

Kakor v zavesti smrine nevarnosti so samo-
stani v zadnjih dveh desetletjih pred raz-
pustom po Jozefu II. Se enkrat zbrali svoje
sile, da dokazejo, da so kulturna institucija.
Prenovili so cerkve in poslopja, obnovili v
razkosnih oblikah opremo in si neposredno
pred smrtjo postavili poslednje spomenike v
oblikah iz Francije prinesenega rokokoja.
Kar se ti¢e razmerja mase do umetnosti, je
spojitev obeh v baroku ustvarila prvi vse-
stranski vigek v nasi kulturni zgodovini. Clani
Aeademije operosorum, iniciatorji pokreta, so
bili na& ljudje, prozeti z ljubeznijo do rod-
nega mesta in rodne dezele, Izvrsitelji naroiil
so bili poleg posameznih tujeev, posehno
Italijanov, pretezno domacini, ljudje, ki so
se zavedali svojega pomena in niso bhili vec
skromni anonimni rezbarji in slikarji XVII.
stoletja. Vsebina, ki =o jo podajali, je ne-
dvomno odmev céuvstvenega verskega raz-
poloZenja generacije, ki je zivela ob ti
umetnosti; mogoée se ne motim, ée trdim.
da je ob ti umetnosti masa naroda prvic
zadihala z umetnostjo in jo je res prozivljala.
Pa tudi umetniki! Posebno Bergant, ki je
mnogo tega, kar je v svoji dusi globoko
dozivel in obé¢util, polozil v svoje slike.
Vazen element stika z maso pa je bil najden
preko portreta. Tudi poprej smo imeli por-
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trete, ki pa so bili skozi in skozi zunanji, le
redko so se priblizali éloveku in njegovi
dusi: obéudovali pa smo v tem oziru na
zgodovinski razstavi Berganta, ki je znal
vkleniti v portret barona Codellija tudi kos
znacaja tega ¢loveka in ki je v Prestarju in
Ptiéarju prvi podal s precejinjim humorjem
pristne tipe iz domacega ozradja.

Visoko smo se dvignili po baroku k evropski
kulturi po takratnih predstavnikih nasSega
izobrazenstva in daleé¢ nam je kot narodu
prisla po domacinih umetnikih nasproti evrop-
ska umetnost, ki je ustvarila v tem éasu tipe,
ki se do daneg zivijo med nami. Pred Menecin-
gerjem, Bergantom in Jelovikom smo se
¢utili na zgodovinski razstavi domace, oblike
baroénega zvonika so nam Se vedno znanik
nafe domovine, baroéno pojmovanje umet-
nesti nam je kot masi Se vedno blize kot
katerakoli doba, ki smo jo preziveli, skoro hi
rekli, da tudi blize kot uveljavljajoda se
umetnost sedanjosti.

ZAPISKL
SLOVSTVO.

Avgust Zigon: PreSernova citanka.

[. — Pod naslovom »Presernova éitanka« (v dveh
knjigah kot komentar k izda)i iz leta 1847 =z
uporabo vseh shranjenih rokopisov priredil dr.
Avgust Zigon) je izdala pred letom Druzha sv.
Mohorja po dolgem oklevanju 2. zvezek »Slov-
stvene knjiZniee«. ObZalovati moramo, da javnost
se danes nima v roki prvega dela Zigonove izdaje
Presernovih Poezij (Francé Pregeren, poet in
mmetnik kot komentar k izdaji iz 1. 1847 v pro-
ucevanje umetnosti poetovega dela«). Saj bi gele
celotna izdaja imela tisti uspeh, ki ga tako
delo izpod peresa najboljSega naSega veféaka v
presernosloviju gotovo da v polni meri zasluzi.
Saj bi sele potem mogli znanstveniki pra-
vilno oeeniti idejno smer, vse historiénometodiéne
temelje Zigonovega dela za »proudevanje umet-
nostic« Presernove, kakor se nam kaze v treh
v splognem pregledu (str. 228) naznadenih raz-
pravah uvodnega, do danes %2 ne objavljenega
dela celotne izdaje. Celotnega vtisa, celotuega
pregleda odnosov med prvim in drongim delom
Zigonove izdaje zato, zal, ni in zato tudi danes
ne more kritika, tudi ¢ée bi imela pogled v
objavljeni prvi del, govoriti o eelem Zigonovem
delu s tako veliko radostjo, s kakrino je napove-
dano izdajo pricakovala.

les je, da more poznavalee »Presernovega pro-
blemas« dobiti zasilne informacije iz dodanega
sKronolodkega pregledac v objavljenem drugem
delu, toda koliko jih je dames med nami, ki ta
sproblem« resniéno dobro poznajo? Koliko jih je.
ki so se sami dovoljno poglobili v §tudij roman-
tike in antike ter v tisto literaturo, ki jo avtor
navaja na str. 230/32 PreSernove ¢éitanke? In to
je za vsakogar tudi ob Zigonovi komentirani
izdaji ved¢ ali manj conditio sine qua non! Zakaj
vsaka stran objavljenega drugega dela opominja
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UMETNOST IN SLOVENCI.

FR. STELE.
IV. Layerjeva doba in XIX. stoletje sploino.

ledila je doba francoske revolucije, katere

posledice so se pri nas le polagoma
javljale, a usodno za umetnost kot produkt
mase, kajti na njih je izhiralo na stoletni
delavniski tradiciji 1zvezbano rokodelstvo.
XIX. stoletje, ki sledi tej dobi, prinese na
eni strani neprimerno nazadovanje kvalitete
dela, ki smo jo lahko obéudovali na izdelkih
XVII. in XVIII. stoletja, na drugi pa dobo
popolne slogovne desorientacije. Kar velja za
zapadno Evropo splosno, velja v podvojeni
meri za nas, kjer je v splofnem veljavno le
bolj provineionalno merilo. Nesporno vodivno
vlogo prevzame v ti dobi in jo obdrzi prav
do na&ih dni slikarstvo, ki je postalo v XIX.
stoletju Sloveneem umetnost kat’ekzohén,
ona stroka, ki je nasla najveé razumevanja
in odziva pri Sirokih masah in ki je poleg
besedne umetnosti — poezije in glasovne —
petja in glashe, edina postala ozko zvezana
z napredovanjem slovenske kulture. Temelje
novodobnemu razvoju pa Je polozila ona
smer oziroma ona lokalna formulacija to-
tasnih slikarskih problemov, ki jo navadno
imenujemo z imenom Layer v najSirSem
pomenu te besede; zato mislim, da sem
upravicen, ¢e govorim do tridesetih let XIX,
stoletja kar kratko o Layerjevi, dobi. Pod
Layerjem tu ne razumem samo najpomemb-
nejSega med njegovimi sotrudniki in posne-
mavei, Leopolda, ampak kratkomalo vse, kar
nosi takozvani layeresken znacaj, dve gene-
raeiji slikarjev, katex'%l vpliv zamre polagoma
Sele sredi XIX. stoletja.
Layer na prehodu iz XVIII. v XIX. stoletje
ni bil edini slikar pri nas, in ¢e hoéemo vse-
stransko razumeti njegovo vlogo, ga moramo
pogledati v zvezi s prejsnjimi generacijami
in njegovim razmerjem do njih, dalje v luéi
stremljenj njegove sodobnosti in glede na
poseben znacaj, ki ga nosijo njegova dela.
Vazna je v tem oziru njegova zveza z Nemcem
J. M. Kremser-Schmidtom, ki je kot prvo-
vrsten predstavnik srednjeevropskega ba-
roka deloval v Sloveniji v drugi poloviel
XVIII. stoletja, o kateri zvezi jasno pricajo
Layerjeva dela. Ne smemo pa prezreti tudi
domacega umetnika Potoénika, v &igar
delih je prehod od generacije velikih kranj-
skih baroénih slikarjev srede XVIII. stoletja
k novim stremljenjem ob francoski revolueiji
in po nji posebno jasno izraZen.
Da oznac¢imo nacin, ki je sledil velikim ba-
roénim mojstrom, smo Ze zadnji¢ omenili ban-

derce z letnico 1761 iz Sadnikarjeve zbirke

Kamniku, ki nam kaze, kako se je iz-
premenil kolorizem podeZelskega slikarstva
pod vplivom neznih tonov, ki jih je gojil
rokoko. Nje si je za podlago vzel Potoénik:
tudi pri starem Layerju je zveza % njimi
ofividna (prim. sliko sv. Jakoba iz cerkve v
Podbrezju pri Kranju). Vendar je Potoénikov
kolorit skozi in skozi stiliziran, kakor njegov
slog rokodelsko prikrojen — poteza, ki ga
ozko veze na Layerjevo umetnost, éeprav sta
si_ustvarila neodvisno svoji formulaciji. V
dobrih delih spominja Potoénik skoro na
Mencingerja, s katerim bo poznejsa kritiéna
analiza njegovih del mogoc¢e dognala tudi
ucne stike. Slikal je nabozne slike popolnoma
v nacinu prejSnje generacije, samo da je %
njim prisel v prej bujne temperamentne
kompozicije neki mir, ki ne bo samo odsev
njegovega temperamenta, ampak nié¢ manj
izpremenjenega razpoloZzenja mas. Posebnih
vsebinskih kvalitet po veéini njegova umet-
nost nima, pa¢ pa dekorativne, na koloritu
utemeljene; véasih pa se mu le posreéi delo,
ki nas tudi danes §e po svojem Cuvstvenem
razpoloZenju zanima in v katerem se javlja
nov moment, ki je igral v poznejsi fazi
naglega zblizanja umetnosti z maso veliko
vlogo — poljudno obéutena poboZnost in
milina, ki odlikuje n. pr. doprsno Srce Mari-
jino iz cerkve na Dobravi pri Bledu iz 1. 1801.
V ti sliki imamo tip poljudne nabozne slike,

. kakor je postala skoro stereotipna za XIX.
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stoletje. Na eni strani je literarna vsebina iz-
razena v simbolih, ki jih je ljudstvo z lahkoto
razbiralo (lilija, gorece srce, koklja s piséeti
— to je o Mariji toliko in tako obéerazum-
ljivega, da je moralo sliko omiliti), na drugi
pa se pridruzuje Se milina obraza v smislu
poljudne »lepote« in pa velike, ves izraz ob-
vladajote of1 ter temu primeren kolorit. To
stremljenje po hogati literarni vsebini in
prijetni, v poznejsih posledicah »izlizani« in
izlikani zunanjosti so poteze, ki postanejo
znacilne za novo generacijo. Se neka druga
komponenta se javlja ze pri Poto¢niku: to je
vpliv klasicizma, ki je pri nas boje¢, a vseeno
v posameznih sluéajih ¢Gisto jasen. Tako na
primer v oljnatem portretu barona Cojza
(sl. 35.), znanem iz zgodovinske razstave. Ta
portret je po svojem formalnem znadaju po-
maknjen v ocividno paralelo s poznoklasiénim
portretnim realizmom. — Poto¢nik je bil tudi
freskant-iluzionist, a tudi tu kot v vseh svo-
jih delih z malimi izjemami rutinér in neko-
liko trd. .
Oznaéena elementa popularne pripovednosti
in klasicizma pa sta posebno jasno izrazena
v umetnosti Herrleina, na Kranjskem



udomacenega Nemeca. Novo pojmovanje je
posebno jasno izrazeno v ciklu slik h Genezi v
posesti (G. Hohna v Ljubljani. Kolorit se je po-
polnoma umaknil nekemu srednjemu rjavka-
stemu tonu (ki se mu priblizuje pozneje tudi
Potoénik), proporcije teles in obrazni tipi pa
so prestilizirani pod vtisom klasi¢nih in kla-
sicisticnih tipov (znadilna je v tem oziru
Venera). Glavni tema teh slik je ne drama-
tiéno, ampak literarno ob8irno pripovedo-
vanje o dogodku. Naravnost tip te vrste
umetnosti predstavlja Izgon iz paradiza (sl.
36.), kjer udelezenci na vpraSanje Boga o
krivdi z zaporednimi gestami zvradajo od-
govornost drug na drugega, tako da se
dloveku pri tem zdi, da éuje lakoniéno povest
sv. pisma o dogodku, ki jo je tolikokrat ¢ital.
Leopold Layer pa, sodobnik imenovanih
dveh, ki je najznacilnejsi- predstavnik te
dobe, katere vse tezenje se je prav po bi-
stvenih komponentah takratne wmetnosti pri-
blizevala vedno bolj naivni poljudnosti, je
zaCel pri patetiéni umetnosti baroka posebno
v obliki, kakor jo je predstavljal Kremser-
Schmidt in je ostal od direktnega vpliva
klasicizma nedotaknjen, kakor se to tudi
neverjetno éuje. Mislim tu klasicizem v for-
malnem oziru, ne pa kot izraz novega hotenja,
ki ga je bilo mogoce zasledovati tudi brez
formalne strani njegove. V polni meri pa si
je osvojil nacelo literarne vsebine in poljudno
pobozne obéutenosti. Formalna stran umet-
nosti je bila zanj sploh postranskega pomena,
s problemi se ni muéil in je po potrebi
sprejemal Ze uveljavljene motive oil drugih
mojstrov ter jih eklektiéno sestavljal v nove
slike. Tudi v tehniénem oziru si je prilagodil
sistem potez, ki ga je potem stereotipno
uporabljal. Karakteristiéno za ta njegov
znadaj je vprav njegovo razmerje do Kremser-
Sehmidta. Od njega si je izposodil svojo
potezo. Kremser-Schmidt je slikal svoje slike
kot svetlotemne prikazni, priborjene iz vse
obdajajoce teme ozadja slike, tako, da je slika
nekako produkt borbe svetlobe s prvotno vse
pozirajoco temd. Lué takorekoé trga v kosmih
oblike iz teme, éemur je skrajno rafinirano
prilagojena mojstrova poteza. Layer si je ta
nai‘in prisvojil in ga stereotipiziral v sistem
¢rtkanja s copicem (sl. 39.), ki je tako ka-
rakteristiéno za celo vrsto njegovih del in
del njegovega kroga. Za mnacin njegoveg:
ikonograficnega in kompozitoriénega eklek-
ticizma pa je karakteristiéno njegovo Mu-
Genistvo sv. Lovrenca iz Strahlove zbirke,
katerega posamezne figure so posnete po ved
znanih Kremser-Schmidtovih slikah iz Vele-
sovega. V neSteto variantah so &li elementi
te in drugih slik potem skozi nase poljudno
slikarstvo in izumrli polagoma Sele sredi
XIX. stoletja. Dober primer je tudi Mude-
ni&tvo sv. Vida z Brezij (sl. 37.). Eklektirno
sestavljene kompozicije pa je druzil Layer
v dobrih svojih delih z neko poljudno potezo
ter tako napravil iz nekdaj nadcloveskih
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reprezentativnih scen neke vrste verski zanr;
zato Je naravno, da je njegova umetnost
postala umetnost Sirokih mas. Znacilno Je,
da je postala po Cranachovi kompoziciji po-
sneta céudotvorna Marija na Brezjah, ki je
Layerjevo delo, najpopularnejsa slika pri
Sloveneih v XIX. stoletju. Layer je prvi pri
nas ponizal umetnost k masi in pogosto na
prav grob nac¢in zadovoljil njene umetniske
potrebe. Cesar pa tozadevno ni napravil Leo-
pold, so mnapravili njegovi epigoni, ki so
naredili iz njegove rutinirane umetnosti roko-
delstvo pogosto naravnost samouske vrste.
Vendar je med Leopoldovimi deli cela vrsta
takih, ki jim kljub eklektiénemu znacaju in
stilistiéno mehaniénemu podajanju ne moremo
odrekati znadaja resniénih, za njegov das
nadvse zna¢ilnih in v daljdih posledicah v
nasem kulturnem razvoju pomembnih umet-
nin. Take so n. pr. slike v zZupni cerkvi v
Zasipu pri Bledu, kjer n. pr. Jozef pita
malega Jezuitka — motiv iz vsakdanjega
rodbinskega zivljenja, ki je gotovo zmozen
zbuditi zanimanje mase za to delo; ali serija
evangelistov v posesti Marijaniséa v Ljub-
ljani, kjer je iz slike sv. Lukeza z njegovim
simbolom, volom, napravil poljudno obéuteno
zivljenjsko sceno: Lukez sedi pri mizi v svoji
sobi, pred njim pa stoji volicek — po svojih
dimenzijah pravzaprav telicek —, ki se je
priblizal Lukezu s Sopom mrve med zobmi;
zelo znacilna za znacaj dobrih Layerjevih
slik je tudi slika Rojstva (sl. 40.), ki je last
Drustva za krsé. umetnost v Ljubljani. Vazno
je, da je signirana in datirana iz 1. 1791. O
tisti stereotipizirani potezi éopiéa, ki smo jo
zgoraj oznacili in ki je preSla tako znacilno
na najblizje sodelavee, tu Se ni sledu. Komaj
rahlo se napoveduje. Vendar pa sreéamo tudi
1u ze nadvse znacilno layereskno porabljanje
barvnih in svetlobnih sredstev in tipe, kakor
si jih je prikrojil on. Vsebinsko pa oznaca to
delo obgirna poljudno obéutena pripovednost
in zanrskost, v posameznih motivih, kakor
tudi v celoti, ki je idealiziran zanr, pre-
stavljen iz ¢loveskega v nadéloveski milje.
Jasna je tu & zveza z baroénim slikarstvom,
kar pa je movo poleg obsirne pripovednosti,
je vonj grude, na kateri je delo nastalo in
ki se mi zdi, da kljub idealizmu dosti do-
lofno odseva iz dela. In to je ono, ki dviga
Laverja kljub rokodelskim, za masno pro-
izvajanje prilagojenim sredstvom vseeno na
nivo resnicnega, za celo dobo znacilnega in
kot predhodnika slovenstva v umetnosti kul-
turno-zgodovinsko wvaznega umetnika. In to
umetnika! Koliko je ta moz Studiral
naravo, ne vém, gotovo pa je éutil lepoto
vsakdanjega zivljenja. Mogoée, da zveni v
tem delu e rahel odmev rokokoskega na-
vidugenja za rafinirano zivljenje z naravo v
obliki 1dealiziranega spastirjevanja«, za nas
je ta poteza velikega pomena v tem in sliénih
delib, ker se je zivljenje svetega dogodka
naenkrat konkretno zblizalo z wvsakdanjim




zivljenjem ljudi, med katerimi je nastalo.
Vzemimo tipe pastirjev, ki so sicer v oblekah
tradicionalni, v obrazih idealizirani, éeprav
skuSajo biti kar se da naravni. A vendar je
ta idealizem blize realnemu tipu kot na primer
Mencingerjev. Posebno pa posamezni motivi:
moz, ki iz ozadja vodi kravo, pastir in pasti-
riea, ki stojita ljubko skupaj, pastir, ki kleci
spredaj in drzi oveo, vse to so poteze, za
katerimi obcutis dozivetje vsakdanje resnié-
nosti, pa naj bi bili tudi izposojeni.

Layer je v svojih epigonih zivel tja do srede
XIX. stoletja in si pridobil po Mencingerju
najvecjo popularnost, kar jo je dosegel kdaj
kak nas umetnik.

Pomen njegove struje obstaja v tem, da je
potom popularne, poljudne poteze zblizala
vsakdanje zivljenje z umetnostjo, zadovoljila
potrebam takratnih malih razmer in s tem
pripravljala pot prvemu res zavedno sloven-
skemu umetniku Matevzu Langusu.

* #* *

V stavbarstvu in kiparstvu pomeni ta doba
zadetek dekadence in degorientiranosti. Skozi
celo XIX. stoletje do nadih dni se drze po
dezeli in mestih tradicionalne rezbarske, po-
dobarske in pozlatarske delavnice, ki ustva-
rijo sicer nebroj del, a znaéaj, kvaliteta dela
konstantno pada (sl. 41.). Mnoge izmed njih
s0 prezivele po ve¢ generacij, a v splosnem
lahko recemo, da se le redko kdo povzpne
od mechaniénega rokodelstva srednje, ¢e mne
slabSe vrste, do wvsaj malo obcutenih in z
Ijubeznijo ustvarjenih del. Neka delavniska
tradicija Se tudi sedaj vzdrzuje nekaj roko-
delske solidnosti, a splosna desorientiranost
okusa jim vzame celo to, kar je sicen nado-
mestoval delavniko podedovan in z roko-
delstvom veepljen smisel za aranzma in ubra-
aost. V baroéni dobi je delo nastajalo v
ozkem sodelovanju med narofnikom, visoko
izobrazenim in tudi umetnisko fino éutec¢im
duhovnikom, ki je narekoval temata in jih
spravljal v pogosto bistroumno zasnovane
sisteme, ter rokodeleem, ki se je zavedal, kako
dale¢ sega njegova naloga. Potom ozke zveze
mase s cerkvijo je postala ta umetnost kljub
svoji elitnosti, doktrinarnosti in komplieirani
sistematiki posebno po splognem obéutju neke
viharne pobozne éuvstvenosti, katere razpo-
lozenje je vzdrzevala posebno pridiga, vseeno
delo, ki ga je masa sprejemala in smatrala
za svojega. V tem je utemeljeno tudi Se napol
sveze obtutje, ki ga dozivlja tudi Se nafa
generacija pred barofnimi umetninami.

V Layerjevi dobi pa zaéne odmirati cehovska
organizacija, ki je bila éuvar kvalitete roko-
delstva in nosilec okusa d&asa, ter zacéno po-
samezne delavnice takoreko¢ na lastno od-
govornost vzgajati in ustvarjati; deloma
postane te vrste rokodelstvo takorekoé higna
obrt; one meddelavnigke in posebno med-
narodne vezi pa, ki so poprej vzdrievale
nivé okusa in obzorja, so Ze toliko zrah-

ljane, da zafne prevladovati vedno bolj
malenkostni okus posameznika; ta pa tako-
rekoé¢ od generacije do generacije odmira,
kajti desorganizacija ¢uta za to, kaj je pri-
merno, lepo in kvalitativnho zadovoljivo, je
postala polagoma splosna in objela tudi na-
ro¢niske kroge, s @mer je prenehal dejstvovati
zadnji ¢uvar kvalitativne zrelosti. Tako jasno
vidimo v XIX. stoletju na vseh poljih umet-
niskega in umetnoobrtnega dejstovanja, kako
na eni strani sploSni nivo pada in se pri-
blizuje na zaéetku oznaGenemu, narodu ima-
nentnemu toku takozvane ljudske umetnosti
in okusa. Kjer prevlada narodu prirojeni
in po tradiciji njegove vsakdanje umetnosti
uravnoveseni znacaj, ki ne zahteva veé kot
ravnovesja med namenom ali pomenom in
sredstvi, s katerim sta ta dva zasledovana in
podana, tam nastajajo tudi v XIX. stoletju
se nedvomne umetnine, ki jih pa moramo po
veliki ve@ini pristeti ljudski umetnosti in ne
ved provincionalni obliki »sloga«. (Sl 41.)

Temu nasproti pa obstaja ves ta ¢éas vrsta po-
sameznih umetnikov, ki obvladajo tehniko in
imajo individualno razvit okus; ti so sedaj nosi-
telji »sloga«, onega vrhnjega toka, o katerem
smo govorili v uvodu; ti so tudi kazipoti v na-
videznem labirintu in posredniki novih vplivov.
Prva struja ustvarja v pravkar oznatenih
podobarskih delavnicah po dezeli, v epigonih
Layerjevih v prvi poloviei stoletja in v drugi
v epigenih nazarenstva, ki ga je utemeljil
pri nas Wolf in njegovo oblizje, dalje v stav-
barstvu podezelskih zidarjev, kjer ustvari
soliden tip zidane kmecke hise, katere tradi-
cija pa se v drugi poloviei stoletja zrahlja
po novih neprebavljenih vtisih iz zgornje
plasti. Kakor nekdaj gotski tako odmira
sedaj baroéni znacaj umetnosti celo stoletje
med narodom. Baroéni oltar izhira sredi
XIX. stoletja. Slikarstvo istotako, celé iluzio-
nizem, kakor smo Ze omenjali. Solidno kul-
turo ohdrzi v prvi poloviei stoletja e porabna
umetnost (pohistvo v najsirSem smislu) v
malim razmeram prilagojenem klasicizmu, ki
so ga na Dunaju krstili z imenom Biedermeier,
dalje v kamnoseStvu, kjer nagrobni spomenik
te dobe s svojo kaligraficno kulturo in gen-
ljivo literarno vsebino napisov stopi na stran
najboljSemu, kar je tozadevno ustvarila umet-
nost prejénjih dob — tudi tu imamo opraviti
z odsevom klasicistiéne in empirske umetnostne
formulacije in ohenem zgled, kaj lahko ustvari
kultiviran okus celo s skromnimi sredstvi.

Slikarstvo bomo kot vodilno umetnost ob-
delovali posebej v naslednjih poglavjih, tu
pa se na kratko oglejmo v stavbarstvu in
kiparstvu, da razpredemo nit do najnovejse
dobe kulturnega dozorevanja slovenstva.

Celo XIX. stoletje ni ustvarilo v cerkvenem
stavbarstvu nobenega novega tipa, kakor
smo jih srefavali v prejinjih stoletjih in ki
bi kolikor toliko oznacal masam imanentno
estetsko razpolozenje. Tudi v mestnem stav-
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lica nasih mest, posebno Ljubljane, je zamrla
vsaka vedéja poteza in to, kar se je zidalo,
je hilo stavljeno po veéini od tujih inzenirjev
brez zveze z miljejem, v kateri je bilo postav-
ljeno, in Se manj brez zveze z grudo, na kateri
Je imelo vrsiti svojo nalogo. Nestete javne
zgradbe, posebno fole in wradi, priéajo o tem
zalostnem stanju, ki glasno govori o tem, da
jib ni ustvaril domacin, ¢lovek, ki bi ga lju-
bezon in sinovska obzirnost vezali z zemljo.
Romantika, ki zafenja zboljSanje drugod v
Srednji Evropi ze od stividesetih let dalje
in ustvarja velike stavbe v historiénih slogih
sieer, a z velikim znanjem, je nastopila pri
nas prav pozno in Sele koneem stoletja ustva-
rila nekaj stavh, ki jim ne moremo odrekati
kvalitet, éeprav prav ni¢ ne izrazajo splos-
nega razpolozenja generacije, ampak se zde
bolj izhodi v sili in so resitve problemorv,
ki niso zanimali toliko Sirokih mas kakor
voljo in vztrajnost posameznikov. Tudi teh
stavbh navadno niso ustvarjali domaéini, tem-
vee tujei, ki so bili takrat na glasu. Tako je
farni cerkvi na Bledu in v Kodeviju zidal
Frid. Sehmidt, vrsto drugih stavh R. Jeb-
linger ter Ze zacetkom XX, stolefja posebno
Sarajevéan Vaneca& ki je zidal hotel Union
v Ljubljani, cerkev v Smarjeti pri Novem
mestu in ve¢ drugih stavbh. Velika, konse-
kventno izvedena mnova stavba v psevdo-
romanskem slogu, ki ni brez razpolozenjskih
vrednot, je frandéiskanska cerkev v Mariboru.
Psevdogotska je cerkev Srea Jezusovega v
Ljubljani; mnogo velikih novih stavh v zgo-
dovinskih slogih je nastalo na Stajerskem,
kjer je to smer proteziral skof Napotnik, pa
tudi na Kranjskem — pricale bodo paé o
podjetnosti takrvatnih Ljudi; po svojem zna-
céaju in vsebini pa =0 popolnoma mednarod-
nega znaéaja ter produkt mode, tako da o
njih ni mogote trditi, da so uresnic¢ile eno
ali drugo stran umetniskih potreb mase,
ki je bila medtem ze zdavnaj narvodno pro-
bujena in je v ti smeri iskala svojega izraza.
V' cerkvenem in svetnem stavbarstvu se je
delalo brez zveze s preteklostjo in miljejem,
za kateri se je ustvarjalo, in tako so nastale
po dezeli Sole, ki bodo brzkone stoletja kricale
sredi svojega okolja kot nekaj tujega, pogosto
celo posebnim praktiénim zahtevam kraja ne
odgovarjajocega, po mestih pa javne stavhe
v vseh mogocih psevdoslogih in zraven stano-
vanjske hise z laznivo zunanjséino. kar je
ustvarilo poleg starih, harmoniénih delov
mest z njimi popolnoma neskladne nove dele.
Zanimivo Je, da parvola ¢asa ni hila, zidati
rizmeram in potrebam primerno, ampak v
Ljubljani podobno kot sta zidala Dunaj in
Gradee, v malih mestih pa po ljubljansko.
Tako je sla, kar se stavbarstva tice, koncem
NIX. stoletja grozna enoliénost in mrzlost
skozi vso dezelo in ob tem, kar se je novega
ustvarilo, je ¢loveku zal za to, kar se je v
isti dobi starega odstranilo; kajti ta doba je
prezirala umetnostne spomenike preteklosti

. v neko
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in eelo mislila, da jih more popravljati, kar
je dalo povod za odstranitev in unic¢enje
dragocenih starin, ki so bile nadomesene s
psevdo pristnimi. Merilo za opravicenost in
vrednost dela je postala novost in namisljena,
teoretska slogova pravilnost, ne pa delu ima-
nentna iskra éustva, s katerim je bilo ustvar-
jeno in po katerem je brez ozira na svoje
slogovne znake nosilo pecat opravitenosti na
schi. — Ta zmota je Se bolj povecala kaos
v ze itak veliki desorientaciji okusa in pre-
precila za priblizno dve generaciji sploh vsako
neprisiljeno, naravno razmerje do umetnin
razliénih dob in izraznih sistemov.

Glede kiparstva sem ze pri totki o znadaju
podobarskih delavnie v XIX. stoletju povedal
najvaznejse. Do srede XIX. stoletja delujejo
Se vedno baroéni utisi in spomini (sl. 41.):
klasicizem je za cerkveno umetnost pri nas
precej neploden in je redko wustvaril po-
membna dela, kakor n. pr. veliki oltar romar-
ske cerkve v Logu pri Vipavi, ki je italijansko
delo, veliki oltar v Postojni ali veliki oltar v
Kokri (sl. 38.): do splogne veljavnosti se pri
nas ni nikdar povzpel. Kot neke vrste re-
akeija na bujni in temperamentni barok se je
pojavila v drugi poloviei XIX. stoletja smer
asketsko mirnost stanja, gubanja
oblek in gestikuliranja; neko mirnost, ki je
v daljsi posledici potomka klasicizma, n. pr.
Thorvaldsnove formulaeije, in pa nckega v
masi nezavednega tezenja po romanskem ki-
parskem idealu, ki je bil nekaj ¢asa s stav-
binskim slogom vred moda za cerkveno umet-
nost. 8 tem, da je bil reduciran temperament
v izrazu kipov do minimuma, je prenehal tudi
vsak temperament v obdelavi in le redki so
bili ljudje kova starega Vurnika v Ra-
dovljici, ki je znal tudi v neugodnem okviru
histori¢nih reminiscene in  perhoresciranja
jadith Suvstev ustvariti  individualno ob-
cutena dela, ki so nedvomne umetnine.
Orisani polozaj pa je tudi pri nas, kakor
drugod v Evropi, porodil dvoje vaznih gibanj,
ki sta prisli koncem XTX. in zacetkom XX.
stoletja do ve@je veljave tudi kot konstruk-
tivni sili v borbi za novo organizacijo okusa:
to sta varstvo spomenikov in var-
stvodomadéije. V svojem bistvu je njih
namen pravzaprav nova vzpostavitev starih
regulativnih avtoritet, ki so obstajale poprej
kot eehovska organizacija in nje kolektivna
odgovornost za neki minimalni kvalitativni
nivo dela ter estetsko trdno orientirano na-
rornigtvo. Kakor se to éudno sli&i, je to pot
drzava, ki je sama s svojim birokratizmom
mnogo zakrivila na Zalostnih umetniskih raz-
merah XTIX. stoletja, resno in deloma celo
uspesno poskusila vzpostaviti avtoriteto ta-
kega regulativa. Doéim je spomenisko varstvo
pri nas le dalo nekaj sadov, varstvo doma-
¢ijskega znacaja ni nikdar prodrlo do raz-
umevanja Sirsth krogov in Se danes nima
nobenega temelja, deprav nam razumevanje
njegove potrebe ni ostalo tuje.




V. Slovenstvo v umetnosti.

a) Do devetdesetih let XIX. sto-
let]a.

V dvajsetih letih XIX. stoletja je nastopil
nov ¢lovek, ki je s svojim delom in
znaéajem objel ‘naslednjih 30 let slovenske
umetnosti, Matevz Langus, Absolutno
vzeto ni bil velik umetnik; za naSe razmere
pa je postal velik po tem, da nam je vaino
kulturno dobo probujajocega se slovenstva
v umetnosti tako zajel, da je postal njen
nerazdruzljiv élen. To Ze radi ozkih osebnih
zvez z naSimi takratnimi kulturnimi delavei.
Poleg tega pa je on nas prvi vaznej&i posvetni
slikar. Imeli smo sicer tudi poprej slikarje,
ki so delali portrete; Bergant se je celo
odlikoval v ti stroki, prav tako Potoénik;
imeli smo slikarje, ki so slikali posamezne
pokrajine ali tihozitja, toda posebno zadnje
se je smatralo nedvomno za manjvredno.
Splosni vodivni zna¢aj umetnosti pri nas —
¢e izvzamemo umetnost po gradovih, ki so
pa ziveli ¢isto svojevrstno Zivljenje sredi
nasega miljeja, tako da ne spada v nas okvir
— do zacetka XIX. stoletja je bil nesporno
cerkven. Po francoski revoluciji pa stopa
meScéanstvo kot sloj s svojim posvetnim
okusom in umetnigkimi interesi izven cerkve
vedno bolj na plan. Ze tujec Herrlein mu je
zadovoljil del teh potreb. Ob njem se je
vzbudil tudi smisel za pokrajino, vendar se
nekoliko nesmelo. Sele Langus je zajel v
polno teh interesov: slikal je portrete in
pokrajine in nam ohranil prezanimivo ga-
lerijo takratnih imenitnikov. Karakteristiéno
je, da pogosto podértava domadéi zna¢aj svojih
portretov s tem, da za ozadje naslika kako
domac¢o pokrajino. Po svojih sredstvih je
Langusova umetnost, ée jo blize pogledamo,
pravzaprav okorna, ima pa vseeno toliko
priucéene spretnosti, da to okornost in eno-
licnost zakrije z nekim od klasicizma iz-
posojenim formalnim idealizmom, ki je za
ob¢instvo vselej privlacéen.
Ze z Layerjem se je zacel nov cas, kar se
tite razmerja naroda do umetnosti; s po-
ljudno, deloma zanrsko, deloma pou¢no ten-
denco je bilo najdeno po propadu baroka
novo plodovito razmerje naroda do umetnosti.
Dosezeno je bilo to posebno tudi z uvajanjem
elementov iz vsakdanjega Zzivljenja v cer-
kvene umetnine. Langus je to potezo kon-
kretiziral s tem, da je v svojih portretih
ustvaril intimno umetnino kot druzinsko
relikvijo, potem pa da je dal sicer Se sla-
hoten, a Ze popolnoma doloden izraz takrat
probujajoéemu se ¢utu za lepoto narave v
smislu lepote domovine v njeni pokrajini.
Ljubljana z okolico in Bled, dve popularni
pokrajinski to¢ki za takratnega slovenskega
inteligenta, sta vzbudila pri njem najvec
zanimanja. Storil pa je tudi tretji vaZzen
korak: cerkveno umetnost je prvi pri nas
zvezal z miljejem, v katerem je nastopala;
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storil je torej to, kar so v dobi renesanse
delali Ttalijani in v vseh velikih dobah narodi,
ki so bili veliki v umetnosti. Langus je namreé
uvedel portret v eerkveno sliko — realisti¢no
potezo, ki je tudi v nafem nadaljnjem razvoju
rodila lepe sadove. Najve‘je mnjegovo cer-
kveno delo je kupola cerkve na Smarni gori,
delo, zami§ljeno v baroénem duhu kot pogled
v neskonéni prostor, v katerem na vrhu plava
v najveéji ludi v vencu angelov in svetlobe
sv. Duh (sl. 43.). Razlikuje pa se ta kom-
pozicija pri romantiku Langusu od kaosa
baroka po svoji strogi in jasni razporeditvi,
po svoji kompozicionalni tektoniki, bi rekl
s PreSernoslovei, ki ohdelujejo poezijo te
cobe. Kadar ogledujem to sliko, se ne morem
otresti misli, da je imel Langus éisto kon-
kreten sluaj v mislih, ko je zasnoval to delo
(in to je, kar ga poleg drugega bistveno
razlikuje od baroénih mojstrov): vrh gore,
reeimo Smarne, raz katero se v krogu odpira
Eogled na okoliske hrbte in gore in v mebo,
gjer se vrdi vizija. Vrh je imaginaren, na
njem si moramo misliti sredi cerkve sebe.
okoli pa po robu njegovem stoji prvi spodnji
krog kompozicije. V ti vidimo na zapadni
strani na dve strani razdeljeno vrsto 22 por-
tretov od Zupnika in kurata, preko franci-
Skana, ki je napram janzenistom branil bozjo
pot, do kmetov, Zen in otrok v narodnih
nosah (sl. 42.). Ob steber z obSirnim zgodo-
vinskim napisom naslonjen pa stoji za njimi
slikar Langus sam. Slovenstvo, ki je vslo pri
Layerju kot idealiziran kmecki in pastirski
clement v seceno Rojstva, je vstopilo z Lan-
gusom na Smarni gori kot druzabna resniénost
v umetnost, podobno kot koneem XV. stoletja
florentinski bogatasi, njih Zene in otroci.
Od Langusa dalje je postalo slikarstvo po-
pularno med Slovenci; kot cerkveno slikar-
stvo je stopilo deloma celo na drugi, manj
vazni plan, veliko zanimanje pa je vladalo
za portret in za pokrajino. V portretu je
nadaljevala zapocdeto delo Langusova nedéa-
kinja Henrika in veé njegovih uéenk ursu-
link: preeej visoko se je povzpel Stroj, ki
pa ni bhil Slovenee, bolj realistiten od njega
je bil Karinger. Ta dva oba pripadata ze
Langusu sledeci generaciji. Okus se polagoma
premika od biedermeierskega idealizma k
realizmu. V pokrajini sta najvaznejsa Karin-
ger in Pernhart, ki je dal izraza takrat
probujenemu zanimanju za lepote nasih alp-
skih pokrajin.

Cerkveno umetnost naslednje generacije pred-
stavlja Janez Wolf, moz poln tako-
zvanega nazarenskega duha, ki nam ustvari
novo, po kompozicionalnih motivih bolj rea-
listicno umetnost kakor je hila baroéna ali
Langusova. Po svojem Zivljenju in &uvstvo-
vanju je bil Wolf pristen Slovenee. Tezise
njegove umetnosti je v stenskem slikarstvu,
vsa njegova izrazna sredstva so podrejena
temu znadaju; zato mu slikanje v malem
formatu v oljnati tehniki nekako ne od-

16°



govarja. Najvecja njegova dela so v zupnih
cerkvah v Vipavi in na Vrhniki. Znacaj
njegove umetnosti je reprezentativen in mo-
numentalen do skrajnosti; na ljubo ti potezi
zanemarja celo barvno stran in jo stilizira,
kar se pogosto zelo neugodno izraza na nje-
govih oljnatih slikah; neke poteze iluzio-
nizma zivé Se tudi pri njem, toda ne vet kot
neskonéen prostor, obsegajot vizije, ampak
le kot tu in tam neobhoden rekvizit. V {em
oziru je posebno zanimiv prezbiterij v Vipavi,
kjer se je bilo treba prilagoditi Ze obstojeéi
iluzionistiéni freski 1z XVTIII. stoletja na
svodu. Priznati moramo, da je nalogo mojstr-
sko resil.

Wolfova umetnost je bila poljudna in to po
svoji pripovedni vsebini, pa tudi po elementu,
ki smo ga ze pri Langusu omenjali, po por-
tretu v okviru cerkvene slike. Doéim je Langus
svoje portrete postavil na Smarni gori v
posebno, od nebegkih prizorov loéeno skupino,
Jjih Wolf uvaja naravnost v eerkveno kom-
pozicijo samo. Vedel je, da ljudem to laska,
da budi zanimanje za umetnino in jih nanjo
naveze; javila se je pa v tem tudi potreba
casa: narod, ki je dela narocal, je hotel tudi
ziveti z njimi preko kratke svoje zivljenjske
dobe.

Wolt je ustvaril pri nas v cerkveni umet-
nosti novo plodonosno tradicijo. Njegova
umetnost je dala pecat cerkveni umetnosti
druge polovice XIX. stoletja, podobno kot
Layerjeva prvi polovici. Fihrichov krizev
pot, to popularno delo nazarenske struje, je
po njegovi Soli postal naravnost simbol ta-
kratnih popularnih umetniskih stremljenj pri
nas. Pod Wolfovim vplivom sta se vzgajala
mlada brata Subica in Ogrin ter vrsta manj
pomembnih. Se danes ta struja ni popolnoma
izumrla v epigonih. Zgodilo se je pa Wolfuy,
podobno kot svoj ¢as Layerju, da so nje-
govi posnemalel zapadli pogosto samouskemu
rokodelstvu zadnjega reda. Kden se je v
svojem samou$tvu, izhajajoé od nazarenske
umetnosti, vendar trdno drzal poleg Woltove
smeri in si ustvaril svoj, ¢eprav zelo konven-
cionalen slog — Matija Kozelj iz Kamnika.
O udomacenih ali vsaj sporadiéno pri nas
delujoéih tujeih, posebno Italijanih, zlasti na
Stajerskem in fudi na Kranjskem, tu ne
govorim.

Najvedja Wolfova udenca sta bila brata
Janez in Jurij Subie, oba Slovenca
po dusi in telesu skozi in skozi kakor njun
ucitelj. Vse zivljenje, ¢eprav sta se izobraze-
vala in delovala povedini izven domovine, sta
obdrzala najtesnejsi stik z domaco grudo. Ta
ozki stik je tudi povzrocil izrazito dvojni
znacaj njunih del. Ena — povecini eerkvena
— so ustvarjena za domace kraje, druga nosijo
znacaj takrat vladajoce zapadnoevropske sli-
karske umetnosti. Velika mesta Dunaj, Pariz,
Praga, Atene ter Italija in Neméija so bile
toridfe njunega delovanja. Zanimivo je, da
sta bila potomea rodbine, ki je v veé gene-
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racijah vzdrzevala slikarsko in rezbarsko de-
lavnico onega propadajodega tipa, o katerem
sem govoril. Njen popolnoma degenerirani
ostanek je prezivel celo njuno dobo, dobo
siave imena Subie. V zvezi s to in Wolfovo
delavnico je delovanje bratov v mladosti
popolnoma rokodelsko-epigonskega znacaja.
Dela iz dobe studija izven domovine in de-
loma v zreli dobi stvarjena za nage cerkve,
so nastala tudi se pogosto popolnoma v okvirn
te tradieije. Po svojem pojmovanju sta popol-
noma v romantiski tradiciji. Nit, ki jo je
v naSem umetnostnem razvoju zacel plesti
Langus, uéenec¢ dunajskega klasicizma in
biedermeierstva, ki je v svoji cerkveni umet-
nosti obrtnik eklektik, ki mu lebdi pred
otmi kot ideal italijanska renesansa, posebno
Rafael, v svojih sredstvih epigon klasicizma,
v pojmovanju forme idealist, v kompozieiji
monumentalnih del romantigki raeionalist, ki
gradi idejno in oblikovno in nam je v
koloritu danes nekoliko tuj, a v okviru zgod-
njega nazarenstva socasen (Cornellius), se tu
plete naprej. Isto smer je sotasno zastopal
umetnisko mnogo brezizraznejii Nemec Kurz
v. Goldenstein in tudi ta smer je vpli-
-ala po svoje na podezelsko epigonsko roko-
delstvo. Kot tip bhi navedel A. Gosarja iz
Dupljan, tipiénega samouka, ki je druzil z
omejenim znanjem vseeno smisel za aranzma
in/si ustvaril prav izrazit dekorativni slog
kot neko zmes baroka in gotike.

Kako se pri Wolfu stopnjuje realizem v sicer
popolnoma idealistitnem znaéaju njegovega
dela, smo ze omenili. Nit romantigke idea-
listicne tradicije pleteta naprej brata Subica
v delih, ki so nastala za domovino; romantika
v sirgem smislu pa sta pretezno tudi v delih,
ki so nastala zunaj. Karakteristicen primer
je Ljubka Madona z detetom, ki visi sedaj v
Narodni galeriji. Vazen za zna¢a] monumen-
talnega idealizma bratov Subicev in Wolfa,
to se pravi dveh generacij, ki izpolnita drugo
polovieo XIX. stoletja do koneca osemdesetih
let, je stik z Nemcem IFeuerbachom.

Poleg retrospektivnega znacaja njune umet-
nosti pa ima umetnost bratov Subicev, po-
sebno Jurija. &e drug, v bodoénost kazor
znacaj, ki je za celo generacijo pretekel
pocasni razvo] nasega umetnostnega provin-
cializma — oblikovni impresionizem, povzdiga
barvne &tudije, napravljene neposredno pred
naravo, do samostojne eksistentne upravi-
cenosti, Jurij je prisel v Parizu v stik s
francoskim realizmom in takrat prodirajocim
impresionizmom in &i osvojil njegove prido-
bitve. Cist impresionist ni postal niti eden
niti drugi od bratov, obema je bila impresio-
nistiéna poteza samo sredstvo v dosego rea-
listitnih  ali  razpolozenjskih eiljev  (prim.
Janeza Subica skico Ljubimea v Narodni
galeriji!). Dalje od Janeza je fel Jurij, ¢igar

' Reprodukeija v publikaeciji Narvodne galerije
Slovenska moderna umetnost I. sl. 111,




popularna slika Pred lovom je znadilno delo
te smeri. Prvié je v te vrste delih pri nas
zadihala v umetnosti narava z zrakom in
solncem ter resni¢nostjo, ki jo v okviru reali-
sticnega izrezka iz narave ni dosegel nihée
toliko med Slovenci pred Subici. Treba je bilo
samo Se, da von) rodne grude zadife skozi
sistem, ustvarjen v tujini in prevzet za pod-
lago novih moznosti izraznih in razpolozenj-
skih fines. Drugo stran dela bratov Subicev bi
oznadili torej kot realizem, zdruzen z impresio-
nistiéno tehniko z namenom, podati razpolo-
zenjsko vsebhino. Najbolje nam pojasni to smer
slika Jurija Subica Sama v Narodni galeriji.!
Da pa je bilo zblizanje z grudo mogoce, je
moralo slikarstvo najprej postati intimno,
dostopno vsakdanjim malim dozivetjem. Na
to pot ga je povel takozvani realizem, glavni
témi pa, po katerih se je intimnost uresni-
cevala, sta bili pokrajina in portret. Sodobnik
takratne generacije, ki mu je pa usoda na-
klonila izredno dolgo zivljenje, Ivan Frankeé,
je postal nekako zunanja vez med njo in
novim casom. Po svojem delu in umetniskem
stremljenju je on znacilen za cas, v katerem
je dozorel. Shikal je cerkvene kompozieije v
cklektiskoromantiskem duhu, na drugi strani
pa pokrajine, kjer mu je bil tuj vsak drug
cilj razen predmetne lepote ali zanimivosti.
Ze pred njim sta Karinger in Pernhart shi-
kala lepote nasih pokrajin, a sta izhirala po
popularnosti ali veliéastnosti predmeta. V
portretu je Sel razvoj podobno pokrajini: od
Langusovega idealizma o vedno vedéje in
brezobzirmejse resnicnosti, s predmoetno res-
niénostjo pa je rastla tudi resniénost umet-
nine kot proizvoda danega miljeja in nje-
govega odseva v nji.

Pred nastopom nove dobe moramo omeniti
samo Se Jos, Petkovika kot prikazen
¢isto svoje vrste; njegovo delo je obdrzalo
svojo zanimivost preko svojega éasa in je
postalo v ¢asu ekspresionizma skoroda mo-
derno. Moz je deloval pod vplivi francoskega
realizma, a je z neko osehno, otozno potezo
pretkal svoja dela, tako da so mnogo veé
kot samo realisticna reprodukeija dogodkov
in ni¢ manj produkt slikarjevih razpolozenj
m dozivetij. Slika Doma, ki visi v Narodni
galeriji, ali Kuhinja istotam sta znacilni po
svoji razpolozenjski strani kakor tudi po ob-
likovni plati, ker z neko hladno ekonomijo
sredstev podasta vprav vsebinsko stran in se
tako po hotenju in formalni strani priblizata
takozvanemu ekspresionizmu.

Tako smo stopili na prag nove dobe in videli,
kateri elementi kazejo kali in smeri bodo-
fega razvoja. ¥ NINX. stoletju so se izvréili
v slovenskem kulturnem zivljenju vazni do-
godki in ne ¢éudimo se, ¢e nam umetnost,
vodena to pot od slikarske stroke, od svoje
strani pojasnjuje posledice teh dejstev: vsta-

! Reprodukeija v publ. Nar. gal. Slovenska mo-
derna umetnost I, sl 11
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Jjenja nasega po francoski revolueiji, probude
nase narodne in politiéne samozavesti v letu
1848 ter zbiranja moéi in dozorevanja na
raznih kulturnih poljih v drugi poloviei
XIX. stoletja. »Kranjeu« Layerju sledi Slo-
venee Langus, zive¢ v PreSernovem krogu.
njemu pa dve generaciji umetnikov v stalnem
in zivem stiku z zivljenjem probujajocega
se naroda. Vendar so to Sele priznani po-
samezniki, ki Se ne tvorijo sloja z lastnimi,
splosnemu  kulturnemu okviru dobe naroda
podrejenimi eilji, ki bi deloval kot enako-
pravna, na svojem posebnem polju avtonomna
funkeijska enota. Ta ideal pa uresni®i na-
slednja generaeija, katere jedro tvorijo tako-
zvani impresionisti.

ZAPISKL

+ ANDRE CEBOKLI, nas sotrudnik, je 17. oktobra
umrl 30 let star v Kredu pri Kobaridu. IzSel je
iz idealne mladine predvojnih let, iz literarne
druzine goriskih Dominsvetoveev. Pretrpel Je
svetovno vojno kot vojak, kot ¢lovek je ni pre-
bolel: zajedla se mu je bila v telo in duso. Po
vojni je dovrsil univerzo v Ljubljani in sluzil
eno leto kot profesorski kandidat na 1jubljanskem
zenskem liceju, Ze teZko bolan se je odpravil na
pocitnice domov — umret, Jetika mu je izkopala
grob. Na& pokojni prijatelj je z vso voljo prodiral
v skrivnosti Lepote, z veliko ljubeznijo do besede
je oblikoval svoje sanje in dognanje. Ko je &lo
za zadnje njegovo delee, priocbéenos v nasem listu,
se je zdelo, da bi za besede rad Stel dni Zivljenja.
Studije so sicer ostale njegove stvaritve, izraz
velikega dusevnega truda, a ostanejo Ziva prica
danasnjega mladega ¢loveka, Pocivaj!

Urednistvo.
SLOVSTVO.
Literarno historiéne belezke.
1. — Pokojni Levee je priobéil v nekdanjem
Stritarjevem »Zvonue¢ ecelo vrsto zivljenjepisov

nagih odliénih slovstvenikov. Pomembni so ti
Zivljenjepisi Se dandanes, toda brati jih je treba
tu in tam s kritiénim oéesom. Tega pa nekateri
nasi literarni historiki ne delajo, temveé le ne-
kriticno prepisujejo in tako se vlaéijo Levéeve
napake se dandanes, seveda Se izdatno pomnozene,
po nasem slovstvu. To vidimo zlasti pri Zivljenje-
pisu Simona Jenka. Jenkov Zivijenjepis je napisal
Levee za 22.—24, stev. petega letnika Stritarjeveza
»Zivonae ter zagregil v njem veé netocnosti. Ne-
Jjasni so ostali tudi nekateri podatki iz pesnikove
mladosti v Zivljenjepisnih értiecah, ki jih je ob-
javil Simonov brat Ivan v Sestem letniku Sketo-
vega »Kresa«, ki so se stopnjevali v Grafenauerjevi
slovstveni zgodovini (IT. del, str. 370 i. t. d.) Ze
v napac¢ne trditve. Te napake je prevzel v svojo
jizdajo Jenka tudi dr. Glonar ter jih pomnozil se
z nekaterimi novimi. Da ne zaidejo &e v bodoce
nage literarne zgodovine in Jenkove zivljenjepise,
priocbéujem tu nekaj popravkov in dopolnil (na
podlagi dr. Glonarjeve izdaje), ostalo mabrano
gradivo pa porabim na drugem mestu.
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UMETNOST IN SLOVENCI

FR. STELE.

b) Impresionizem in njegovo ob-
moc]je.

Nastop in razvoj moderne umetnosti pri nas
se vrsi paralelno z nastopom in razvojem
moderne slovenske poezije z Ivanom Cankar-
jem in Otonom Zupan¢i¢em na ¢elu. Literatura
in umetnost se od konea XIX. stoletja stalno
osamosvajata; prejsnje, probujenju narodne
zavesti in vzgoji mas podrejeno razmerje
preneha in umetnost dobi sedaj brez ozira
na naro¢ila samostojne cilje, propagira sama
svoje ideje, stavi temelje novemu estetskemu
ckusu, nastopa tudi neprosena, vmesava se v
javno zivljenje, katerega bistven in enako-
praven del zacenja postajati — postane z eno
besedo samostojen kulturni éinitelj, umetnik
pa ¢lovek, ki ji posveti vse bitje in najvaz-
nejdi del dozivetij obleGe v njene oblike, in
umetniski stan organiziran, v svojih mejah
premisljeno usmerjen sloj.

D’rektne duhovne zveze s prejsnjo generacijo,
ki jo oznaéujejo Wolf in brata Subica, ni;
pa¢ pa zunanja, v kolikor je bil uc¢itelj in
prijatelj nasih prvih impresionistov, Azbe, v
svojih zadetkih ucenee Wolfov, Geprav ta
zveza ni vplivala na njega umetnisk: znadaj.
Zgodovina postanka nasega impresionizma je
ozko zvezana z Monakovim. Tam sta konéala
svoje Studije okoli 1. 1890 starosti nasSe mo-
derne I. Azbé in Ferdo Vesel; takrat
je prigel v Monakovo poznejsi voditelj slo-
venskega impresionizma Rihard Jako-
pié. Prijatelji so Azbéta nagovorili, da je
najel veéji ateljé in otvoril lastno Solo. Ta
gola je postala znamenita, kajti velik del
voditeljev poznejSe svetovne najmodernejse
umetnosti se je v nji vezbhal. Sem je vstopil
tudi Jakopié in ta Sola je postala v devet-
desetih letih prejénjega stoletja zbiraliSée in
vezbalisée sil slovenskega impresionizma.
Eden za drugim so prisli tja vsaj za
nekaj ¢asa poznejdi glavni ¢lani ognjiséa
slovenskega impresionizma kluba »Save«:
Jama,Groharin Sternén. V Monako-
vem, fetudi ne v Azbetovi Soli, je bila isto-
tasno nekaj casa gdé. Iv. Kobilea.
Zelo razSirjeno je mnenje, da je ucitel]
glavnih naSih impresionistov, Azbe, oce te
struje pri nas. To pa je napaéno, ker on ni
prav ni¢ revolucionarno nastopal in njegova
Sola mi bila samo tolerirana od akademije,
ampak je bila celo napol priznana; bil je
dober u@itelj, vendar po izjavi Jakopifevi ni
prav ni¢ mogel zadovoljiti novih stremljenj,
ki sta jih Ze iz domovine prinesla s seboj
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Jakopié in Jama. Azbe je gojil &isto v mo-
nakovski tradiciji enoten umeten ton slike in
Je Sele Gisto proti koncu svojega Zivljenja v
zvezi s svojimi nekdanjimi utenei zadel iskati
barvo v impresionisticnem smislu. Karakte-
ristiéna je zanj »Pevska vaja«, ki visi v
Narodni galeriji.t Bistveno je obéutje do-
zivetja nekega, éetudi ne pomembnega, do-
godka, éigar barvno podanje je uglafeno na
enoten ton in se reducira v tem sluéaju v
osnovi na borbo svetlobe s temo.

SilnejSa osebnost kakor Azbe je pa njegov
tovari§ Ferdo Vesel, ki je prezivel celo
dobo impresionizma in Se vedno deluje. Tudi
zan) impresionizem v &isti obliki Se ni ob-
stajal. On je skozi in skozi iskateljska narava
in je velko eksperimentiral; Ze v svojih
monakovskih delih je bil impresionizmu so-
roden vsaj v tem, da je iskal razpolozenja.
Tudi on se je pozneje vsaj deloma izpreobrnil
k barvni tehniki v impresionisticnem smislu
in ostal ves ¢as pri impresionistih kot prijatelj
in svetovavec visoko v éislih.

V Veselovi umetnosti je Se veliko literarnega,
moment, ki so ga impresionisti skoro popol-
noma izkljuéevali. Karakteristicna dela za
to so Umetnikova usoda, Belokranjski pust,
Osveta in Kranjska svatba; poleg te vrste
del pa je razen portretov ustvaril nebroj nepo-
srednih impresij pokrajinske lepote, navadno
manjsega formata — v tem pa se radi nepo-
srednosti dozivetja tega ali onega naravnega
razpolozenja naravnost kosa z impresionisti.
Razen tehnic¢nega ucitelja Azbéta in teoretika
in eksperimentatorja Vesela pa so bili uéitelji
slovenskega impresionizma Francozje in Se-
gantini. Jakopié pripoveduje, kako sta z
Jamo Ze v Ljubljani sanjala o revolueio-
narjih slikarstva na Francoskem, da pa dolgo
nista prigla do direktnega stika Z njimi. Sele
v Monakovem jih je Jakopi¢ videl na raz-
stavi Secesije; Se prej pa se je seznanil z
umetnostjo Segantinijevo, ki je razen nanj -
posebno mono vplivala na Groharja in po-
vzro¢'la popolen preobrat pri njem (slika
Koprivnik in Pomlad v Narodni galeriji).
Pojmovanje naloge je pri zrelem slovenskem
impresionizmu precej razlicno od nemskega,
o katerem pripoveduje Jakopi¢, da je na-
ravnost odurno uc¢inkoval nanj, ker se mu je

! Reprodukcije karakteristiénih del slovenskega
impresionizma in njegovih trabantov so zbrane v
albumu Slovenska moderna umetnost, izdanem
po Narodni galeriji. Ker jih je brez barv po
vedini skoro nemogoée zadovoliive reprodueirati,
se tu omejujem na opozorilo, da dobi éitatelj ves
nazorni material za ta del mojega poskusa v
omenjeni publikaeiji.




zdel prevet¢ grobo materialen; Francozje so
ga pa osvojili na prvi mah, ker je tu nasel
finost in eleganco, ki jo je pri Nemecih po-
gresal; toda kljub temu ni mogo€e reéi, da se
slovenski impresionizem popolnoma sklada
po svojem znacaju s francoskim. Mislim, da
bo e najbolj prav, ée ga v tem oziru vzpo-
redimo s Segantinijem; kajti zreli slovenski
impresionizem ne stremi nikdar za podanjem
Cistega neposrednega vtisa narave, kakor ga
sprejema nase oko, ampak ga predeluje in
mu skuSa ugrabiti neki bolj trajen razpolo-
zenjski znadaj kakor je oni hipnega optiénega
viisa.

Najizrazitejsi in zato tudi po sili naravne
izbire vodiven je v ti smeri Rihard Ja-
kopié Nekako po notranji nujnosti si je
on zgodaj pojasnil svoje stalisée napram
naravi, kar je za impresionista prva potreba
in doloéa njegov znaéaj; neposredni mo-
mentani optiéni vtis narave je bil tako od
samega zacetka v slovenskem impresionizmu
potisnjen na stran in nadomeséen z iskanjem
razpolozenja predmeta; osebnost slikarjeva
je stopila mnogo jade na plan kakor pri
absolutnem impresionizmu, kjer bi se mogla
javljati samo potom slikarskega rokopisa,
tehniéne individualnosti posameznega umet-
nika. Slovenski impresionist predmet Studira,
opazuje in predeluje vtis v sebi; dela sicer
pred naravo — to je predpogoj impresio-
nizma —, vendar ne kopira direktno, ampak
izbira in podaja po notranji nujnosti. Tako
so ti slikarji (posebno Jakopi¢ in Jama, ki
sta najbolj sodelovala v praksi in teoriji)
svoje motive dlje ¢asa Studirali in jih iz-
delovali véasih po veé tednov; delali so pred
naravo, od katere so bili toliko odvisni, da
je ostalo mnogo slik slovenskega impresio-
nizma nedokoncéanih, ker se je med delom
izgubilo prvotno razpoloZenje, ki je slikarje
zanimalo, in se ni ve¢ vrnilo. Opisano raz-
merje napram naravi je os slovenskega impre-
sionizma; veé ali manj vsi glavni njegovi
predstavniki so se zbirali okoli njega ali se
k njemu razvijali, ¢e si ga Ze niso od zacetka
osvojili. Najbolj sta se ga zavedla praktiéno
in teoretiéno Jakopi¢ in Jama. Omenil sem
Ze, da se je celo Azbé proti koncu Zivljenja
od svojega ateljerskega tona obrnil k barv-
nosti v impresionisticnem smislu; omenil sem
tudi, da je Vesel revidiral svoje razmerje do
narave; Geprav ga je od samega zacetka
mikala razpolozenjska stran narave, je vendar
dolgo poznal samo mrak in se le polagoma
zacel osvetljevati. Edini Grohar je nekaj ¢asa
iskal ¢&isti neposredni vtis narave, a se je
v svojih zadnjih delih tudi poglobil v gori
oznac¢enem smislu in postal s sliko »Krompir«
ali skico za »Delo« in »Snopi« poleg Jakopiéa
in Jame njegov najizrazitejsi zastopnik.
Cetrti iz ozjega krozka impresionistov, Ma te j
Sternen, si je v okviru sploSne smeri oh-
drzal najvec¢ samostojnosti; kar se konstruk-
tivne sile poteze ¢opi¢a, ki je izredno ener-
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giéna in véasih skoro brutalna, tice, je med
vsemi najbolj rafiniran; njegovi akti n. pr. so
podani s tako materialnostjo, da se v tem
oziru nobeden ne more meriti Z njim.

Od imenovanih §tirih glavnih slovenskih im-
presionistov predstavlja vsak izrazito oseb-
nost zase. Vsak si je priboril tudi prav iz-
razito, iskanemu namenu dozorelo tehniko,
kar odlikuje vso generacijo, z Veselom in
Azbétom pocensi, tako da se, kar se ob-
vladanja sredstev, virtuoznosti dela ti¢e, pad
nobena doba v na8i umetnostni zgodovini
pred impresionizmom ne more z njim kosati.
Vsak pa je poleg tega podal tudi lep kos
svojega notranjega bistva, svojega priroje-
nega razmerja do naraye. Grohar se je raz-
vijal k monumentalnemu gledanju vsakdanjih
pojavov, ¢emur je dal najsilnejsi izraz s
svojimi ob delu doZivetimi motivi. Lepota in
mik trenutnega giba, nenameravane veli¢ine
napetja sil v delovni kretnji posameznika in
skupine ter nepremakljivi enoti narave in
predmetov v nji — je postajala proti koneu
zivljenja vsebina njegovega dela. Jakopié je
najbolj absoluten v gledanju sveta kot pajco-
lan, tkan iz barve in luéi; v tem pogledu je
Zeleni pajéolan v Narodni galeriji pri nas
neprekosen. Jama je poet, ki Zivi samo z
naravo, izkljuéuje povecini vsak drug element
in se bori samo za 1zraz njenega razpoloZenja,
naj je 8e tako intimno ali malenkostno.
Sternén, kakor receno, pa se bori za material-
nost; poezije ni v njegovih delih, je pa tem
ve¢ resni¢nosti.

Opisani znadaj slovenskega impresionizma se
lahko smatra za izraz naSe dusSevnosti v
umetnosti, in siecer prvi zavedno organiziran
izraz slovenskega znadaja v umetnosti.
Zato je impresionizem tako vaZen za na$
kulturni razvoj. Pred njim dvomim, da bi
lahko trdili, da se je — cetudi v kakem po-
sameznem upodabljajodem umetniku — toliko
pojavila in izrazila kaka osnovna poteza sloven-
skega narodnega znacaja, da bi ga mogli rekla-
mirati za skozi in skozi svojega. Ena bistve-
nih potez slovenskega plemenskega znacaja
je gotovo liriénost, sanjavost, rahla otoznost
v nasprotju z materialno stvarnostjo in racio-
nalistiéno preratunjenostjo. Karakteristiéno
je, da je nemski grobopotezni impresionizem
odbil delikatnejsega slovenskega slikarja in
ga je nadvse zavzel fini franeoski impresio-
nizem, ki ga pa vseeno ni mogel popolnoma
zadovoljiti; kajti v Slovencu je, kakor v
Slovanu sploh, vedno tudi malo filozofa,
¢loveka, ki ga sam vid ne zadovolji, ampak
ki je reflektiven in razmislja o stvareh in
njihovem bistvu. Dela slovenskega impresio-
nizma so ravno izraz liri¢nega razpoloZenja
in reflektivnega razmerja do narave, naj so
$e tako neznatna. Zato se ni cuditi, e je
med tujimi umetniki vplival posebno nam v
teh smereh sorodni Segantini.

Kljub temu danes ve¢ ali manj nespornemu
dejstvu pa je ob¢instvo sprejelo novo strujo




ob njenem nastopu z nemalo rezervo, neraz-
umevanjem in odklanjanjem. In Sele po deset-
letnem energitnem delu je impresionizem
prodrl pri nas, takrat, ko so drugod po
Evropi donela Ze nova gesla in so mu odpeli
Ze pogrebno pesem.

Prvi javni nastop impresionistov v domovini
je bila 1. slovenska umetnostna razstava v
Ljubljani 1. 1900 v Mestnem domu. Razstavila
Je veéina takrat Ziveéih slovenskih slikarjev
in kiparjev, ki se je organizirala v »Slo-
vensko umetnisko drustvo« Izmed
impresionistov v SirSem smislu so razstavili
Kobilea, Vesel, Grohar, Jama, Jakopié in
Sternen. Kot najbolj izrazit med njimi je
dobil Jakopié Ze s tem prvim nastopom vo-
divno vlogo in jo tudi obdrzal. Geslo mladih
je bil impresionizem, &igar ime je donelo po
zapadni Iivropi. Moralni uspeh te razstave
je bil precejSen; razgibali so se duhovi,
javnost je prvié videla, kaka je njena umet-
nost, in je bila prisiljena zavzeti stalisce.
Materialno pa je bil uspeh za mlade ni¢even.
Tudi umetniki sami so bili prisiljeni za-
vzetl staliSée do posameznih moéno si na-
sprotujoc¢ih smeri in tako je bilo Ze od zadetka
jasno, da drustvu ni sojeno dolgo Zivljenje.
Priredilo je samo Se eno razstavo, potem se
je pa razslo. To je bila 2. umetnostna raz-
stava v Ljubljani v Narodnem domu. To
pot so mladi Ze popolnoma prevladovali.
Razstava se je vrSila v znamenju impresio-
nizma. Poleg Jakopi¢a so postajali vedno
zrelejsi in izrazitejSi v svojih stremljenjih
Grohar, Vesel, Jama in Sternén. Vendar je
bil to pot tudi moraliéni neuspeh popoln.
Kritika doma jih je obsodila in zdelo se
je, da so, Ge hoejo ostati svojim idealom
zvesti, obsojeni na stalno materielno vege-
tiranje.

Toda obupali niso. Stara izkuinja sloven-
skega kulturnega delaveca, da doma priznajo
le onega, ki mu je tujina dala spri¢evalo
zrelosti, jih je napotila na misel, kako priti
do uspeha. Od8li so s svojimi deli v tujino in
se s priznanji vrnili kot zmagovalei domov.
Kakih pet let je trajalo predstavljanje po
tujih mestih. Prva razstava se je vrsila spo-
mladi 1. 1904 pri Miethkeju na Dunaju. Raz-
stavili so Sternén, Vesel, Berneker (kipar),
gdé. Klein, Jama, Zmitek, Grohar in Jakopié.

Veé ali manj so razstavili isto kot na 2. slo-

venski razstavi v Ljubljani. UdeleZenci te
razstave so se organizirali kot klub umet-
nikov »S a v a«. Uspeh razstave je bil popoln;
prav tako na umetnostni razstavi o priliki
kronanja kralja Petra v Beogradu. .
Nekako istoéasno s klubom »Sava« se je
ustanovilo na Dunaju umetnisko akademsko
drustvo »V e s n a«, obstojete iz mladih umet-
nikov, ki so takrat studirali na Dunaju. Bili
so to poleg Hrvata Mestroviéa Slovenci Sasa
Santel, Maksim Gaspari, Hinko Smrekar, R.
Peruzzi (kipar), M. RaSica (Hrvat), Birolla,
nadalje A. Sever i. dr.
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Na razstavi v Beogradu so nastopili Slovenei
razdeljeni v tri skupine: »Sava«, »Vesna« in
neorganizirani. Uspeh je bil precejsen, po-
sebno Slovenci so vzbujali pozornost in tudi
gmotno niso slabo odsli. Istotako organizana
slovenska razstava se je priredila v Sofiji.
L. 1906 se je klub »Sava« udelezil avstrijske
razstave v Londonu pod pogojem, da so mu
dovolili lastno skupino. S}edi%e so razstave
istega kluba v VarSavi in v Krakovu ter v
Trstu. Povsod so doziveli slovenski impresio-
nisti znaten uspeh in zdelo se je, da lahko
nastopijo zopet doma.

Ze 1. 1906 se je preselil organizator slovenske
moderne umetnosti Rihard Jakopié, ki je
zivel do takrat po zgledu francoskih impre-
sionistov na dezeli v Skofji Loki (tudi drugi
so ta naédin posnemali), v Ljubljano v zavesti,
da je za napredek slovenske umetnosti ne-
obhodno potrebno, da dobe umetniki svoje
ognjisée, za kar je potreba, da se jih éim ved
zbere v kulturnem srediSéu Slovencev. Da
morejo biti v stalnem kontaktu z ob&instvom,
potrebujejo stalnega razstavnega prostora.
Jakopi¢ je zadel akeijo za umetnostni pa-
viljon, k1 ga je zafel 1. 1908 po nacrtih
arh’tekta Fabianija zidati na svoj riziko. Ze
1. 1909 se je vriila v njem 1. slovenska raz-
slava. Nastopili so slovenski umetniki brez
delitve po skupinah. Zna¢aj je bil pretezno
impresionisti¢en in to pot ga je javnost spre-
jela ze precej ugodno. Nato so se vrsile vsako
leto vsaj po ena slovenska razstava in sem-
intja tudi tuje, tako efke umetnigke Jed-
note, hrvaskega Meduliéa itd. Srbkinja N.
Petrovi¢ in Hrvat Krizman pa sta gostovala
na slovenskih razstavah.

Vazen dogodek je bila 1. 1910 retrospektivna
razstava slovenske umetnosti, kjer je bil prvié
storjen poskus, orisati razvoj slikarstva na
Slovenskem v XIX. stoletju. Na ti razstavi,
ki je bila sicer zelo nepopolna, je Sele postalo
prav ofito stalis¥e impresionizma v razvoju
domade umetnosti in njegova vaznost za
domado kulturo. S to razstavo je bil impresio-
nizem definitivno vpeljan in uvri@en v kul-
turni razvoj slovenskega naroda.

L. 1912 se je vrdila velika razstava v Beo-
gradu. Vec¢ina Slovencev je razstavila pod
firmo »Save«, Vesel in Sternen pa kot slo-
venski oddelek drustva jugoslovanskih umet-
nikov »Lada«. Ta razstava neposredno pred
izbruhom balkanske vojne je bila, kakor ze
ona o vpriliki kronanja kralja Petra, vazna
politiéna manifestacija jugoslovanske skup-
nosti. Slovenei so stali zopet v znamenju
impresionizma; po svojem znacaju so Se
vidno razlikovali od drugih in bili nesporno
najlliompaktnejéa umetnifka skupina izmed
vseh., _
Ko je umrl Grohar in ko sta iz »Save« iz-
stopila Vesel in Sternén, je druStvo samo Se
vegetiralo. PoZivila se je Sele po vojni, ko so Ji
pristopile nekatere mlade moi, tako Pilon.
Jakae, Klemenéi¢ in zadasno Dolinar. Raz-
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stavila je zadnji¢ jeseni 1. 1921 v Zagrebu in
1. 1922 v Beogradu. :
Leta 1919 se je vrsila velika jugoslovanska
razstava v Parizu, udelezili so se je vsi Slo-
venei.

Nekako isto¢asno se je ustanovilo Drustvo
slovenskihumetnikov brez Jakopiéa,
Tratnika in Zmitka.

Danes je »Sava« skoro pozabljena, éeprav Se
obstaja, njena zZivljenjska moé je zdavnaj
izérpana. Kluba »Vesna« v Ljubljani in
»Grohar« v Mariboru nimata izrazite umet-
nigke smeri, Udruzenje jugoslovanskih umet-
nikov pa je stanovska organizacija, ki take
smeri tudi imeti ne more; za napol Ze izpraz-
njene pozieije se bori Klub mladih (ust. 1922),
ki mu pa tudi manjka enotne usmerjenosti,
tako da zgodovina naSih umetniskih organi-
zacij za enkrat ne nudi nobene jasne slike in
ne dopuscéa sklepov za bodoc¢nost.

Taka je zunanja zgodovina slovenske mo-
derne umetnosti. Poleg skupine okoli »Save«
je prisla do sedaj do vecje veljave edino
organizacija »Vesne«, kakor je bila v svojih
pocéetkih. Kakor so bili njeni elementi na
prvi pogled sicer raznorodni, je vseeno tudi
med njimi neka nesporna skupna poteza, ki
jih druzi. Moc¢ne osebnosti, kot je bil med
impresionisti Jakopi¢é, med njimi ni bilo
nobene. Njihovo hotenje je v weliki meri
nasprotno impresionizmu; oni so pripoved-
niki, fantasti, razmisljevavei in dekoraterji.
Njih vsebina je pogosto namenoma slovenska
in prav v njih krogu se pojavi naravnost
hoteno »slovenska« umetnost (M. Gaspari).
Poleg tega je njihovo stremljenje pogosto
umetno-obrtnega znadaja in mislim, da se ne
motim, ¢e pripiSem to v veliki meri vplivu
dunajske Sole. NajizrazitejSe osebnosti med
njimi so: S. Santel, ki je poleg akvarel-
nega in oljnatega slikarstva gojil v prvi
vrsti grafiko v vseh mogoc¢ih tehnikah; on je
tudi eden najplodovitejsih ilustratorjev po-
slednje dobe; Hinko Smrekar je iz
kljuéno risar in grafik; odlikoval se je kot
fantasticen ilustrator in karikaturist; njegove
rishe in karikature bodo kedaj neprecenljiv
kulturno-zgodovinski dokument za prvi deset-
letji XX. stoletja; Maksim Gaspari se
je oprl na narodno ornamentiko, slikal skoro
izkljuéno folkloristidne motive in si v orna-
mentiki ustvaril izrazit slog na podlagi mo-
tivov kmetke ornamentike.

Izven kluba »Savac« je bilo Se par umetnikov,
ki so deloma mlaj8i, deloma so se Sele pozneje
priblizali impresionizmu in pri§li v naSem
kulturnem Zivljenju do vedje veljave; tako so-
dobniea najstarejsih impresionistov Ivanka
Kobilea, ki je zacela v izrazito monakov-
ski maniri, a je v Parizu izpremenila svoj
znataj v smislu pridobitev impresionizma. —
P. Zmitek je studiral v Petrogradu pri
Rjepinu in v Pragi pri Hynaisu, a je svoj
znacilni roza-ton dobil Sele v domovini ne
brez vpliva impresionistov.

Poleg teh sta nastopili dve zelo izraziti oseb-
nosti: Ivan Vavpotié in Frane Tratnik.
Vavpotié je studiral najprej v Parizu, a
se zdi, da ga francoski impresionizem ni pri-
dobil zase. Pozneje je bil v Pragi pri Hynaisu,
svoj pravi znacaj pa je dobil Sele doma. On
je v polnem smislu besede pleinairist, stavi pa
predmet in njegov znac¢aj nad razpolozenjski
znac¢aj skupnosti narave in predmetov ter
daje svojim slikam umetno tonovsko skup-
nost, ki njegove slike odlofuje od vseh drugih.
Odlikuje ga izredna delavnost in malokateri
slovenski umetnik je doZivel toliko zunanjih
uspehov kakor on. Kot spreten risar spada
Vavpotié med najuspelejSe in najduhovitejse
slovenske ilustratorje novejSega céasa.
Posebne vrste prikazen v slovenski umetnosti
in v nekem oziru najbolj organiéno zrastel
iz naSega impresionizma je Fr. Tratnik.
V domovini je nastopil par let pred vojno kot
velikopotezen risar in ustvaril nekaj del, ki
spadajo med najbolj popularna v slovenski
umetnosti. Pri njem prvem smo zacéutili v
Sloveniji, da veje drugod Ze nov duh, da je

_impresionizem premagan; on je prvi pri nas

poudaril, véasih tudi malo pretiral, tako-
zvane ekspresivne poteze. Domaéi impresio-
nizem, ki je v zrelem Jakopitu preSel v
absolutno bharvnost, je vplival tudi nanj, sevé
ne notranje, kajti njegova duSevnost je vse
drugega znacaja kakor pa impresionistov.
Po vojni je tudi on zacel slikati z oljnatimi
barvami. V fehmniki, v pojmovanju predmeta
kot barvne prikazni in v veselju nad igranjem
barv pogosto brez ozira na konstruktivnost
poteze se je priblizal toliko Jakopi¢evemu
impresionizmu, (da ga moremo imenovati pre-
hodnika od impresionizma k ekspresionizmu
pri nas.

Markantna prikazen med predhodniki naj-
modernejSe smeri je tudi G. A. Kos. Naj-
boljSe je ustvaril do sedaj v svojih portretih,
kjer je iskal preko predmetne prikazni ozna-
éiti tudi duSevnost portretiranca; v to svrho
je pritegnil v izrazno obmoéje tudi ozadje
slike, kar je posebno jasno pri podobi prof.
K. Ozvalda v Narodni galeriji, ki jo je
znacéilno za svoje hotenje nazval »Tilozofe.
Tako bi bili absolvirali impresionizem in
njegovo obmoéje v slovenskem umetnostnem
razvoju. Danes je ta struja tudi pri nas
7Ze pravzaprav dopisano poglavje zgodovine;

‘lahko reemo, da prvo 1z nase zgodovine

umetnosti, kjer smo kot Slovenci izpre-
govorili v kulturni borbi evropskih duhov.
Napisali smo ga po svoje in s tem dokumen-
tirali, da smo kulturno dozoreli. Glavni za-
stopniki slovenskega impresionizma in njemu
sorodnih struj Se zivé in vecinoma dosti pro-
izvajajo. Njihova kulturna vloga in vel’ko
delo v podkrepitev narodne samozavesti je
danes obCepriznano in ni dvoma, da stojé
vzporedno in enakopravno ob strani velikemu
razmahu slovenske literature od devetdesetih
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porodila misel, zabeleziti razvoj moderne slo-
venske umetnosti, dokler dela te dobe &e niso
razpr§ena na vse vetrove, in se je iz te
potrebe pred par leti ustanovila slovenska
Narodna galerija v Ljubljani, ki pred-
stavlja danes neprecenljivo zbirko glavn:h del
slovenske umetnosti zadnjih dveh generacij;
njen znacaj se giblje za enkrat, kar je iz pove-
danega ¢isto razumljivo in logiéno, popolnoma
v okviru impresionizma in njegove okolice.

¢) Mladi; kiparstvo in arhitektura.
»
Ze Tratnik je pred vojno nazna&il, kakor
sem omenil, preokret v smeri takozvanega
ekspresionizma. Tudi Kosovi portreti gredo
preko impresionizma. Po vojni pa je kar éez
not¢ nastopila mlada generacija in je kakor
pred 20 leti impresionisti razburila duhove
in izzvala burna prerekanja za in proti. Med
mladini so posebno Stirje, ki so Ze danes do
neke mere izkristalizirani in predstavljajo
novo v najrazliénejsih smereh; mislim Jakea,
Pilona in brata Kralja.
Najmanj revolucionaren med njimi je Bo-
zidar Jakae, ki je izSel od impresionizma.
Pokrajine, ki jih je slikal na zacetku, so
polne sanjavoliriénega razpolozenja; ista vse-
bina se javlja tudi v njegovih grafi¢nih delih
(risbah, ujedkovinah, litografijah, lesorezih in
linorezih). Novo noto je prinesel v naSe umet-
nisko zivljenje s svojimi lino- in lesorezi. Mik
¢rnobele umetnosti je on prvi vzbudil v nas.
Jakae je nas§ najizrazitejsi grafik in je skoro
popolnoma zapustil druge tehnike. Osnovna
poteza njegovega umetniskega znacaja je
lir'éna, razpolozenjska in v ta okvir se dajo
uvrstiti tudi njegove grafike. Znaéilno je, da
ga posebno privlacéijo motivi iz kavarne in
koncertne dvorane. Letosnji letn’k naSega lista
je priobéil celo vrsto njegovih grafiénih del.
Tudi Veno Pilon je izsel v svojih zadetkih
od impresionizma; fini pokrajinski akvareli
so pred par leti vzbudili pozornost nanj;
zadnji ¢as je z uspehom krenil moéno na
levo; najprej v grafiki., Posebno njegovi
cinkopisi so veliko obetali. Formalno isce
velikopotezne karakteristike, ki je wvdasih
naravnost brutalna; vsebinsko daje razpolo-
zenja, ki jih kolektivno najlazje oznaéimo s
socialnimi (Predmestje, Kréma i. p.). Na raz-
stavi v Jakopifevem paviljonu jeseni 1. 1923
je razstavil bogato zbirko del v olju in na-
znacil svoj nadaljnji razvoj, ki gre logi¢no
naprej v oznaceni smeri. Kot karakterist’éen
rimer za njegovo hotenje navajam portret
arija Kogoja (sl. 47.). Podobnost s pred-
stavljenim je presenetljiva, nekatere poteze v
obrazu in kretnji podértane do karikature,
vendar to ni samo mehaniten posnetek po-
dobe, kajti ¢e vse bogato nastete podrobnosti
zdruzimo, oZivi ta postava pred nami z ne-
vsakdanjo sugestivnostjo. Karakteristicne za
smer njegovega formalnega hotenja so nje-
gove Studije za portrete in akti.

A

Zgodovina umetniskega prevrata pri nas pa
je ozko zvezana z bratoma Kraljema.
Franee — starejsi — je bil kot slikar
uéenee Bukovea v Pragi, kot kipar pa je
studiral na Dunaju. Vendar je precej krenil
na drugacéna pota kot mu jih je kazala Sola.
Brat njegov, Tone, je &tudiral nekaj ¢asa
v Pragi, sicer pa je veliko veé pridobil v
delavnicl bratovi in ga kot slikarja in kiparja
lahko nazovemo bratovega uéenca.
Kolektivno sta nastopila prvié v Jakopiéevem
paviljonu 1. 1920 v druzbi impresionistov in
starejsih in mlajéih umetnikov; imela sta
poseben oddelek, ki je vzbujal ohéno pozor-
nost in zivahno diskusijo za in proti; njuna
umetnost se je gibala v mejah takozvanega
ekspresionizma, pogosto s preeej poudarjeno
miselno podlago. Usuznjenje naravnih oblik
in telesnih gibov v sluzbi ekspresivnosti ni
bilo éisto novo, ker ga je uvedel deloma ze
pred vojno Tratnik; tla so bila vsaj nekoliko
ze¢ pripravljena. Lahko refemo, da so bila
tla za sprejem ckspresionizma bolje priprav-
Ijena kakor pred 20 leti za sprejem impresio-
nizma. Povojno dusevno razpolozenje je ze
itak tako, da hrepeni preko materialnosti po
viz'jah, po skrivnostnem, po strafnem, po
bajnem, po emocionalnem in poduhovljenem.
Umetnost, ki zanemarja naravo, z o¢ividnim
namenom, da poda simbole duSevnih stanj in
gibov, je po dolgih letih muke naravno nasla
ve¢ razumevanja kakor materialni sicer, a
vseeno subtilni in intimni impresionizem pri
sitem meséanstvu predvojne dobe.

Umetnost Kraljev je hila miselno in cuv-
stveno zanimiva in izpodbujajoéa, zato si je
hitro zagotovila vazno mesto v kulturnem
prezivljanju sedanjosti. Kakor pred 20 leti,
sta tudi sedaj javnost in umetmi&tvo zavzeli
sirastno stalife za in proti. Kaj je umetnost,
kaj nje cilj, kaj je v umetnosti in nje razvoju
znak ljudskega zdravja in kulturne degene-
racije? — Taka vpraSanja so bila in so Se
danes na dnevnem redu. Zastopniki impresio-
nizma, ki smo jih zgoraj oznaéili kot ne samo
materialiste, ampak iskatelje trajnejSega v
naravi kakor je sluéajno razpoloZenje, ju po
vetini od zaletka niso sprejeli preveé od-
klonilno. »O¢e« slovenske umetnosti, R. Ja-
kopi®, ju je wvzel naravnost v zaS¢ito, ker
je videl' v njunih delih nedvomne dokaze
talenta.

Kralja veliko in pridno delata ter se pri tem
hitro razvijata. Vsaka njihovih razstav je
prinesla Se lepo dozo novega in presenetlji-
vega. Navadno ne delata za naroéilo, ampak
zase in za svoj napredek. Na prvi razstavi
nista 8la preko ekspresivnega simbolizma
gest; slik je bilo malo, veéjidel intimne pla-
kete v zelo lahkem reliefu, majhne skulpture
v lesu in par slik simboliéno-mistiéne vsebine.
Poleg notranjega, vsebinskega momenta je
vzbujalo pozornost iskanje forme. Druga nji-
hova razstava v Jakopi¢evem paviljonu se je
gibala' v istem okviru. Na fretji je razstavil
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Tone vrsto miselno in formalno rafinirano
zasnovanih skulptur v lesu, podajajocih ideje
in prehajajoéih k formalni simboliki, ki
podaja nepopolna, obrezana telesa ali njih
dele, da izrazi njihovo simboli¢no - miselno
vsebino. France je razstavil poleg vrste novih
ilustracij obsirno zasnovano delo ilustracije
Kk narodni pesmi Kralj Matjaz, ki je izila
pozneje v tisku. Tudi pisavo je razgibal
vzporedno notranjemu ritmu vsebine. V novo
ekstremno smer se je podal France na ti
razstavi z deli, kjer je v slikarstvu zdruzil
formalni simbolizem, ki smo ga omenili Ze
pri Tonetu, z barvnim simbolizmom in zadel
ustvarjati tako racionalistitno, da mu pu-
blika ni mogla veé slediti. V kiparstvu je Sel
najdalje v ti smeri v Umetniku, &igar telo
je votla lupina (notranja praznofa in nezmoz-
nost), vodoravmne ¢rte ob njem so njegove
razvojne faze, prodrl je s svojo glavo, ki je
edini masivni del njegovega telesa, v zadnjo
razvojno plast svoje zmoznosti in je obtiéal
v njenem oklepu, roke z orodjem pa so ne-
zrmozne obvisele navzdol. Stik z ob&instvom
je bil na ti poti zgubljen; kritiki so poudar-
jali, da kakor je pr1 Francetu ta razvoj
logi¢en, vseeno ne vidijo moznosti nadalje-
vanja, kajti tu se umetnost neha. Kralj pa
n1 izgubil vere sam vase in je Ecl Se dalje v
ti smeri. Prihodnja razstava o priliki 1. Ijub-
Ijanskega velesemnja v Akademskem domu
je sla v tem pogledu e dalje; formalni sim-
bolizem je zacel stopati v ozadje, na njegovo
mesto pa je stopil €isti barvni simbolizem;
nastopile so barve zivljenja in smrti, melan-
holije, kesa in Ijubezni; obéinstvo se veéjidel
sploh ni ve¢ ukvarjalo z njihove simboliko
in se obrnilo k drugim delom, ki so nastala
poleg teh ekstremmnih in ki so predstavljala
monumentalno zasnovane, pogosto pesnisko
ali filozofsko zamisljene skulpturice, slike in
grafike.

Kakor sta brata formalno in vsebinsko na
prvi pogled sorodna, se vendar vidno di-
ferencirata in imata ocividno razliéno orga-
nizirano dusevnost. France je bolj abstrakten,
racionalna stran pri njem prevladuje in dela
njegovo umetnost pogosto tako hladno pre-
racunjeno, doéim je Tone misti¢no razpoloZen
motrivee ¢Glovestva in njegove usode. Brat
France ima razen tega dosti smisla za intimno
idiliénost in po takih delih vzdriuje stalen
stik s publiko. Niti on niti brat pa ne dela
nikdar po naravi, ampak jo tudi tam, kjer
bi pricéakovali, da jo bosta kopirala, kom-
ponirata in preustvarjata v smislu svojih
fantazij in simbolitn’h formalnih shem.
Zadnji ¢éas ju vidimo zopet na novih potih.
Tone je ustvaril vrsto realistitnih portretov,
s katerimi je Zel priznanje, na drugi strani
pa ustvarja dela simbolitne vsebine (Borba
7 elementom, Strti klasi, Revolueija itd.) pa
tudi dela take dramatiéne koneentriranosti,
kjer se njegova ekspresivna forma in vse-
bina resni¢no Ze strinjata v enoto (Nevihta);
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France Se vedno iSée neke izumetnifene ab-
straktne forme, ki stremi za sorodnim re-
zultatom z abstraktnimi formalnimi liki kot
ga dosega Tone z realistiénimi n. pr. pri
Nevihti. Znaéilni deli sta v plastiki TuZna
prosnja, kjer bi najrajsi vsilil formi sugestiv-
nost tuzne prodnje same na sebi brez kon-
kretne zveze, in v slikarstvu Magdalena, kjer
naj bi dozivetje groze cele dobe govorilo iz
izraza. Nekak resumé svojega dosedanjega
razvoja je podal France v dekoraciji dvorane
Akademskega doma (sl. 44.).

T'ako stojimo danes na zafetku novega
poglavja naSe umetnosti in brzkone nase
kulturne zgodovine; kajti kakor pred 20 leti
se pojavljajo vzporedno z novimi stremljenji
v umetnosti taka tudi v literaturi in musziki.
Tezka je sicer dediSéina vojne in na vseh
straneh jo vedno motneje obéutimo, vendar
pa je vzelo kulturno zivljenje prav sedaj
tolik razmah, kakor %e nikdar poprej. Nasa
kultura se razras¢a in na vseh poljih osamo-
svaja. Umetniku in samoumetniku literatu se
je okoli 1. 1900 pridruzil umetnik slikar in
pozneje kipar in arhitekt, sedaj se jim pri-
druzujeta Se¢ muzik in znanstvenik. Kakor
raste drevo v viSino in se razrafa vedno
bujneje v krono, tako je rastla slovenska
kultura od semena narodne zavesti in pro-
bude ob ¢asu francoske revolucije skozi Na-
poleonovo Tlirijo preko politiéne osamosvo-
jitve v drugi poloviei XIX. stoletja v kulturno
osamosvojitev in dozorelost XX. stoletja.
Do nastopa impresionistov je bil umetnik v
Lijubljani redka prikazen. Ko je prisel 1. 1906
Jakopi¢ v Ljubljano in osnoval svoj paviljon,
se je zacela organizirana koncentracija umet-
nikov v Ljubljani, umetnost je zacela biti
in tudi postala enakopraven faktor javnega
svljenja. V tem je nevenljiva zasluga impre-
sionistov. Z organizirano umetnostjo pa na-
stopijo tudi druge vaZne izpremembe: Raz-
stave zblizajo publiko z umetnostjo, javnost
je po svojih organih prisiljena govoriti o nji
in zavzemati staliSée napram nji, kar Ze samo
polagoma dviga odreveneli okus inteligentnih
mas, dvigne se umetni€ki nivé prireditev,
oprema knjig, reklamna obrt, dekorativno
rokodelstvo — vse polagoma sicer, a stalno
napreduje. 1! 1 5,
Tudi najmoderneja struja je vsaj naznacila
7e par rezultatov, vaznih za na¥ umetniski
napredek. Obogatila je naSo umetnost najpre)
vsebinsko, ker je skuSala dati izraz doZivet-
jem, ki so bila impresionistom nedostopna;
obogatila jo je snovno in formalno; vaino je,
da je razdirila svojo delavnost na int'mna
umetnostna polja, kakor je n. pr. grafika in
mala skulptura, po katerih bi bilo mogoce
nuditi najSir&im slojem resniéne umetnine
namesto mehani¢nih proizvodov brez vsake
1rednosti. ) i
Tudi razmerje publike do umetnosti se je
tekom impresionizma in stremljenj zadnjih
let vsestransko poglobilo in zanimanje za




umetnostne pojave je postalo ¢isto drugaéno
in resni¢énejse, kakor je bilo pred 20 leti.
Tak je zatasni rezultat.

* * ¥

Zdelo se bo komu, da sem slikarstvo preve:
pomaknil v ospredje. Vendar ¢e pomislimo,
da je bila prva organizirana umetnost poleg
besedne pri nas slikarska, se temu ne bomo
¢udili. Okoli nje so se potem zbrale druge,
nji do najnovejsih dni pripada nesporno
vodstvo. Razen tega imamo tu posebno lastno
tradicijo od Azbeta do modernih, pa tudi
nazaj se do Wolfa.

Vkiparstvu take tradicije nimamo; imeli
smo in imamo posamezne kiparje, vendar
notranje vezi med njimi ni, tako da bi mogli
govoriti o lastni kiparski smeri in njenem
razvoju pri nas. Ti posamezniki so ziveli
in ustvarjali v ozki zvezi s slikarji in pred-
stavljajo skoz in skoz narodno cutece po-
edinee. Nacionalnost njihovega dela pa se je
javljala pretezno v tem, koliko so bile nacio-
nalne naloge, ki so jim bile stavljene. Tudi
tu se je sila obéutja in Zive zveze s celo-
kupnim utripanjem naSega narodnega Ziv-
ljenja vidno stopnjevala.

Do precejénjega priznanja je prisel koncem
XIX. stoletja kipar Gangl, ki je izdelal
kipe za sedanje operno gledalisée in dal
Ljubljani spomenika Vodnika in Valvasorja.
Pred bolj hvalezno nalogo je stal Ivan
Zajee, ki mu je usoda naklonila izvriitev
Presernovega spomenika. Ves narod je osre-
doto¢il svoje zanimanje nanj in imelo bi
nastati delo, ki bi kakor kres zagorelo v
fantaziji in ponosu cele generacije. Kljub
temu ni prislo preko konvencionalnega monu-
mentalnega shemata.

Bolj sreéen je bil F'r. Bernecker s Tru-
barjevim spomenikom v Ljubljani, ki je do-
sedaj obdrzal sloves najbolj posrecenega spo-
menika pri nas. Originalno je zasnovan
spomenik sv. Janeza Nepomuka v Kranju.
Lojze Dolinar je ustvaril dve nedvomno
nacionalni deli, ki ga dvigata v prve redove,
to je najprej glava Matija Gubea, kmeckega
kralja — pristen slovenski kmecéki obraz, mo-
numentaliziran po najveéjem umetniku: trdo-
vratno pritajeni moZato prenasani boleini —
nas Laokoon.

Drugo Dolinarjevo delo, ki je obenem spo-
menik vaZne kulturne dobe slovenstva, je
nagrobni spomenik J. E. Kreku. Kakor je
tut%r preprost, neizumetni¢en motiv zalujoéih
orjakov, je vendar takoj jasno, da po njih
zaluje nad pokojnikom cel narod.

V mali, intimni plastiki v lesu se odlikuje
zadnji éas I. N a p o t nik. Edini na8 medaljer
je Ant. Sever.

Vsi imenovani nasi kiparji imajo lepo Stevilo
del za seboj; ker so le redko prihajali do
monumentalnih naroé¢il, so koncentrirali svoje
delo na majhna, intimna dela, izvrsena po-
gosto v nepristnem materialu, maven, redkeje
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v glini, ki je hvalezen in umetnisko poraben
material (Zajec in Dolinar), ali v lesu (Do-
Iimar, Napotnik), ali v cenejem kamnu. Med
sreéne se je ze Stel tisti nas kipar, ki mu je
bilo dano izvrSiti kak portret v pristnem
materialu, bronu ali marmorju.

Kiparstvo pri nas ni naslo dosedaj pravega
razumevanja, odtod pomanjkanje obsirnejsih
naro¢il in vzrok, da njegovi zastopniki le niso
mogli prav razviti svojih sil. Lahko se rede,
da je &e danes med vsemi umetnostnimi stro-
kami kiparstvo najmanj popularno, ¢eprav
s0 se vprav zadnja leta, odkar so se mlajsi
umetniki sréno odlo@ili tudi za eenejSe mate-
riale, razmere izdatno izboljsale.

Kiparstvo, kot vsaka umetnost, bi bilo po-
kliecano, da ohrani ozko vez z umetno obrtjo
svoje stroke in si pridobi vpliv nanjo. V
preteklih dobah med njima ne le ni bilo nobe-
nega nasprotja, ampak vselej najozje sodelo-
vanje. Na skodo obeh sta ziveli obe struji v
XIX. stoletju po vedini, kakor smo #Ze kon-
statirali, vsaka svoje zivljenje in se izogibali
druga druge. To velja Se posebej za ki-
parstvo, kjer je propad med visoko in vsak-
danjo umetnostjo usodno globok. Tako se je
zgodilo, da je kiparska in rezbarska umet-
nost, kolikor je je bilo potreba za cerkveno
in hisno porabo, za nagrobme in versko-
spomenifke svrhe, ostala izven interesne
sfere kiparja-umetnika, v rokah rokodelcev
pozlatarjev, rezbarjev in kamnosekov, med
katerimi se je le redko kateri dvignil na
umetniski nivé; to dejstvo tvori emega naj-
obéutnejsih minusov v nafi umetnostni kul-
turi. Polagoma se zadnji ¢as ta prepad
vendar premoséuje, deloma pod vplivom po-
sledie umetnigke kulture, ki jo je osnoval
impresionizem, deloma po rastofem wvplivu
umetnikov arhitektov na druge umetniske
stroke, pa tudi po prizadevanju mlajSe gc-
neracije kiparjev. Tako sta zopet posebno
brata Kralja napravila v ti smeri vazen korak,
ker ne zanitujeta nobenega marocila in sta
svojo umetnost zdruzila z intimnimi majh-
nimi umetninami hiSnega okrasa. Vazna v fi
smeri je posebno poteza, da obdelujeta vsak
primeren doma¢ material od kamna do lesa,
in sicer v okviru njegovih naravnih moz-
nosti, dokler ne prideta do izraza svoje ideje
— poteza, ki njuno umetnost nedvomno veze
z 1judsko umetnostjo. Tu smo na potu k ustva-
ritvi domade tradieije, ki nam jo prejsnji rod
ni zmogel dati.

Se bholj zalostne kot glede kiparstva pa so
bile do najnovejSe dobe pri mnas razmere
gledearhitekture. Da je bila v XIX. sto-
letju pri nas popolnoma anacionalna, sem 7ze
omenil. Zato se nam ni treba c¢éuditi, de
moramo vprav glede nje konstatirati toliko
estetske pa tudi praktiéne desorienfiranosti
kakor glede nobene druge stroke umetnosti.
YV &irokih plasteh pri nas tudi danes Se ni
prodrla zavest, da se mora, &e hoéemo postati
kulturno res enakopraven narod, v nafem raz-



merju do arhitekture marsikaj izpreémeniti,
kajti stavbarstvo je med vsemi strokami
umetnosti najbolj vidno in najbolj reprezen-
tativno. Po nasi desorientiranosti napram
osnovnim vpraSanjem arhitekture nas sodijo
tujei splofno kot kulturno potenco .manjse
vrste. Ena najvaznejsih dob v stavbni zgodo-
vini nase domovine, po potresu 1. 1895, ko je
bil velik del starih stavb poruSen, nas je
nasla za tako nalogo popolnoma nepriprav-
ljene. Najslabsa stran nase nove arhitekture
je bila gotovo nezmoznost, graditi ali izpopol-
njevati mesto kot organizem skupin stavbnih
individuov z medsebojno uglasitvijo, ter da se
je gradilo brezobzirno individualno s potvar-
janjem pristnosti. Arhitekturo smo poznali do
najnovejSe dobe samo kot utilifarno uredbo,
ne pa kot umetnost; ali pa ¢e smo jo hoteli
imeti kot umetnost, smo jo tako osnovno
napafno pojmovali, da je bil rezultat slabsi
kot bi bil pri suhi utilitarnosti. Razmere
so bile pri nas toliko nezrele, da domadin
arhitekt sploh ni naSel razumevanja niti
takrat, ko ga je tujina ze zdavnaj proslavila.
Sluctaj P]eéni]J(, ki je ustvaril v Zacherlovi
hisi v 1. okraju Dunaja eno najbolj znanih
stavb moderne arhitekture v nasi_ blizini in
ga je Praga pozvala na odlo¢ivna mesta svoje
arhitekture, je skrajno znacilen. Vee srece je
imel bivsi profesor dunajske tehnike Fabiani,
ustvaritelj dunajske »Uranije«, ki je zidal
par stvari tudi v Ljubljani (n. pr. Bam-
bergovo hiSo, licej in Sentjakobsko Zup-
nisce). O tem, da ima tudi stavbarstvo svojo
ctiéno vrednost, da ima svoje mesto v raz-
vojni zgodovini narodov, se nam kljub temu
ni niti od dale¢ sanjalo. Poglobili smo se
davno ze v soecialna vpraganja sodobnosti in
jih reSevali na vseh poljih v teoriji in praksi,
le eno nam je ostalo prikrito — kako moderna
in kako kriceéa potreba nam je umetnost arhi-
tekture. Slikarstvo in kiparstvo sta izpolnili
vazno nalogo, ko sta nas pomagali v dobi
probujenja nacionalno konsolidirati, utrjevati
naso narodno samozavest; naloga stavbarstva
pa je po vsem njegovem bistvu socialna, naj
ze ustvarja gnezdo za druzino, ali zabavali&te
za mnozico, ali cerkev za zbiralig®e in skupno
poboznost, ali zaveti&®e, ali vzgojevaliée v
najirfem smislu, ali mesto kot skupno trzisce
in upravno sredisée, ali trg in ulico kot sred-
stvo komunikacije in Setanja itd. S tega
gledi§éa pa je vsaka arhitektonska naloga
enako vazna in delavnost arhitekta umetnika
vseobsezna. Da utrdi to zavest med nami,
se je vrnil pred dvema letoma iz Prage v do-
movino Josip Pleénik. Prva publikacija
utencev njegove Sole je jasno pokazala, kateri
s0 osnovni temelji njegove arhitekture, ko je
poudarila v uvodu tudi za umetnost potrebo
continuitete razvoja, brez katere se ne more
razrasti kolektivno c¢utenje, ki izraza domo-
vino. Arhitekturna umetnost je po njem
socialen ¢initelj, kot tak pa nujno nacionalen,
ker mora biti ustvarjen iz ljubezni in obéutja
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razmer, v katerih naj sluzi svojemu namenu.
Ker pozna samo problem in njegovo smotreno
reSevanje in nobene absolutne forme zanj, je
pomen osebnosti v njegovi Soli do skrajnosti
stopnjevan. Arhitketura obsega vse, ne samo
takozvanih arhitektonskih forem, kakor
so jo nekdaj pojmovali, in vse, kar pride v
njeno obmoéje, naj je to plastika, slikarstvo
ali umetna obrt, se ji pokori. Zato obsega
interesna sfera arhitektova vse do najmanjse
podrobnosti, ki je v zvezi s socialnim Ziv-
ljenjem druzbe; kot mandatar druzbe je on
dolzan z enako resnostjo peCati se z naj-
neznatnejiim kot najpomembnej§im proble-
mom. Kako snuje in kako pojmuje svoje
naloge moderni arhitekt, zato imamo klasi¢ne
primere v delih Pleénikovih in njegove Sole.
Za vsak problem obstaja ve® bolj ali manj
dobrih, a sprejemljivih resitev, predpogoj pa
je, da je vsaka individualna, iz danih razmer
in potreb vzrastla, svojemu poloZaju prilago-
jena — to, kar imenujemo nacionalno arhi-
tekturo, mora po tem potu samo po sebi
nastati, samo ¢e stvaritelj ¢éuti z narodom in
razmerami, za katere ustvarja.
Par primerov naj nam pojasni, kako se loteva
moderni arhitekt svoje naloge in kako oh-
Sirna je njegova interesna sfera.
Kelih (sl. str. 260.) nam je dokaz, da ga mika
gradba forme v svrho praktiéne porabe in
estetike njenega ufinka tudi na najmanjSem
gredmctu.

tudija za cerkveno notranjséino (sl. str. 257.)
nam je dokaz, kako svobodno in veliko-
potezno kalkulira svoje probleme: ko stopis
pri glavnem vhodu v prostor, se ti dvigneta
drzno ob straneh dva loka in premostita
prostor do nasprotne stene, kjer tvorita okvir
za veliki oltar, ki ga s tem ¢&isto arhitek-
tonskim sredstvom toliko poudarita, da si
ved ne moremo zeleti: — ideja starokri¢anske
bazilike v genialni novi formulaciji, pri sko-
posti sredstev skrajno podértanje efekta.
Studija za regulacijo Marijinega trga v Ljub-
Ijani (sl. str. 258. in 261.) nam kaze, kako bi
on reSeval ta skrajno pereéi problem ljub-
fjanske bododnosti. Projekt je idealen brez
ozira na materialne moznosti. Poleg obsto-
jec¢ega mostu postavi e dva in ustvari prav-
zaprav preko reke razSirjen trg tja do onega
hrega: — idealno sredisce kakor bi ga Ljub-
Ijana potrebovala. V fantaziji vidi kot okrog
rimskega fora zbrana mestna javna poslopja
in prizanese samo arhitektonski oporni tocki
tega trga, franciskanski cerkvi.
Krasen primer za moderno nemehanifno re-
Sevanje socasnih problemov je serija pro-
jektov za cerkev sv. Magdalene v Mariboru.
Problem obstaja v ohranitvi starega svetiséa,
ustvaritvi poleg njega in v organski zvezi z
njim novega, potrebam’ primernega, ter v
estetskem oblikovanju nove celote. Problem je
komplieiran, ker so terenske razmere ne-
ugodne; zato se odlo¢i v prvih treh pro-
jektih za zlomljeno oziroma skrivljeno os




nove stavbe, pri demer pa prostorna koncen-
triranost stavbe ne trpi, ampak je ves prostor
resni¢éno osredotocen na veliki oltar. (Sl. str.
264. in 268.) Ta nadin mu omogo€i tudi celo
vrsto sicer nemogo¢ih slikovitih in mikavnih
momentov. V drugem sluéaju (sl. str. 265. in
269.), kjer prelozi prehod skozi cerkev k no-
tranji, stari cerkvi prilegajoé se steni in
zunanjo poudari z monumentalnimi arhit.
elementi (sl. str. 284.), bi vzbudil v sluéaju
uresn'¢enja tega nacérta v obiskovaveu pri
prehodu prevaro, da ima pred seboj samo
obsiren zaokrozen prezbiterij, mimo katerega
gre. Cetrti projekt (sl. 49., 50. in 51.) je bolj
preprost, a zato nié manj znadilen za pojmo-
vanje in reSevanje take naloge.

Polagoma se javlja wvpliv te Zole v nasi
javnosti; v malenkostnih predmetih pogosto,
a enotno in odlod¢ivno. Trojni grob Kette—
Cankar—Murn in spomenik gojenca te Zole
1 Likoviéa na ljubljanskem pokopaliséu se
nahajata med znanilei bolj§ih dni za naSe
arhitekturne razmere.

Profesor arhitekture Ivan Vurnik je
drugo oporiSe naSe nastajajoCe arhitekture.
Ze pred vojno je zacel §iriti holj&i okus v
domovini z deli za cerkve, oltarji, opremo
cerkvenih prostorov, osnutki za paramente —
vse v ¢Cisto modernem, materialno-pristnem
slogu, ki vselej stavi za osnovo zamislu logiko
njegove svrhe in v tem okviru okusno barvno
in ornamentalno pozivitev. Vurnikov vpliv je
bil precejSen na vse smeri cerkvene umet-
nosti, dalje na opremo knjige, povzdigo umet-
niskega nivoja prireditev (sprejem regenta
Aleksandra v Ljubljani); pri teh delih enako-
pravno sodeluje z njim njegova zena Helena,
ki je slikariea.

Glede problema svoje arhitekture se nahaja
Vurnik pravkar v najbujnejSem razmahu.
Zdi se kot da je pravkar naSel svoj slog.
Njemu je arhitektura kakor dobra plastika,
kot kip: od wvseh strani, od zunaj in znotraj,
v posameznostih in celoti naj bo lep — izliv
harmonije. V ideji naj bo poglobljena, v formi
dovrgena, po svojem namenu do skrajnosti
smotrena. Njena materialna cena mora biti
v sorazmerju z njeno resni¢no vrednostjo,
merjeno po uporabnosti, po kakovosti dela
in materiala ter po celokupnem vtisu. Bistvo
njegovega razvoja je iskanje domace besede,
nafega lastnega izraza tudi v arhitekturi; s
tem je tudi pri njem arhitektura apriori
postavljena na nacionalen, domaé temelj.
Njegov arhitektonski razvoj markirajo do
sedaj v glavnem tale dela: anatomiéni in-
§titut v Ljubljani; sanatorij na Golniku; pri
enem in pri drugem se radi vsakovrstnih
materialnih ovir, pa tudi, posebno pri prvem,
radi neke zacetniske nesigurnosti ni mogel
prav razviti. Na odloéno samostojno in novo
pot je stopil s stavho Zadruzne gospodarske
banke v Ljubljani (sl. 45.), kjer se je po-
skusil idealu priblizati s pomo¢jo dekora-
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Narodnim domom v Kranju, kjer je iskal
plastiénega izraza in doslednosti v enostav-
nosti motiva. Neko sintezo njegovega doseda-
njega iskanja predstavlja njegov najnovejsi,

. Se ne izvrSeni nacrt za sokolski dom v Ljub-

ljani (sl. str. 278., 280. in 286.), kjer skusa
plasticni moment zdruZiti z dekorativnimi
sredstvi v zvezi z dosledno izvedbo.

V zvezi Z njim ne smemo pozabiti del njegove
zene, Helene, ki se je razvila v velikopotezno
dekoraterko istotako z izretno tendenco k
nacionalnemu obéutju. Kot primer navajam
samo detajl dekoracije velike dvorane v
Zadruzni gospodarski banki, kjer nad d&isto
ploskovito prestilizirano pokrajino domovin-
skih smrekovih gozdov in Zitnih polj sredi
vinske frte prede svojo prejo Slovenka
(sl. 48.) ali na drugem polju zamisljeno zre
v daljavo. Najvecje delo te vrste pa je slav-
nostni ornat, ki bo poklonjen letos knezo-
§kofu od vernikov njegove 8kofije. Dekora-
cija vsega ornata je zasnovana z enotnega
vidika in predstavlja praznik v nebesih. Na
dalmatikah se nahajajo svetniki in svetnice
ter evangelisti, na plaséu spredaj trije raja-
Jo¢éi angeli, zadaj Kristus in 12 apostolov
(sl. 46.), na pluvialu pa nebo z Marijo, raj-
skimi drevesi in pojoéimi angeli. Ves dekor
je v barvi zasnovan v modri, beli in rdeéi
barvi, v barvah naSe narodne trobojnice, po-
mnozenih z zlato. To monumentalno delo bo
ostalo trajen spomin moéne nacionalne za-
vesti sedanje generacije.

Zakljuéek.

Moj poskus vas je privedel na prag jutri-
snjega dne. Njegov namen je bil ugotav-
lIjati, ne prerokovati. Bil je enostranski, a je
vseeno razgrnil pred vami lep kos nase zgo-
dovine; kajti nasa zgodovina se ne zacne tam,
kjer se zaéne naSa kulturna aktivnost, ampak
je ni¢ manj tam, kjer smo bili Se pasivni:
nas§ danasnji znacaj sta oblikovala oba ele-
menta. Kolonizatori¢na vloga umetnosti prvih
dob nas ne ovira, da ne bi smatrali njihovih
spomenikov za elemente naSe kulturne zgo-
dovine. Ako je kak spomenik vrsil skozi
sloletja in mogoCe tisoéletje svojo mnalogo
med nami, je nedvomno, da je vplival na
naso psiho in tako postal nag, ¢e je tudi delo
tujega duha, tujih rok in tudi, ¢e je bil za
nas v c¢asu postanka vsebinsko in estetsko
nedostopnega znaéaja. S tem, da je postal s
svojo eksistenco integralen del miljéja, v
katerem smo rastli rod za rodom, je postal
nasa last, ¢eprav le polagoma.

Videli smo, da se umetnisko nismo razvijali
sami iz sebe; jasno nam je na koncu, da se
tudi naprej ne bomo. Vsaka nova faza raz-
voja je bila posledica vplivov od zunaj, od
tam, odkoder smo v danem &asu preteZno
prejemali kulturne oblike; nobene oblike do
danasnjega dne si ne bi mogli razloziti brez
zveze z eno ali drugo velikih naprednih



kultur. To, kar smo imenovali lastni razvoj,
katerega tradicijo vsaj v slikarstvu lahko
zasledujemo za 200 let nazaj (prav do takrat,
ko so domace moé¢i prevzele 1zvedbo vaznih
naro¢il), je le relativmo, brez splofnega po-
mena In zanimivo samo za #tudij, kako se
etni®na skupina, kakor jo predstavljamo mi,
udejstvuje v veéjem toku, ¢igar znaéaj je v
splosnem mednaroden. Za nas je vaZno samo,
kedaj in v koliko smo obvladali splosne
forme in po njih vtelesili svoj znadaj in svoja
siremljenja in dozivetja. Za nas ni bistveno,
da je bil barok tista oblika, ki je dala nov
dolgotrajen pefat vsemu naSemu osredju in
vplivala na naso fantazijo prav do najnizjih
plasti, paé pa dokaz, da smo takrat v zapadno-
evropskem miljeju kulturno Ze toliko dozoreli,
da smo bili zmozni te forme doZiveti. Tudi
nima niéesar opraviti z naSim narodnim zna-
éajem velika vloga in uspeh nazarenstva v
nasem umetnostnem razvoju XIX. stoletja ali
zadetkom XX. uspeh impresionizma; prav
tako je le posledica sluéajne konstelacije, da
je ostala Cista renesansa umetniSkemu raz-
voju na nasih tleh tuja.

Pribiti moramo torej dejstvo, da nobene
izmed umetnostnih oblik (slogov), ki smo jih
preziveli v razvoju, kakor smo ga v tem
poskusu fiksirali, ali jih Se prezivljamo, ne
moremo reklamirati za specielno naso ali
nam posebno prikladno. Nam prikladna je
vsaka toliko, kolikor smo jo doZiveli in kolikor
je postala oblika izraZanja obéutij in snovanj
mase ali kolikor je z njo zvezan kak vazen
kulturnozgodovinski proces v naSem narodu
(barok — umetnost organizirane verske ob-
nove po reformaeiji, ki nas je znala drzati
skozi ved kot sto let v skrajnem napetju in
nas tudi v nekakSnem smislu pripojila splog-
nemu ritmu razvoja obdajajote in hranece
nas kulture; impresionizem — sicer
pojav v estetsko in umetniko izredno do-
zorelem krogu ustvariteljev in Ijubiteljev,
postane vazen kulturni éinitelj Sele radi
ozke zveze z obéim kulturnim stanjem in
napredkom dobe in kot izraz ene nedvomno
zmacilne poteze v znacaju slovenstva). Vsaka
oblika, prinesena k nam po vednem obée-
vanju z napredkom velikih kultur, postane
nasa, ¢e se ozko spoji s kakim v naSem Ziv-
ljenju vaznim kulturnim &initeljem, kakor so
bili kulturno nas kolonizujo¢e duhovnistvo in
plemstvo (romanski slog), potem me&éanstvo
(gotika), cerkev (barok), narodnozavedna in-
teligenca (impresionizem); ¢&e se pri tem
oziramo posebno na splo&no umetnisko
kulturo, bomo visoko cenili spomenike gotike
in baroka; ¢e pomaknemo na prve mesto
razmerje naroda kot mase do umetnosti,
potem se pa¢ ne da noben slog po svoji
intenzivnosti meriti z barokom; ¢e pa po-
stavimo za merilo narodno misel in razmerje
umetnosti do nje, bomo dali prednost impre-
sionizmu, ki pa je preenostransko in prav-
zaprav le v slikarskih problemih utemeljeno

gibanje, kakr8no ni moglo postati splosno
in ves okus ve¢ generacij objemajoce.
S staliséa narodne kulture pa tudi nade
sedanje stanje ne zadovolji, kajti kakor vazna
in ugledna je postala vloga umetnosti v na-
Sem zivljenju in kolikor se nam je posreéilo
Ze po njej izraziti, Se vedno ni splosno prodrla
zavest umetniSke kvalitete in njenega vse-
stranskega uveljavljenja; nase ob&instvo se
niti od dale¢ ne zaveda vseobseznosti umet-
nosti, ki more biti res narodna le, e objame
vse Zivljenje kake dobe ali skupine ljudi in
ne samo eno ali drugo panogo ali posamezen
pojav. Pri nas Se vedno razlikujemo umetnost
od vsakdanjega zivljenja, v katerem se za-
dovoljujemo z njenim surogatom, ki ga pa
vseeno drago platamo in bi pri primerni
organizaciji produkeije in okusa lahko imeli
namesto njega umetniska dela. Oprema knjige,
stanovanja, nagrobna obrt in sploh vse obrti
pri nas Se po vedini izhajajo brez umet-
niskih aspiraeij, deprav se vseeno ne ome-
jujejo zgolj na praktiéno stran. Za pravo
nacionalno umetnost pa je treba organizirati
celo zZivljenje z estetskih vidikov, potreba po
umetnosti in smisel za kvaliteto morata seci
do najmanjSega pojava; za to pa je pred-
ogoj, da dobi vse umetnisko zZivljenje mocno
rbtenico, enotno organizacijo; organizacija
v umetnosti pa je arhitektura v najSirSem
smislu te besede; in ¢e sem jo zgoraj oznacil
kot umetnost kat’ekzohén za sedanji socialno
¢éuteéi vek, jo na koneu pozdravljam kot
najvecji in pri sreéni konstelaciji najtrdnejsi
up nase umetniske sedanjosti in bliznje bo-
do¢nosti. Tudi umetnosti kot izrazu vse-
obsezne mnarodne kulture more dati pravo
podlago po mojem le arhitekturna umetnost,
ki podredi vse sile enotnemu formalnemu in
kvalitativnemu praveu.

COP — POET.

DE JOSIP PUNTAR.

V Ijubljanski drz. lie. knjiZniei je ohranjenih
o Kasteléevi zaslugi lepo stevilo knjig
iz Copove do 4000 del obsegajoGe zasebne
knjiznice. Ve¢ jih ima Copov avtogram ali
itv_qrne pripiske, prepisane iz drugih &tanih
njig.

Mgd temi ohranjenimi knjigami se nahaja
tudi ena, ki ima zanimiv zapisek ob zunanjem
robu ovojne strani. Ta knjiga se glasi »Opere
del eonte Giulio Perticari« in tvori 124. zvezek
v Milanu pri knjigotrzeu Giov. Silvestriju
1. 1823 izhajajote slovstvene zbirke »Biblio-
teea scelta«.r Ima pa sledede s érnilom pisano,
trenotno Copovo obcutje razodevajoée bese-
dilo:

»Lepo Gorensko, Bela Ljublana, Morje Be-
neshko — Viditi te shelim, Krajnska de-
shela —«.
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