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P. Marko Ivan Rupnik

UMETNOST IN MOLITEV
PRI VJACESLAVU IVANOVICU IVANOVU

Umetnost kot spoznavanje

Ivanov postavi umetnost najprej v svet spoznavanja. Umetnost
je spoznavanje in spoznanje. Glede pojmovanja samega spoznavanja se
Ivanov strinja z drugimi ruskimi religioznimi misleci in podobno kot
npr. Florenskij tudi sam loduje spoznavanje stvari od spoznavanja oscbe.,
Gre za dva radikalno razlitna spoznavoslovna postopka, ki imata svoje
temelje v dveh povsem razliénih spoznavoslovnih principih.! Mislec, ki
je pwvi filozofsko utemeljil ta razlodek, je Vladimir Solovjev. Ta veliki
mislec doloa prvo spoznavanje kot deskriptivno, povr¥insko spoznanje,
ki s ¢utnim dojemanjem in konceptualnim razmi¥ljanjem vsekakor ne
prescie povrine predmeta, ki ga spoznavamo.” Cutila nam govorijo
samo o obronkih stvari, ki se je dotikamo. Razumska, konceptualna
loginost kaZe na moZna logina razmerja tega predmeta znotraj misli
same, znotraj konceptualnih odvisnosti in razmerij. Po Solovjevu pa je
tudi to spoznanje utemelieno in osmiflieno le v nekem globljem
spoznavanju, ki se zacne s principom vere. V zaletku je treba verjeti,
da predmet, ki ga spoznavamo, je: priznavati ga moramo Vv njegovi

1 To je ena temeljnih znalilnosti ruske filozofije, ki jo v temelju opredeljuje
ontologizem resnice. Resnica je lahko samo Ziva, Zvo bitje.
2 Prim, V. Soloviev, La crifica dei princigi astrasti (1877—1880), v: Vladimir Soloviev:

Sudla divinownanit e «lii scntti, Milano 1971, str. 197—198.
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lastni eksistenci. Prepri¢ani moramo biti, da ta predmet resniéno je.3
Po Solovijevu je ta vera moZna le, kolikor smo s stvarjo notranje Ze
nekako zdruzeni’ (O&tno ozadje te teorije je klasitna problematika
spoznavoslovja: namred princip zdruZenja predmeta, ki se spoznava, in
tistega, ki ga spoznava. Ta princip na Daljnem vzhodu privede do
poenotenja, v katerem se zavest jaza izgubi v drugem, ki ga spoznava.
Drugi princip pa je princip loditve med spoznavalcem in predmetom
njegovega spoznavanja. Ta princip je v zahodni epistemoloski tradiciji
privedel bodisi do konceptualne identifikacije bodisi do popolne locitve
in konéno do nezmoZnosti resnitnega spoznavanja, kolikor drugi ostane
vedno le objekt in nikoli subjekt, se pravi resniCno drugi subjekt) V
Zivem notranjem razmerju je moZno spoznanje stvari, kakrSne dejansko
so. Samo spoznanje, ki se uresni¢i v Zivem razmerju, ki torej od znotraj
utemelji obstoj spoznane stvari, je dejansko spoznanje, ki nam nekaj
pove o tej stvari, saj gre pri tem za dejansko vzajemno deleZenje.

Globinsko spoznanje je spoznanje v ljubedem odnosu. Ne
pozabimo, da po Origenu cerkveni ofetje ponavljajo, da bolj spoznava,
kdor bolj ljubi’ Ljubezen ima po Solovjevu to izredno znatilnost, da
je absolutno razmerje, polnost odnosov in hkrati obstaja, kakor da ne

3 “Brezpogojni obstoj mam ne more biti dan niti prek izkustva niti prek logike,
ampak nam ée dan samo v veri: verjamemo, da je predmet sam v sebi nekaj in
da ni le nag vtis ali naSa inisel, verjamemo, ca ni le meja nafe subjektivne
stvarnosti, ampak da resni¢no, neodvisno in brezpogojno cbstaja.” V. Soloviev, La
crifica dei principi astratti (1877—1880), v: Vladimir golcwiev: Sulla divinoumanit e
alni seritti, Milano 1971, str, 199,

4 "Brezpogojni obstoj nekega predineta bi mi bil povsem nedostopen, e bi med
meno] in precinetom obsajala stroga lotitev... medtem ko je ftisti, ki spoznava,
na neki nacin notranje povezan s stvarjo, ki jo spoznava, in je z njo v substancialni
edinosti; prav to pove neposredno preprianje, s kateriin izrazamo bre: i?jni
obstoj dru%eglza.“ V. Soloviev, L critica dei principi astrati (1877—1880), v: Vladimir
Soloviev: Sulla divinoumanit ¢ altrdi sentri, Milano 1971, str. 200.

5 Zanimivo pife o tem ViySeslavcev: "Prercdka plede vsakega intelektualizma zadnjih
Gasov je jzjava Leonarda da Vincija: Velika hilj(uhezcn je hei velikega spoznanja.
Vzhodni kristijani lahko re¢emo nasprotno: Veliko spoznanje je sad velike ljubezni
(Serdce knistijanskoj o indijskoj mistike, Pariz 1929, str. 2
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bi obstajala. Ljubezen zdruZuje in enoti, a hkrati ohranja posaminost
in konkretno individualnost. Ljubezen je vez in razmerje ter svoboda.

Lahko torej trdimo, da vsako spoznavanje vodi v globinsko
spoznavanje, ki se godi v Zivem razmerju in je tipino za medosebno
spoznavanje.. Medosebno spoznavanje je moZno le v razmerju, v katerem
se odkriva motranja povezanost, ki nas prepri¢uje o dejanskem obstoju
stvari in nas pripelje do priznanja stvari oziroma notranje vsebine, ki
nam jo ta stvar posreduje.

Ivanov postavi umetnost v to sfero spoznavanja, ki je
strukturirano kot medosebno spoznavanje. Umetnost kot spoznanje ima
dva momenta, ki, nelotljivo povezana, oblikujeta spoznavni in ustvarjalni
dej: razseZnost navdiha, "oploditve" in razseZnost "poroda”, ko umetnik
ostvari in razodene, kar je prej sprejel.

Notranji kanon — ekstatiéno-misti¢na intuicija

Gibalo spoznavnega procesa je intuicija, Intuicija je pri Ivanovu
v '"motranjem kanonu",’ usmerjena v mistiéno ekstazo, navzven, v
priznavanje Drugega. Po tej intuicifi je tisti, ki spoznava, naravnost
prenefen v tistega® ki ga spoznava, v njegovo notranje bistvo, Z

6 "Popolnoma spozmati en sam predmet, eno samo bitje, pomeni spomati ga, kot
je v esnici, pomeni spoznati vse, ker je po svoji resnicni definiciji vsak predmet
vezalt Z vsem v edinost oziroma je edinost sebe in vsega drugega” V. Soloviev,
La crifica dei K{indpi astratti (1877—1880), v: Viadimir Soloviev: Sulla dhvinownanit
€ alti scritfi, Milano 1971, str. 211.

7 "Notranji kanon je umetnikov, njegovo pristajanje na relljglomo strukturo vsega
stvarnega..” F. Malcovati, V. Ivanov: Estefica ‘e filosofie, Firence 1983, str, 43,

8 "Smisel jaza, gepe&nega omstran mefa posameznika, je zaletek vsake mistike,
tako kot je Cudenje zaletek filozofije... Ekstaza [je prvi trenutek vsakepa religioznega
Zivijenja, alfa in omega religioznega stanja." V. Tvanov: Ellinskaja religia stradajustega
Boga, v: Vosprosy Zizni, 7 (1905), str. 179. e
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| ekstatiéno intucijo, ki spoznava, je pritegnjen v spoznanega.” Ta intuicija

" se sprozi v modi neke "crotitne" sile, v mod, ki loveka oziroma

| umetnika pritegne v skrivnost, v notranje bistvo stvari, ki s mu razodeva
- kot nekaj Zivega in ga zato privlai. Umetnost se po Ivanovu ]avl]a
samo tam, kjer je Zivljenje. Pri umetnosti gre za Zivljenje, resni¢no,
dejansko obstojede Zivijenje, ki si ga umetnik ne izmiSlja. Nasprotno,
to Zivljenje ga nezadrino privla¢i. Umetnik prepoznava svoje poslanstvo
prav v sluzbi temu Zivljenju. V ruski pravoslavni duhovni zavesti je
umetnost predvsem slufenje. Umetnik ni nikoli absolutni subjekt,
osamljenec, ki bi izrazal svoja doZivetja v povsem subjektivnih in izvirnih
oblikah. Umetnost je v sluzbi Zivljenja, zato je v sluzbi vseh. In e ni
v sluzbi Zivljenja ljudstva, je izumetnien samospev iluzije in bloden;.

Vzpon v ekstazi spozmwanja10

Umetnik v modi ljubezenske intuicije zafenja pronicati v
notranjost stvari. Pri prodiranju v njihovo "stvarnej$o" stvarnost s¢ mora
prebiti skozi cel gozd skusnjav, ki se mu kaZejo kot zapeljive prispodobe,
fantazme. Mnogi se v tem gozdu izgubijo, mnogi mislijo, da so umiSljije
¥e notranja resnica stvari. Custvena in utna vzdra¥enost, ki jo povzroijo
te oCarljive sence, ¢loveka tudi miselno zapelje. Vrne se nazaj in pokaZe
ter ustvari, kar je videl. Pri tak§nem ustvarjanju gre za neko avtosugestijo,
za podobe lastne psihe. Gre zgolj za domisljijo.

Ce se umetniku posredi prestati vse preizku$nje, se prebije do
vrtha, do tocke, pred katero obmolkne: ne more dalje, ¢¢ nujno ne
prizna Tistega, ki ga uvidi v sebi in pred seboj. Tedaj umetnik v sebi

9 l"run461l fimiti dell'arie, v. E. Lo Gato, Llestefica e poetice in Russia, Firence 1947,
str
10 Glegj V. Ivanov: 1 limiti dellarte, v: L. Lo Gato: Lestetica e pocnca in Russm

Firence 1947, str. 462-463.
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ne more drugade kot poklekniti pred Zivljenjem, ki se mu razodene
kot resni¢no, kot osebno Zwljenje, pred katerim zaﬁepeta "Ti i
Zadene ob tisto Resnico stvari in ob Zivljenje, ki je, ki je neodvisno
od njega, pa ne le od njega, ampak od vsega. Na koncu vzpona umetnik
uvidi vse, spozna Zivljenje, ki je v vsem, ki se v vseh razodeva in ki
v sebi po skrivnostnih vezeh povezuje vse, kar obstaja. Umetnik spozna,
da je resnica vseh stvari Vseedinost Zivljenja. In ker gre za Zivljenje,
se spozna v razmerju, ki je Zivlienje in se ne da zajeti v suho
konceptualnost. Zato je umetnost neke vrste privilegirana spoznavna
pot, ker je v sebi odprta za moZnost vedje celostnosti.

Forma formans — forma formata'’

Na tej tocki, ko umetnik pnzna notranjo vsebino stvari in se
pusti od nje "oploditi’, Ivanov opie srecanje umetnika s "formo formans”,
se pravi z oblikujodo- obliko. Kaj ]e po mnenju Ivanova ta obhku;oéa
oblika? Ruski mislec tako poimenuje osebno obhqe Zivljenja, ki &loveka
nagovori in se zaradi svoje odnosne moci, svoje ljubezenske sposobnosti,
¢loveku razodene v stanju, ko clovek priznava ta obstoj, to osebno
Zivljenje. Gre za Silo Vseedinosti, ki je ¢loves$tvo od vekomaj poimenuje
ljubezen. Ljubezen je za Ivanova kot pravoslavnega kristjana nedvomno
Ljubezen troedinega Boga. Zato je nemogole, da bi bilo Zivljenje, ki
zedinja v sebi vse, kar biva, kaj drugega kot osebna Ljubezen troedinega
Boga. Ta se Ivanovu, tako kot vedini Rusov, razodeva in priobluje v
Kristusu. V ruskem kr§¢anstvu je Bog predvsem Jezus Kristus. Znotraj
kritanske tradicije se tu razodeva miselni vzorec vsake resniéne

11 Glej V. vanov: Ty Esi, vi Zbruna dela, 1L str. 263—268.
2 Glej V. Ivanov: Fonma formans — forma formata, v.: Zbrane dela, T, 674—686.



181

umetnosti. Logos, ki od vekomaj Zivi v Ljubezni troedinega, se v
dolofenem zgodovinskem trenutku utelesi v zgodovini kot ¢&lovek, ki v
svoji konkretni podobi pokaZe, razodene in priobli vso Ljubezen, v
kateri Zivi vselej.

Spust z gore spoznanja

Bolj ko je vzpon silovit in bolj ko umetnik celostno pripada
Njemu, ki govori v notranji vsebini vsega obstojeega, bolj je radikalen
spust in prepricljivejSe delo, ki s spustom nastaja. Na vrhu torej umetnik
v "Zenski" sposobnosti sprejema, "zanosi' z brezmejno Vsebino. Postaja
to, kar je sreal in spoznal. Nato v spustu zalne iskati izraz. Bolj ko
je umetnik prevzet od tistega Ti, ki ga je srefal v skrivnosti stvari,
bolj zvesto temu spoznanju bo delo, ki ga bo ustvaril. Ko se spuica
iz trenutka navdiha in spoznanja, ki je dejansko ljubezensko priznanje
Drugega, iSCe izraz, najzvestejfo obliko, ki je forma formata, se pravi
oblikovana oblika oblikujoce oblike, ki se ji je umetnik predal in izrotil
na visku spoznanja. Ko se umetniku posreci izstopiti iz sebe in priznati
Drugega, se dejansko da navdihniti: omogoc¢i Drugemu, da se izrazi,
da vanj, v umetnika, vstopi vsebina, Ki jo priznava. In ker je ta vsebina
ljubezenska sila vsega bivajocega, se zdaj prav ta razodeva v umetnikovem
delu. Umetnik je dejansko kakor babica, ki s svojimi prsti pomaga
otroku, da zagleda lu¢ sveta. Tako se prek nastale umetnine razodeva
tista notran]a skrivnostna sila Vseedinosti, s katero se je umetnik napolnil
v svojem doZivetju resnice Zivljenja.
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Umetnost — preoblikovanje stvarstva

Umetnina torej predstavlja preobrazbo stvarstva po podobi
Tistega, ki ga je umetnik srefal v skrivnostni sréiki spoznanega, po
podobi ljubefe Osebe, ki jo umetnik srefuje v razli¢nih oblikah. Zato
prava umetnina slej ko prej doZivi svoj zborni, "saborni" "da". V njej
se prepoznajo mnogi, ker prava umetnost razodeva notranjo resnico
stvari, ki jo mnogi ¢utijo in spoznavajo, pa ji ne morejo dati ustrezne
oblike.

"Stvari, ki so nas prej morda celo lofevale, nam naenkrat
spregovorijo o stvareh, v katerih se vsi prepoznamo, spregovorijo nam
o skupnem, o edinem Zivem, o Vseedinem, o Osebnem. Stvarem se
odlui¢ijo lupine, ki so prej zakrivale mistiéno vsebino, ki je v osebnem
odnosu zmoZna biti vsem skupna in vendar vselej povsem enkratna.

Bistve umetnosti

Po mnenju Ivanova je bistvo umetnosti zmoZnost izstopiti iz
sebe, prekoraditi meje svojega jaza in v ljubezenski ekstazi priznati
objektivno vsebino Drugega ali drugih. Umetnost je potemtakem
komunikacija spoznanega, obéestvo v spoznanem, kolikor je namre& prav
dialoski princip tisti, ki omogoda tako umetnost. Umetnina sama na
sebi je dokaz dialoske stvarnosti, ker je nastala v dialogu in zato dialog
tudi vzbuja. V srciki umetnosti torej srefamo spoznanje, ekstazo,
priznanje drugega; ljubezen, vero, preebrazbo in pri-oblevanje,
Ravno to pa so koordinate, glavne silnice in smernice tega, kar najbolj
zdrava in globoka kr$¢anska duhovnost pojmuje kot molitev.
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MolitevB

Molitev je namref predvsem priznavanje Boga in doZivljanje
sebe v Njem, doZivljanje in spoznavanje vsega glede Nanj in v razmerju
z Njim. Molitev je izkustvo ekstaze, stalnega prekoraCevanja svojih meja
in meja drugega, ker nas Drugi vabi v svojo palafo z izbranimi di$avami,
Molitev je dejansko moZna v ljubezni, kajti le v moci ljubezni more
&lovek stopiti v razmerje, kar je bistvo molitve. To je dejanska narava
molitve.'* Molitev je zavedanje samega sebe v razmerju. Molitev je
celostno doZivljanje, ki zapolni misel in futenje. V molitvi se Clovek
prebija skozi prevare in omame, skozi sku$njave prividov in s Cistim
¢afCenjem zre in motri Resnico, do katere ga vodi stalno razlikovanje
spoznanj in doZivetj, Clovek postaja to, kar zre’ Zato je molitev
preobraZanje sveta in osebnega iivljenja.“’ Molitev je ustvarjanje novega
sveta, v katerem stvari dobijo svoj avtentiéni pomen. Kruh postane
resni¢ni kruh, pijata resniéna pijada. V molitvi se vse stvari spreminjajo.

V skladu z naukom Ivanova lahko torej mirno redemo, da je
pravi umetnik v nekem smislu duhovnik in da je prava umetnost nekaj

i Glej M. I. Rupnik: Kako brati ruskega romarja, v: Pripoved ruskega romarja,
Ljubljana 1992, str. 5—30. :

14 "Clovek, ki se zdruzi z Bogom v resnidni molitvi, ne zdruzi z NEim le svojo duso,
ampak vse drugo. Postane ¢len, ki veZe Boga in stvarstvo, bozji svet in svet
navave." V. Soloviev: Les fondesments spirituels de la vie, Bruselj 1931, str. &.

15 “Kontemplacija _preobraza. Clovek postaja Sedalie bolj pocoben tistemu, kar
kontemplira!” T. Spidlik: Lo spirinealié dell'Oriente cristiano, Rim 1985, str. 299.

16 "Clove§tvo ne sme samo zeti Boga, ampak se mora predati poboZenju, ki izvira

iz tega zrenja.. nova religija mora postati dejavnost v Njem In z Njim, se pravi

skupna dejavnost Boga in ¢loveka, da bi CloveStvo naravnega mesa postalo

preoblikovano v duhovno boZje dovestvo, Ne gre za stvarjenje iz nit, ampak =

ggeohraien'e. transsubstanciacljo snovi v <uha, m&eneén Zivljenja v boZjega" V.
foviev: Les fondements spirituels de la vie, Bruselj 1931, str. 163.
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liturgi¢nega. Ne navdihujejo Muze, ampak Sveti Duh.” V Ivanowu je
navzofa modrost ikonopiscev, slikarjev ikon, ki ne izraZajo sebe, ampak
sluZijo Resnici. Njihovo ustvarjanje ni akademsko iziivlja.nje, ampak -
globoka molitev, v kateri &lovek doZivlja milost l;ubezm in prisotnost
Duha. Molitev in prava umetnost uvajata v Obestvo.'®

7 (1’31 V. chgzlev I drama della vita & Platone, v: 1 agmjicam dell'a , Milano
str
18 "Umetnikovemu mora odgovoriti zborovski Hoveltva...” F Maleovati, V. Ivanov:

Estetica e filosofia, Firence 1983, str, 43,



