bucije ne upoiteva. Ker gre za kva-
litetno delo, bo morda potrebna po-
sebna Studija.

Mimogrede nai omenim Se, da ie
bila tudi podoba Sv. Andrej iz Na-
rodne galerije pripisana Benkoviéu,
a je ob pripravi razstave leta 1983
Zeri opazil na hrbtni strani napis
A. Trogher, tako da o avtorstvu ni
veé dvoma. Tudi o redko videnib
podobah iz romunskegza muzeja Bru-
kenthal v Sibiu, ki so hile leta 1969
na razstavi Dal Ricei al Tiepolo (Zam-
petti} v Benetkah predstavljene pod
Benkovidevim imenom, a Kriickmann
zanje predlaga drugo avterstvo, bo
morda e potrebno spregovoriti.
Kriickmann se je korektno lotil vpra-
fanj, ki jih je nakazal Ze Pallucchini,
in sicer odnosa Piazzetta-Benkovid,
kaiti slikarja sta izfla iz Crespijeve
delavnice v Bologni. Nekaj ved po-
zornosti bi lahko namenil tudi Tie-
nolu, morda pa bi se dalo Ze kaj
dodati tudi o Benkovidevem wvplivu
na sofasno avstrijsko slikarstvo in
obratno.

Resna #tudija o nekoliko izoliranem,
v mistiko zagledanem slikarju, ki so
mu bile tuie modne muhe, je nale
védenje o njem, o razmerah in o
éasu, v katerem je ustvarjal, mofno
razdirila in obogatila.

Marjana Lipoglaviek

OBLIKOVANIE NA PRELOMU
STOLETII

Kirk Varnedoe: VIENNA 1900: ART,
ARCHITECTURE AND DESIGN.
New York., Boston: Museum of Mo-
dern Art 1986, 264 strani, 354 ¢rno-
belih in 114 barvnih posnetkov med
hesedilom.
Jane Kallir: VIENNESE DESIGN
AND THE WIENER WERKSTATTE.
New York: Galerie St. Etienne 1986,
152 strani, 195 ¢rno-belih in 55 barv-
nih, delno celostranskih posnetkov
med besedilom.

Deli amerigkih avtorjev izraZzata novo
zanimanje za umetnost na prelomu
19. v 20, stoletie, kot se je razvilo
ylasti v ZdruZenih dr#avah. Tu so v
teku Etevilne raziskave tako secesije
kot tudi art decoja in se ukvarjajo
7 vsemi podroéiji umetnifkesa ustvar-
|z~|.r:r|1|r pa tudi vsemi obrobnimi po-
javi, ki hnrcmhaio wvisokos umet-
nost, z njimi pa je zaznamovano

predvsem vsakdanje Zivljenje. Rene-
sanso obech slogov je spodbudilo zla-
sti postmoderno oblikovanje. Teme
se primerno lahkotnejiemu pogledu
najéirSega ameriskega obdinstva na
umetnost zdijo véasih #e skoraj ba-
nalne, ko tako posegajo prav v vsak,
e tako droben segment Zivlienja
(Eric Baker in Tvler Blik: Trade-
marks of the 20's & 30's, New York
1988, Lucv Broido: French Opera
Posters 1868—1930, New York 1976,
Reynaldo Aleiandro: Classic Menu
Design, New York 1988), Spet druge
so razkodno ilustrirane =slikanices,
ki imajo wvendarle tudi strokovno
vrednost: predstavljaio bogat  sli-
kovni vir za dokumentaciio razvoia
okusa in estetike dolocene dobe ( Art
Dera Design in colour, New York
1977, Art Deco Interiors in colour,
New York 1977, Steohen Blum, Every-
day Fashions of the twenties, New
York 1981). Med njimi so seveda tudi
Etudiie, ki dale¢ vresegajo svoi pro-
stor in véasih nekolike povrini ame-
rifki Criticism (na primer Eva We-
ber: Art Deco in America, New York
1988).

Obe deli sta mi prﬁil iz znanih vzro-
kov v roke s precejinjo zamudo,
kljub temu pa o njuni aktualnosti
ne more biti nikakrinera dvoma. Zla-
sti vidim niuno pomembnost v tem,
da obe skuSata uporabno umetnost
obravnavati enakopravno z drugimi
vejami likovne umetnosti. kar med
drugim omoooéa tudi zelo Sirok zorni
kot. V goriféu zanimania avtorjev ni
le najoZje podrodie, ki ga oznania Fe
sam naslov dela, temved opozarjata
tudi na duhovne izvore posameznih
umetnostnih gibanj, povzemata nii-
hove glavne ideie in dose?ke, tako
da nred nami ni samo enciklopedi¢en
sezetek estetskih dosefkov oblikova-
nia dolofenega ¢asa, ampak je vidno
mesto namenijeno tudi duhovni sub-
tilnosti posameznih umetnikov, ovred-
notenju nithovih idej in del ter nii-
hovermu vkljufevaniu v sodobne in
pretekle likovne tokove.

Delo Kirka Varnedoa se neposredno
navezuie na veliko razstavo Traum
und Wirklichkeit — Wien 1870—71930
{obdasna razstava Zeodovinskega mu-
zeja mesta Dunaia — Historisches
Museum der Stadt Wien), ki je v
letu 1985 odmevala daleé prek avstrii-
skih meja, spremljal pa jo je tudi
hooatl katalog interdisciplinarnih ra-
ziskav, ki dancs pomeni eno temeli-
nih del za io obdobje. Razstava ie
poleg nekaterih evropskih prestolnic
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obiskala tudi New York. Vse posta-
vitve (leta 1984 Secession. Le Arfi a
Vienna dalla secessione alla caduta
dell’ impero asburgico kot spremlje-
valna prireditev Bienala in predhod-
nica dunajske razsiave v Benetkah,
Vienne, 1880—1938: Naissance d'un
Siecle leta 1986 v Parizu, Vienna 1900
prav tako leta 1986 v New Yorku)
s0 sicer temeljile na istih strokovnih
predpostavkah, vendar pa so bile med
seboj bolj ali manj neodvisne, in to
tako po izboru muzealij kot tudi po
nadinu postavitve.

Tako lahko govorimo pravzaprav o
treh neodvisnih razstavah, ki imajo
sicer dovoh modne stiéne tocke, po
drugi strani pa s¢ posamezni scena-
riji med seboj razlikujejo zlasti v
segmentu, ki ga poudarjajo, casov-
nem izseku, ki so si ga izbrali, in
podobno. Tudi katalogi ne pomcmio
zgolj zgoitenega in prilagojenega se-
Zetka dunajskega, ampak gre pri vsa-
kem %oscbej za dodatno raziskovalno
delo. Vlega temeljne razstave je prav-
zaprav samo izvir idej in osnovno
znanstveno delo. Pri tem pa je treba
omeniti, da je npr. Jane Kallir, kot
ena eminentnih strokovnjakinj zlasti
za delo Wiener Werkstitie, z nasveti
in strokovno pomocjo sodelovala pri
vseh treh razstavah.

Newvorska postavitev pomeni pred-
stavitev zelo pomembnega segmen-
ta evropske kulture in enega naj-
pomembnejsih  vrhuncev avstrijske
umetnosti  ameri$kemu  obé&instvu.
Spremlja jo bogat katalog, o kate-
rem bo govora v nadaljevanju.
Kirk Varnedoe zacenja svoje delo z
orisom stanja duhovne kulture na
Dunaju okrog 1900. Zato ni nakljuéje,
da si je za motto izbral citat iz dela
Moz brez posebnosti Roberta Mu-
sila, ki na iskriv in sefet naéin pri-
cara duhovno klimo tega {¢asa, za
katero je znacilna klasi¢na fuzija de-
kadence in genija. Musil in Stefan
Zweig mu sploh ves ¢as sluzita kot
duhovni temelj, na katerem i.lad.l
svoja izvajanja. Ko govori o politiéni
zgodovini, opozarija, da je leta 1918
nepreklicno izginil stari tradicionalni
avstrijski svet, kar je poleg vsega
drugega }K)\’:c‘.l'u(':ilu na polju umei-
nosti to, da je Dunaj postal iz enega
prvih evropskih umetnostnih centrov
umetniSka provinca, iz katere ga je
zbudilo Zfele postmoderno zanimanje
za art deco. Uvodni tekst je sicer
kratek, a poln duha, esejistiCni pri-
stop pa gotovo pritegne laika in ga
navdusi za raziskovanje tega obdobja.

152

Glavni del kataloga je razdeljen na
tri dele, ki predstavljajo tri glavne
veje likovnega ustvarjanja tega Casa
(I. Arhitektura, I1. Oblikovanje, IIIL.
Slikarstvo in risba). Omejila se bom
predvsem na oblikovanje.

Temelj posebnega mesta oblikovanja
izdelkov za notranjo opremo tega
¢asa je zlasti ideja, naj umetniki
prestavijo umetnost iz njenega viso-
kega (in oddaljenega) prestola in ji
dodelijo SirSo vlogo v vsakdanjem
Zivljenju. To lahko doseZejo tudi s
tem, da namenijo posebno viogo de-
korativni umetnosti {govorimo lahko
kar o zlati dobi ornamenta). Cilj
vseh prizadevanj je torej zdruZitev
(preseganje) visoke in nizke umel-
nosti. Umetnostni ideal je »Gesamt-
kunstwerk«, celostna umetnina, kjer
naj bo vsak predmet uporabne umet-
nosti (preproga, stol itd.) v sozvodju
s slikami, kipi i1td. in obratno.
vkljuéevanjem umetnosti v vsakda-
njost so skufali izboljsati kakovost
zivlienja. Lahko refemo, da sta se
s tem, ko sta minornim umetnostnim
zvrstem pripisovali glavne vlego kot
de_]avmkom reforme, srecali dunaj-
ska etika in estetika.

Tega cbrata od visoke umetnosti k
vsakdanjemu Zivljenju pa niso iz
vedle Sele Dunajske delavnice (Wie-
ner Werkstitte). V skladu z refor-
misti¢nimi idejami druge polovice
19. stoletja, usmerjenimi zlasti v (po-
gosLo pretlrano} kritiko gkodljivih
posledic in kvarnih vplivov mduﬁtru-
ske proizvodnje, je v tej smeri de-
loval Ze leta 1864 ustanovljeni Muzej
umetnosti in industrije (Museum fiir
Kunst und Industrie, zdaj Osterrei-
chisches Museum Ffir Angewandte
Kunst), $e zlasti pa je bila pri tem
aktivna leta 1868 ustanovljena Visoka
fola za uporabno umetnost (Hoch-
schule fiir Angewandte Kunst). Ome-
nim naj 3e, da sta obe ustanovi po-
vezani tudi z umetnoobrino in indu-
strijsko dejavnostjo v nasih krajih,
Ustanovitelji Dunajskih declavnic so
imeli v mislih zdruZenje umetnikov,
ki se skupaj posvecajo moralno za-
dovoljujotemu delu, in izobraZzene
burzoazne klientele, ki bi bolj cenila
trajno kvaliteto od trenutne mode.
Izdelki, ki bi jih v tem zdrufenju
izdelali umetniki, bi bili na voljo
najsirSim druZbenim slojem. Vendar
pa kljub v programu zastavljenemu
cilju 1zdelki Dunajskih delavnic tega
nikoli niso dosegli. Tako se ideja o
reformiranju okusa (in Zivljenja) pre-
prostega Cloveka ni nikoli uresnicila.



Slogovno so oblikovalcl iz Delavnic
zdruZevali ve¢ razli¢nih slogov, od za
dunajsko secesijo znacilne preproste
geometricnosti, funkcionalnosti  ter
protobauhausovske strogosti do raz-
bohotenega eklekticizma, ki korenini
v historizmu.

Pogosto primerjamo krog Dunajskih
delavnic, ki so bile sicer ustanovlje-
ne kot poganjek dunajske secesije,
usmerjen predvsem v izdelovanje
uporabnih predmetov (v skladu 2
zgornjimi tezami), z angleSkim giba-
njem Arts and Crafts ali ustreznimi
nemskimi zvezami. Povezave so bile
zelo trdne, osebne, kaZejo pa se tako
vV programu Dunalsknh de]a\mlc, se
pravi v sorodnih idejah in ciljih, kot
tudi s povzemanjem formalnih reéi-
tev, zlasti npr. Rennieja Mackintosha.
Gre za poskus ponovnega uveljav-
ljanja rocnega dela in z njim pove
zane estetike. Dunajsko gibanje sicer
v nasprotju z Angle#i nikoli ni po
vsem zanikalo vloge industrijske pro-
izvodnje, prizadevalo pa si je za
sreéno zdruzitev obrti in stroja. Slo-
govno zahteva secesijsko gibanje od-
vrnitev od mimesis, kar po letu 1890
potrjuje obrat k strogi geometrijski
ornamentiki, s tem da je slog deko
racije e od vsega zacetka bolj geo-
metrijski kot vegetabilen, nagnjen k
ponavljanju, prezet z sduhom seve-
ra=, to se pravi z variacijo simbo-
lizma, kot ga najdemo v delih takrat
na Dunaju zelo priljubljenega fvicar-
skega slikarja Ferdinanda Hodlerja.
Roza, ki cveti dunajski secesiji, ki
je torej njen znak, je soncnica, v na-
sprotju z drugod priljubljeno vodno
lilijo. V nekoliko preprostej$ih obli-
kah pa odseva tudi Japonska.

V zvezi s slogovnim razvojem bi to-
rej lahko govorili o dveh fazah: prva
faza je simbolistiéna (zaznamuje ro
predvsem Ver Sacrum in vse, kar je
z njim povezano), drugo fazo pa pred-
stavljajo Dunajske delavnice (kjer
nastopa npr. kabaret Fliedermaus kot
uteledenje ne samo umetniskega »Ge-
samtkunstwerk«, ampak tudi duhov-
nih idealov).

Avtor pa vidi v principih oblikovanja
tudi komponento predmaréne dobe
(Vormiirz), »derivata neoklasicizma,
znanega kot bidermajer« (str. 83). To
razlaga takole: Josef Hoffmann in
Koloman Moser (pa tudi drugi) sta
to obdobje imela za poseben trenu-
tek v zgodovini srednjega stanu, ki
ie Ihl.blup]' po domlnaun aristokra-
cije in pred zmotami historizma (str.
84). V preprostih in neokradenih obli-

kah izdelkov iz kovine in lesa ter
v preprostih fasadah stavb sta vi-
dela korenine moderne tradicije.
Dunajska secesija Zz Dunajskimi de-
lavnicami je bila priljublijena tudi
pri oblasteh: Josef Hoffmann in Ko
loman Moser sta zgodaj postala pro-
fesorja na Visoki Soli za uporabno
umetnost, na svetovno razstavo leta
1900 (Pariz) pa so potovali izdelki
Dunajskih delavnic. Ustanovila sta jih
leta 1903 prav Hoffmann in Moser.
Njihovi najbolj znani izdelki so bili
najprej iz kovine, kjer so se lahko
v polni meri uveljavile zahteve po
stroZzji geometrijski ornamentiki (zna-
¢ilna Moserjeva mreZa, prevzeta od
Rennieja Mackintosha). Za izdelavo
so uporabljali stare ro¢ne tehnike in
dragocene materiale, zato so Delav-
nice skoraj ves ¢as poslovale na robu
financ¢ne katastrofe. Kljub temu sta
leta 1906 Berthold Liffler in Michael
Powolny ustanovila fe keramicni od-
delek (Wiener Keramik), leta 1910 pa
50 dobile 3e oddelek za modo, ki je
deloval v sodelovanju z Emilio Floge.
Flogejeva je iz t.i. reformirane oble-
ke, ki je nasprotovala v steznik ujeti
silhueti, napravila udinkovito celoto,
to pa tako, da je obnovila elemente
klasi¢nih obladilnih slogov, npr. bi-
dermajerja, antike in empira.
Dunajske delavnice so se zelo za-
nimale tudi za otrosko ustvarjalnost.
Poudarjali so namre¢ izvirnost na-
mesto utrujene in izrabljene deka-
dence naturalizma. V kasnejsih letih
delovanja (po 1907) pa se je vedno
bolj uveljavljalo tudi novo zanimanje
za ljudsko umetnost (to je bilo sploh
del tedanjih umetnostnih tokov, prim.
pri nas gibanje vesnanov in izdelke
Schnablove kerami¢ne delavnice v
Kamniku) in za kmeéko kulturo na-
sploh. Prisli smo torej do naslednje
faze v razvoju ornamentike — po
geometrijskem nastopi ljudski slog,
pomembno vlogo igrajo Se nordijske
sage, pa tudi oZivljanje antike. Naj-
pomembnejsi ustvarjalec tega novega
sloga je bil Carl Otito Czescha. Po
letu 1915 je nastopil Dagobert Peche
in v oblikovanje Dunajskih delavnic
vnesel wvplive nemsSkega ekspresio-
nizma.
Na enak iskrivo enciklopedicen nacin
se avtor posveta Se arhitekturi in
slikarstvu, kjer Se posebej opozarja
na samosvoje slogovne odienke in
specificno atmosfero, ki je povzro-
cila zlato dobo avstrijske umetnosti.
Poleg omenjenih pugllzwu je gotovo
najpomembnejsi del knjige bogat
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spremni  aparat (poleg obSirnih
opomb z opozorili na vse tisto, &e-
mur avtor v tekstu ni mogel posve-
titi dovolj pozornosti, $e kronologija,
ki po posameznih letih obravnava
pomembnejfe umetnostne dogodke
na Dunaju in v svetu, ter zelo ob-
Sirna bibliografija),

Tudi knjiga Jane Kallir je zanimiva
zaradi svojega nestandardnega pri-
stopa: avtorica skufa delo Dunajskih
delavnic povezati z nekaterimi gle-
daliskimi prijemi, oblikovanije torej
zdruzuje z gledalidcem.

Zanimiva je tudi njena opredelitev
Easovncga obdobja: spodnjo mejo ji
doloda v ¢as bidermajerja (kot enega
glavnih slogovnih izvorov dunajske
secesije), zgornjo pa pomeni nastop
nacizma. V uvodnih besedah opozaria
tudi na to, da oblikovanje Dunajskih
delavnic Se ni popolnoma raziskano,
to pa zaradi relativhe nedostopnosti
njenih arhivov, ki jih hrani Avstrij-
ski muzej za uporabno umetnost
{(Osterreichisches Museumn Ffiir Ange-
wandte Kunst).

Tudi Jane Kallir razlikuje v razvoju
ornamenta ve¢ stopenj, poscbej pa
Se enkrat poudarja sorodne vezi z
obdobjem bidermajerja (podoben po-
litiéni poloiaj: hudge, utrujeni od
vojne, so se obrnili k domu, druZini
in t.i. »Kleinkunst« — rezultat tega
je kultura, ki je zanikala prepad med
likovno in uporabno umetnostjo; ta-
ko je na primer mnogo priljublienih
Zzanrskih slikarjev slikalo tudi na
porcelan in steklo). Tudi bidermajer
se je torej dotaknil vseh aspektov
CloveSkega iwl]enja Vendar pa v
razliko od teorij Dunajskih delavnic
ni poudarjal splodnega filozofskega
ali moralnega imperativa.

Po nekaj splofnejsih ugotovitvah (o
vlogi dunajske secesije, o posebnem
pomenu Muzeja za uporabno umet-
nost in k njemu prikljudene Sole, o
ideji celostne umetnine) preide k
osnovnim podatkom o delu Dunaj-
skih delavnic. Obravnava jih v petih
poglavijih (Ozadje: Iskanje totalne
umetnine; Kratka zgodovina Dunaj-
skih delavnic; Arhitektura in veliki
ideal — v tem sklopu obravnava tudi
oblikovanje, in sicer po posameznih
podroc¢jih: pohistvo, kovina, steklo,
keramika; Moda in z njo povezan
razvoj in Grafiéna umetnost in roj-
stvo ekspresionizma).

Ze leta 1899 je Jurnalist Hermann
Bahr predlagal, naj se ustanovi orga-
nizacija, ki bi povezovala rotno delo
in umetnost. Leta 1901 pa so uenci
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Josefa Hoffmanna in Kolomana Mo-
serja na Visoki foli za uporabno
umetnost ustanovili koalicijo, ki so
ii dali ime Wiener Kunst im Hause.
Poleg nje so obstajale $e druge usta-
nove, na primer Wiener unstge-
werbe Verein (ustanovljena prav tako
1901)

Dunajske delavnice so leta 1903 usta-
novili J. Hoffmann, K. Moser in Fritz
Wirndorfer, njithov delovni program
pa je bil formalno tiskan leta 1905.
Avtorja manifesta sta bila Hoffmann
in Moser. Med drugim Zelita vzpo-
staviti intimni stik med obéinstvom,
oblikovalcem in obrtnikom. Preple-
tajo se ideje, prevzete od secesije,
o enakem vrednotenju likovne in
uporabne umetnosti in o istih meri-
lih za obe.

Podjetie se je Sirilo, vedno bolj je
postajalo tovarna, podruZnice je od-
piralo tudi v drugih mestih (Berlin,
New York itd), za reklamo je po-
skrbela tudi vrsta razstav. (Najvedja
je bila gotovo svetovna razstava —
Exposition Internationale des arts
décoratifs et industriels modernes —
v Parizu leta 1925.)

Leta 1905 je bilo v Dunajskih delav-
nicah zaposlenih okrog 100 delavcev
in 37 mojstrov, obstajali pa so tudi
tesni stiki z drugimi podjetji. Okoli
7 so prevzele distribucijo za
Wiener Keramik, kerami¢ni studio,
ki sta ga tega leta ustanovila Ber-
thold Léffler in Michael Powolny.
Sicer pa so v zacetku (kar zadeva
oblikovanje keramike) sodelovali s
solo za uporabno umetnost (znacka
Schule Moser). Stekla niso izdelo-
vali; po njihovih naértih so posode
izpihali v tovarnah Bakalowits in
Lobmeyr, oblikovalci Dunajskih de-
lavnic pa so jih poslikali. Posebej pa
je bil pomemben (morda tudi naj-
bolj znan) oddelek za modo. Avtorica
domneva, da so Delavnice izdelovale
in prodajale obleko, %e preden je bil
oddelek uradno ustanovlien. Neka-
teri modeli so bili objavljeni v Deu-
tsche Kunst und Dekoration. Izdelo-
vali so tudi vzorce za tekstil in ta-
pete.
V kontekstu sodobnih teorij o indu-
bll’lil]l.’d.l.’:ljl in o zatonu umetne obrti
(t.j. rofnega dela) so Dunajske de-
lavnice vodile »mehko« politiko: Ze
od vsega zaletka so njihovi ustano-
vitelji priznavali, da je industriali-
zacija val prihodnosti in da bi bilo
nore plavati proti toku. Zato so hile
opremljene z najsodobnejsimi stroji,



ki pa so nastopali v vlogi sluZzabni-
kov, ne gospodarjev.

Kljub svojemu Sirckemu programu
so Dunajske delavnice ves &as po-
slovale na robu finanénega zloma.
Kmalu se jim je kot mecen pridru-
#il %e Otto Primavesi, ki pa tudi ni
vzdrzal vse vedjega finanénega bre-
mena. Zato so bile leta 1914 likvidi-
rane in ustanovljene kot druba =z
omejeno odgovornostjo, ob tem pa
so bile prisiljene zapirati tudi svoje
podruZznice.

Odhod Kolomana Moserja leta 1907
pa pomeni tudi estetski precbrat.
Novi oblikovalei, kot na primer Carl
Otto Czescha in Berthold Léffler, Da-
gobert Peche in Eduard Wimmer-
Wisgrill, so ponovno uvedli bohotni,

na historizem spominjajofi orna-
ment. V zadnjih letih delovanja Du-
najskih delavnic pa so prevladale
zenske oblikovalke (Maria Likarz,
Vally Wieselthier itd.). Ob tem avic-
rica ponovno opozarja na bidermajer
in zatekanje h »Kleinkunste,
Tudi delu Jane Kallir je dodana ob-
Sirna kronologija, spremljata pa jo
Se bibliografija in opombe.
Obe deli mam torej zanimivo, pri-
vlaéno in znanstveno pndkrepl_1eno
priblizata oblikovanje polpretekle
dobe, ki ga tudi pri nas odseva da-
nanji ¢as, obenem pa nas opozar-
jata na vrzeli v raziskovanju nafega
deleza v oblikovanju na prelomu
stoletij.

Mateja Kos
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