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BIOGRAFIZEM V

ZNAMENJU KOMPLEKSNE
POLIFUNKCIONALNOSTI V
SODOBNEM MAKEDONSKEM
ROMANU

Provokativna vibracija med stvarnostjo in fikcijo, znacilna za biografizem kot literarni postopek, ki
na specifi¢en nacin spreminja zgodovinska dejstva v estetske stvaritve in prenavlja, obenem pa bogati
spomin na dolo¢eno osebnost, je naletela na odmev tudi v sodobnem makedonskem romanu in kratki

vel Zametna previeka (Kaougenama noxpuska, 2015) Olivere Nikolove ter romanih Heloiza: Vinitev
besed (Bpakarwemo Ha 30oposume, 2015) Goceta Smilevskega in Alma Mahler (Anma Manep, 2014)
Sasa Dimoskega. Nastete avtorje zanimajo predvsem alternativne zgodbe, osredotocene na resni¢ne
zgodovinske teme, ki jih je uradna zgodovina potisnila v ozadje.

Kljuéne besede: makedonski roman, biografizem, fakcija — fikcija, historiografija — imaginacija

Za biografijo in zgodovino je znacilna fakticnost. Ko na podlagi njiju nastaja fik-
cija, ki se v ustvarjalnem postopku prepleta s stvarnostjo, tedaj stvarnost trpi na
racun lepote. Resnica je relativna, zato lahko sodobno umetnost dojemamo tudi v
okviru razmisljanj Michela Foucaulta (v Ctojanoscku 2015), da mora biti resnica
vedno pod narekovajem, ker je konstrukt diskurza, produkt jezika. Po Umbertu
Ecu (v Crojanoscku 2015) je semiotika disciplina, ki proucuje vse, kar je mogoce
uporabiti za »laganje«, kar pravzaprav ni ni¢ drugega kot obicajni izraz za tisto,
tudi kot prikazovanje necesa, kar ni resnicno in dejansko, na nacin, ki nerealno
predstavlja kot realno. Toda na podro¢ju literature, kjer je subjektivnost distinktiv-
na in zato diskutabilna, stvari niso tako preproste. V nasem kulturnem radiju na-
mre¢ velja subjektivna realnost za manj realno od objektivne, zato so lahko nacini,
na katere se objektivna realnost oblikuje in uveljavlja, problematicni.
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Cas postmodernisti¢ne fikcije napeljuje k temu, da se na novo napise preteklost v
fikciji ali v zgodovini. S tem poskusa rehistorizirati (ne pa dehistorizirati) umet-
nost in teorijo, pri cemer uporablja in hkrati zlorablja nacine historiografije (Ha-
¢ion 1996: 370). Christina Kotte (2001: 34) navaja tri napade na tradicionalni
koncept zgodovine in na pozitivisti¢ni pogled na zgodovinopisje kot objektivno
in nepristransko zapisovanje preteklosti. Uvrs¢amo jih pod skupno ime jezikovni
obrat' v sodobni kritiki zgodovine, nana$ajo pa se na poststrukturalisti¢no kritiko
in smrt zgodovine,? narativisti¢no zgodovinopisno $olo® in dialogizem v zgodovi-
ni.* Kot posledica jezikovnega obrata se poraja prepri¢anje, da univerzalne zgo-
dovine v heglovskem ali marksisti¢cnem smislu ni vec¢, prav tako ni ve¢ monolitne
zgodovine oziroma zgodovine, ki sloni na razvoju, napredku in kontinuiteti, tem-
ve¢ da obstajajo samo »diskontinuirane in protislovne zgodovine,« dodaja Kotte
(prav tam).

Privrzenci novega historizma, ki se pojavlja kot poststrukturalisti¢na zgodovinska
kritika, zavracajo koncept svetovne zgodovine, kakr$nega je razvil Hegel, ki pre-
teklost vidi kot nekaj, kar je treba preseci, prihodnost pa kot obet neskonénega
napredka. Za novi historicizem velja, da je zgodovino mogoce brati kot besedilo,
zaradi Cesar je preprosto razlikovanje med literaturo in zgodovino nemogoce. Be-
sedilnost zgodovine je pravzaprav eden od vzrokov, zakaj preteklosti ni mogoce v
celoti rekonstruirati. Zavedamo se, da zaradi unicljivosti substance in dobesedne
materialnosti diskurza nikoli niso na voljo vsi mozni viri. »Vse sledi preteklosti
druzbene, kulturne ali gospodarske narave se berejo kot besedila. Obenem pa so
literarna besedila obravnavana kot zgodovinski viri, zgodovinski viri pa kot (li-
terarna) besedila, zato razlikovanje med kontekstom (domnevno nespremenljivo
zgodovinsko realnostjo) in besedilom (vsem preostalim besedilom, ki jih je mo-
goce brati na domnevno stabilnem in koherentnem ozadju konteksta) ni ve¢ kon-
vencionalno. Zaradi kolapsa opozicije besedilo-kontekst se tisto, kar je veljalo za
stabilen kontekst besedila, spremeni v simbolni in semioti¢ni pogled na kulturno
produkcijo« (CrojanoBcku 2015: 16).

To, kar imenujemo zgodovinsko dejstvo, ni niti datum niti dana ali fiksna tocka,
iz katere lahko zgodovinar izhaja, temve¢ je rezultat in produkt zgodovinarjeve
osebne apriorne imaginacije. Posledi¢no je za zgodovinarja slika preteklosti v
vseh podrobnostih imaginarna slika (Engler 1994: 22). Pri pisanju zgodovine in
pisanju romana se pokaze bistvena podobnost, saj sta tako roman kot zgodovina
produkt avtonomne ali samoavtorizirajoce dejavnosti, ki je spet a priori podvrzena

! Izraz »jezikovni obrat« uporabljajo poststrukturalisti (po Richardu Rortyju ga je skoval Gustav Ber-
gman, vendar je postal pomemben po Rortyjevi uporabi v antologiji The linguistic turn: recent
essays in Philosophical method, 1968). Ve¢ o tem v CrojanoBcku 2015.

2 Zgodovinopisje tako kot literatura konstruira svoje objekte, ki so objekti jezika in ne korespondirajo
z nobeno realnostjo zunaj besedila.

3 Poudarja, da nacin pripovedi, s katerim bi morali predstaviti zgodovinsko resni¢nost, zgodovini
vsiljuje umetno obliko in strukturo.

* Preteklosti ni mogoce reducirati na monolosko in nanizano serijo dogodkov. Ustvarjajo jo nasprotu-
joci si glasovi, ki onemogocajo koherenten red.
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imaginaciji. Ko zgodovinar izbere, katero zgodbo bo uporabil za svojo pripoved,
je sam proces izbire in povezovanja razli¢nih dejstev navidezno kaoti¢ne in ne-
koherentne snovi zgodbe v pomenski zaplet pogojen s strukturo dane prazgodbe.
Ce sprejmemo stalisée Haydena Whitea, da zgodovinopisje ni ni¢ drugega kot pro-
ces ustvarjanja fikcije in zgodovinsko besedilo ni¢ drugega kot literarni artefakt
(White v Engler 1994: 25), potem se pojavi vprasanje: kaj so zgodovinske podobe
(reprezentacije), ¢e te Se zdale€ niso reprezentacije neke univerzalno razumljive
zgodovinske resni¢nosti? (White v Engler 1994: 25). Whiteov odgovor je, da zgo-
dovinskih besedil nikoli ne bi smeli brati kot nepristranske znake o dogodkih, ki
jih prikazujejo, temvec kot simboli¢ne strukture ali razsirjene metafore.

It Whiteovega priporocila je tudi v sodobni makedonski knjizevnosti vzniknila
potreba po novih temah, osvobojenih lokalnega/regionalnega in nacionalnega,
pa tudi potreba po »8irsi recepciji literarnih del izven makedonskega literarne-
ga prostora« oziroma po »njihovi usmeritvi na mednarodni trg literarne komuni-
kacije« (ABpamorcka 2015: 203). Zgodbe v tovrstnih delih odlikuje precej bolj
univerzalna dimenzija kot v reprezentativnih romanih iz makedonskega literar-
nega kanona (kot so npr. Bedno Ziviljenje (Kpnen oicusom, 1953) Staleta Popova,
Pirnica (Iupej, 1980) Petreta M. Andreevskega, pa tudi Popek sveta (Ilanokom
na ceemom, 2000)° in Carovnica (Bewumuya, 2006) Venka Andonovskega. Provo-
kativna vibracija med stvarnostjo in fikcijo, znacilna za biografizem kot literarni
postopek, ki na specifi¢en nacin spreminja zgodovinska dejstva v estetske stvarit-
ve in prenavlja, obenem pa bogati spomin na dolo¢eno osebnost, je torej naletela
na odmev tudi v sodobnem makedonskem romanu in kratki prozi. Za analizo, v
kateri se osredoto¢am na junakinje, razpete med zgodovinopisje in domisljijo, sem
izbrala zbirko novel Zametna previeka (Kaougenama noxpusxa, 2015) Olivere
Nikolove ter romana Heloiza: Vrnitev besed (Bpakarwemo na 30oposume, 2015)
Goceta Smilevskega in Alma Mahler (Anma Manep, 2014) Sasa Dimoskega.

Nikolova, Smilevski in Dimoski v svoja dela vpeljejo avtenti¢ne zgodovinske
osebnosti, ki nato prerastejo v izjemno mocne fikcijske osebe. Ob njih pa ve-
lja omeniti tudi Miles Franklin, Spinozo in Einsteina v biografskih fikcijah — ro-
manih Zalost Miles Franklin pod Kajmakcalanom (Taeama na Majic ®@pankaun
noo Kajmaxuanan, 2004) Ivana Capovskega, Pogovor s Spinozo (Paseosop co
Cnunosa, 2002)¢ Goceta Smilevskega in Spomini Alberta Einsteina (Memoapume
na Anbepm Ajuwmajn, 2007)7 Kireta Ilievskega — ter Adolfine Freud in Lou Sa-

> Roman je leta 2013 izsel tudi v slovenskem prevodu Sonje Dolzan.

¢ Roman je leta 2005 iz3el tudi v slovenskem prevodu Alesa Mustarja.

7 Dogajalni prostor v tem romanu je bolnisnica pod Kajmakéalanom, ki je delovala med prvo sve-
tovno vojno, njegova glavna junakinja pa je medicinska sestra Miles Franklin. Gre za avstralsko
pisateljico, po kateri je poimenovana najbolj reprezentativna avstralska literarna nagrada. V njeni
biografiji je podatek, da je med prvo svetovno vojno nekaj ¢asa prezivela v nekdanji Egejski Make-
doniji (danasnji severni Gr¢iji) in delala v znameniti $kotski zenski bolnisnici pri Ostrovskem jezeru
ter ves ¢as pogledovala proti Kajmakcalanu in Meglenu. A to je le skromno biografsko dejstvo.
Neizpolnjene strani zivljenja slavne avstralske pisateljice, njeno osebno izkusnjo in intimni pogled
na Egejsko Makedonijo v prvi svetovni vojni je Capovski skusal zaobjeti v tem svojem delu. Sicer se
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lomé (ob katerih se dotaknemo tudi biografij Nietzscheja, Rilkeja, Paula Ree-
ja, Freuda) v romanu Sestra Sigmunda Freuda (Cecmpama na 3uemyno @pojo,
2010)® Goceta Smilevskega in Louino zaklenjeno telo (3axnyuenomo meno na Jly,
2005) Olivere Kjorveziroske.

Knjiga Zametna previeka Olivere Nikolove je zasnovana kot zbirka Sestih daljsih
novel, ki tematizirajo umor, uvaja pa jo zapis: »Nekaj osnovnih podatkov je prev-
2015: 5). Zgodbe Sestih morilk, od markize Marie-Madeleine de Brinvilliers iz
17. stoletja do kurtizane, kristjanke in muslimanke Magzin Pipo iz 21. stoletja,
poskusajo osvetliti prvinske vzgibe za dejanje umora in strast do ubijanja. V ta raz-
meroma dolg ¢asovni razpon (od 17. do 21. stoletja) avtorica umesti tudi zgodbo
Mare Buneve, Tetovcanke, morilke Velimirja Preli¢a, ki jo nenavadno, a izredno
prepricljivo preplete z zgodbo o Menci Karnicu, po rodu iz Kruseva, ljubezni Van-
¢a Mihailova in likvidatorki Todorja Panice. Nikolova gradi zgodbe o morilkah,
nesre¢nih ali nesre¢no zaljubljenih Zenskah, ki se pocutijo pristne le pri ubijanju,
zenskah, ki jim je Zivljenjsko vodilo postala misel zastrupljevalke Locuste, dvor-
janke v rimskem imperiju iz 1. stoletja, ki se glasi: »Ce cenite Zivljenje, ne poza-
bite, da mu daje vrednost prav smrt« (Huxomosa 2015: 75).

Goce Smilevski je v intervjuju z novinarko Mimozo Petrevsko Georgievo za Ca-
sopis Nova Makedonija opozoril na selektivni spomin zgodovinopisja, ki pred po-
zabo ohranja le majhen del nestetih dogodkov in ljudi. Razkril je, da mu zaéetni
poskusi, da bi upodobil Heloizo kot Zensko, ki jo je ljubezen do Abelarda tako
ocarala, da je popolnoma pozabila na svojega sina, niso ponudili dovolj prepriclji-
ve osnove za roman, ki se je nato porodil iz odsotnosti Astralaba v pismih njego-
vih starSev. V raziskavi, ki se je je lotil, pa je nasel tudi mozno razlago za molk o
Astralabu v pismih Heloize in Abelarda. Gre za hipotezo zgodovinarja Bernharda
Schmeidlerja, ki jo je kasneje obdelala Charlotte Charrier, da je Abelard pravza-
prav avtor vseh besedil, ki veljajo za korespondenco med njim in Heloizo. Na
vprasanje, ali zeli popraviti kak$no zgodovinsko krivico ali pa le osvetliti odrinje-
ne zenske like, je Smilevski odgovoril:

/z/godovinopisje je paradoksalna veda. Njen cilj je spominjati se, vendar ta predvsem
pozablja. Prisiljena je v redukcionisti¢en spomin, saj mora izbrati le majhen del neste-
tih dogodkov in ljudi, ki jih bo lahko ohranila pred pozabo. Ob tem pa se zgodovi-
nopisje, kot ugotavlja zgodovinar Isaiah Berlin, spominja predvsem osvajalcev, vla-
darjev, vplivnezev. Tisti, na katerih hrbtu se prenasa teza usode ¢lovestva, so obso-
jeni na pozabo. V tem neravnovesju med spominjanjem in pozabljanjem je Heloiza
specifi¢en primer, saj se je ne spominjajo taksne, kakr$na je bila, pa¢ pa taks$ne, kot
jo je v svojih besedilih konstruiral Abelard. Se ve¢, njen pristen glas je bil odvzet,
njene pristne besede so bile unicene, kajti ¢e je Abelard res napisal vsa besedila, ki

roman naslanja na spomine, ki jih je zapustila Miles Franklin in jih danes v rokopisu hrani Mitchell
State Library v Sydneyju, a zaokrozitev tega obdobja njenega zivljenja, kot tudi polnokrvnost nje-
nega znacaja sta plod avtorjevega dela.

8 Roman je leta 2012 iz8el tudi v slovenskem prevodu Sonje DolZan.
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veljajo za njegovo korespondenco s Heloizo, ki se je ohranila do danes, to pomeni, da
je verjetno unicil pisma, ki mu jih je Heloiza poslala. Zato je roman Heloiza: Vinitev
besed nekaksen kontrapunkt besedilom, ki veljajo za korespondenco med Heloizo
in Abelardom, pa tudi Abelardovemu avtobiografskemu besedilu Zgodovina mojih
nesrec. (Smilevski v ITerpescka ['eopruesa 2015.)

Roman Alma Mahler Sase Dimoskega ponuja zgodbo, ki jo v prvi osebi pripove-
duje vplivna Zena velikega avstrijskega skladatelja in dirigenta Gustava Mahlerja,
strukturirano v desetih poglavjih, ki ustrezajo Mahlerjevim desetim simfonijam.
»/d/eset vidikov, deset trenutkov, deset nacinov obCutenja in soustvovanja z lju-
beznijo. Glasba kot ljubezen. Ljubezen sama po sebi kot zadosten Zivljenjski fe-
nomen,« je izjavil Dimoski v intervjuju ob uprizoritvi istoimenskega dramskega
besedila, ki ga je po njegovem romanu priredil Vasil Zafiréev.’ Zenska, ki se za-
voljo ljubezni do Gustava Mabhlerja odrece lastni skladateljski karieri in pokoplje
moznost, da bi bila njegova kolegica, v trenutku, ko postane njegova zena, ima v
romanu Dimoskega priloznost zakricati: »Dolgo ¢asa si bil pomemben samo ti.
Bila sem tvoja senca. Alma Mabhler, propadla skladateljica. Alma Mahler. Tvoja
debela senca. Tvoja soproga, ljubica, mati tvojega mrtvega otroka, tvoja guvernan-
ta, kuharica, negovalka. Tvoj strah in tvoja varnost. Jaz, Alma Mahler« (J{lumocku
2014: 7-8). Dimoski pravzaprav poskusa prenesti njene nenapisane note v besede,
ko pravi: »Glasbeni zapis je veéni ljubezenski ¢as. Konéna zgodba brez konca. /.../
Ta zgodba se zacne prav tu: na lo¢evanju med toni in zvoki, na prehodu iz zivljenja
zivljenja samega v Zivljenje ljubezni« (umocku 2014: 125).

Pisanje fikcije in pisanje zgodovine najlazje spremljamo, ¢e sledimo evoluci-
ji koncepta zgodovine v povezavi s konceptom literature, hkrati pa opazujemo
spreminjanje epistemoloskega statusa zgodovinopisja skozi stoletja. Vse do konca
18. stoletja je bila zgodovina veja knjizevnosti, pisanje zgodovine pa je Stelo za
literarno, zlasti retori¢no prakso. Zgodovinarji in retoriki od antike do konca 18.
stoletja veljajo za umetnike, in ¢eprav jih vecina pozna koncept »zgodovinarja kot
neosebnega zrcala realnosti« (Lionel Gossman v Kotte 2001), se problemi zgo-
dovinopisja v tem obdobju ne pripisujejo epistemologiji, temve¢ retoriki. Vse do
takrat je bilo namre¢ zgodovinopisje konceptualizirano kot »umetnost predstavlja-
nja, ne pa empiri¢nega raziskovanja preteklosti« (Kotte 2001: 7). V drugi polovici
19. stoletja pisanje zgodovine ni ve¢ obravnavano kot umetnost, temve¢ postane
zgodovina superiorna literaturi, njen cilj pa je objektivno in nevtralno opisovanje
empiri¢ne realnosti. Vrhunec sodobnega zgodovinopisja se zgodi s Heglovim di-
akriticnim opisom svetovne zgodovine.

Po paradigmati¢ni spremembi reprezentacije in ideala objektivnosti v preu¢evanju
zgodovine od 19. stoletja naprej se vzpostavi jasnejsa meja med stvarnostjo in

? To je monodrama za dve Zenski in dvojni simfoni¢ni orkester, ki je bila premierno uprizorjena
januarja 2015. Zafir¢evu je uspelo na odru zdruziti dve veliki igralki iz razli¢nih generacij — Milico
Stojanovsko, pripadnico generacije doajenov oziroma ustanoviteljev makedonskega gledalis¢a, in
Zvezdo Angelovsko, pripadnico srednje generacije, ki sta si podobni in hkrati razliéni v svoji pristni
igralski maniri.
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fikcijo. Pojavi se mnenje, da fakti pripadajo le zgodovinopisju, fikcija pa je zna-
Cilna le za literaturo. Druga polovica 20. stoletja zaznamuje skepti¢no preizpra-
Sevanje realisti¢ne ideologije reprezentacije, blizina med pisanjem zgodovine in
pisanjem literature pa se obnovi s prepoznavanjem njune jezikovne sorodnosti, saj
za oboje jezik predstavlja mocno orodje. Proces kulturne entropije, ki vpliva na
svet popularnih medijev, za¢ne vplivati tudi na »visoko umetnost«, predvsem na
ameriSke pisatelje iz zgodnjih Sestdesetih let. V obdobju postmoderne umetniku
ni ve¢ dopuscena vpetost v homogeno kulturno okolje s splo$nimi izku$njami in
pomeni, temve¢ ta zivi Ze v pluralisti¢cnem »multiverzumu« heterogenih kultur in
subkultur. Novo ozrac¢je kulturnega pluralizma in multikulturalizma pomeni, da
zatirani in (rasno, etni¢no, spolno) marginalizirani dobijo svoj glas.

Postmodernisti¢éne romanopisce, pa tudi romanopisce 21. stoletja, torej zanimajo
alternativne zgodbe, najpogosteje osredotoc¢ene na resni¢ne zgodovinske teme, ki
jih je uradna zgodovina potisnila v ozadje. Zanimajo jih predvsem zaradi neures-
ni¢enih moznostih, ki jih dolo¢ene zgodovinske situacije skrivajo. Po drugi strani
pa je uradno zgodovinopisje obi¢ajno »zgodovina zmagovalcev«, dokumentirani
dokazi pa vedno vsebujejo veliko ve¢ podatkov o moc¢nejsih, pomembnejsih in
vplivnejsih entitetah. Zato vsak primer nasprotovanja kanonizirani zgodovini, tudi
Ce gre za konkurencne razliice v postmodernisti¢nih delih, ni toliko namenjen
temu, da se popravi parcialnost kanonizirane zgodovine, kot temu da se »okrepi
polozaj podrejenih skupin v sedanjosti in predlaga moznosti za vec¢jo enakost v
prihodnosti« (Wesseling 1991: 110-111).

Marginalizirani/zatirani dobijo svoj glas tudi v obravnavanih besedilih Nikolo-
ve, Smilevskega in Dimoskega. Zgodovinske Heloize se spominjamo, kot jo je
konstruiral Abelard, Smilevski pa v romanu Heloiza: Vrnitev besed obudi njene
besede in s tem dekonstruira zgodovinsko Heloizo. Podobne premike dozivljamo
pri razmejitvi zgodovinskih in izmisljenih morilk Nikolove ter zgodovinske in
izmisljene Alme Mahler Dimoskega.

Linda Hutcheon ugotavlja, da postmoderna fikcija, za razliko od dokumentarnega
romana, ne zeli govoriti resnice, temve¢ prej »sprasevati, ¢igava resnica je pove-
dana« (Hutcheon 1996: 207), in v tem kontekstu Nikolova, Smilevski in Dimoski
izberejo ravno tisto zamol¢ano: ne resnice velikega Gustava Mahlerja, ampak res-
nico kontroverzne Alme Mabhler, ne resnice priljubljenega filozofa in teologa Petra
Abelarda, temvec utiSane Heloize, ne resnice slavnega Vanc¢a Mihajlova, ampak
zgodovinsko potlacenih Mence Karnic¢u in Mare Buneve.

Historiografska metafikcija se poigrava z resni¢nimi in laznimi zgodovinskimi
zapisi in »nekateri znani zgodovinski detajli so namerno ponarejeni, da bi pouda-
rili mozne mnemonic¢ne napake zapisane zgodovine in stalno moznost namernih
in nenamernih napak« (Hutcheon 1996: 193). Ceprav obicajno vkljutuje zgodo-
vinske podatke, ki se v zgodovinski fikciji uporabljajo za ve¢jo verodostojnost
in z namenom ustvarjanja ob¢utka zaupanja, pa historiografska metafikcija take
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podatke le redko asimilira. Z vidika likov v zgodovinopisni metafikciji so protago-
nisti »ekscentri¢ne, marginalizirane, periferne figure« (Hutcheon 1996: 192), celo
zgodovinske osebnosti dobijo drugacen status.

V prispevku sem poskusila prikazati kontekst in obliko historiografske metafikcije
v izbranih romanih in novelah iz sodobne makedonske knjizevnosti, ki se ji je
doslej v makedonski literarni vedi posve¢alo manj pozornosti.'

Prevedla Namita Subiotto
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Biographicalism Marked by Complex Polyfunctionality in the Contemporary
Macedonian Novel

The provocative vibration between fact and fiction, which is characteristic of biographicalism as a
literary process that transforms historical facts into aesthetic creations in a specific way and renews
and enriches the memory of a particular personality, has also found an echo in the contemporary Mac-
edonian novel and novella. This article examines the fictional heroines, torn between historiography
and imagination, in Olivera Nikolova's collection of novellas Velvet Cover (Kaaudenara nokpuska,
2015), Goce Smilevski's novel Heloiza: The Return of Words (Bpakameto Ha 36oposute, 2015) and
Saso Dimoski's novel Alma Mahler (Anma Manep, 2014). The authors listed here are mainly interested
in alternative stories, focusing on real historical themes that have been pushed into the background by
official history.
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