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Clanek problematizira Fryevo delitev na realisticno-mimelicno in fantazijsko-
eskapisticno pisanje ter pokaze, da v sodobnih fantazijskih romanih za mlado
bralstvo v Britanifi poteka bitka za novo videnje subjekia.
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Pregled institucionalno nagrajevanih in posledicno delno ze kanonizi-
ranih knjizevnih del s podro¢ja mladinske literature v britanskem prostoru
na prehodu v 21. stoletje kaze, da to knjizevnost in njene prevode zazna-
muje ponovna ozivitev in porast fantazijskega pisanja za mlado bralstvo.
To je znacilno tako za marketinsko podprte oblike literarnega upovedova-
nja, namenjenega mlademu bralstvu, kjer prednjacijo klisejske serialke, npr.
Harry Potter, kot tudi za visoko cenjena literarna dela za mlade, kot so trilo-
gija Njegova temmna tvar Philipa Pullmana, Ognjen: veter Williama Nicholsona,
Exodus (Eksodus) Julie Bertagna in Artensis Fowl Eoina Colferja. V britan-
ski mladinski knjizevnosti je ponovni prodor fantazijskega zanra, ki stoji
nasproti druzbeno kritichemu realizmu in postmodernizmu 80. in zgod-
njih 90. let 20. stoletja, mogoce opaziti tudi v na¢inu ozivitve priljubljenih
del, kot je denimo Tolkienov Gospodar prstanov. Ta dozivljajo svoj preporod
v obliki siroko trzenih novonastalih filmskih adaptacij. Za fantazijski zanr
velja, da naj bi bil v svoji osnovi eskapisticno naravnan, zaradi cesar naj
ne biimel neposrednega opravka z obstojeco realnostjo. Namen pricujoce
razprave je kriticno preizprasati tovrstno predstavo in pokazati, da je v
svoji podstati fantazijsko vedno ze realno. Temu se pridruzuje vzpore-
dna teza, ki jo postavlja pricujoca razprava, in sicer, da danasnji ponovni
vzpon fantazijskega in marketinsko vedno bolj siroko podprtega pisanja
za mlado bralstvo s seboj prinasa konkretne socializacijske ucinke, ki se
kazejo v nacinu razumevanja subjektivitete in zacrtovanja $e moznih naci-
nov samoopomenjanja in delovanja posameznika.
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Zakaj je fantazijsko vedno Ze realno

Za fantazijsko je znacilno, da ne stoji nasproti realnosti, e manj pa
zunaj nje, ampak je po svoji vsebinski zapolnjenosti, pogojenosti in zame-
jenosti njen izrastek oziroma skriti podaljsek. Deluje kot sestavni del real-
nosti same, saj sodeluje pri procesih njenega osmisljanja in soizgrajevanja,
in sicer na nacin preiskovanja, zavracanja in transformativnega preobli-
kovanja njenih vzorcev bivanja ali pa na nacin golega zrcaljenja in s tem
utrjevanja njej trenutno lastnih obrazcev vedenja in misljenja. Fantazijsko
torej ni iztrgano iz realnosti, temvec iz nje izhaja in se razrascéa. To pa
pomeni, da se tudi socasno razvija in spreminja v odvisnosti od tistega,
kar v dolo¢enem zgodovinskem obdobju pod vplivom trenutno veljavnih
kulturnih kontekstov in filozofskih struj Steje za neizpodbitno realnost.
Kakrsnakoli definicija fantazijskega v prvi vrsti torej zahteva in predpo-
stavlja tudi definicijo realnega (Collins v Huse 41), ki pa je v svoji zasnovi
vedno druzbeno spremenljivo, saj je podvrzeno ideoloskim posegom, ki
stremijo k urejanju doloc¢enih druzbenih ureditev. Zato Kathryn Hume (v
Cornwell 18) o realnosti govori kot »konsensualni realnosti«.

Ker je realnost torej izpogojevana bivanjska shema, se po nasem vide-
nju za neucinkovito in celo zavajujoce kaze vztrajanje pri Fryevi delitvi
slogov pisanja na realisticne, ki naj bi bili zgolj mimeti¢ni, in fantazijske,
ki naj bi bili od realnosti povsem odstopajoce drugacni, umetni, eskapi-
sti¢ni in zato domnevno z njo tudi povsem neskladni. Kajti tudi t. i. rea-
listicno pisanje vsekakor ni mimeticno, ampak kodirana oblika priblize-
vanja in poustvarjanja doloceno osmisljene zunajbesedilne stvarnosti na
nacin, ki predpostavlja in zahteva selekcionirano odbiranje podatkov. To
pa pomeni, da t. i. realisticno pisanje zahteva in predpostavlja tudi premis-
lieno prerazporejanje in ponovno spajanje teh posebej odbranih podat-
kov v navidezno nekrusljive, dokoncne in v sluzbi klasi¢nega realizma
zato vecinoma prisiljeno enoznacno ali hermeti¢no zastavljene podobe
stvarnosti. Za postopke realisticnega upovedovanja je tako znacilno, da
za sabo brisejo sledi nacina izbora in povezovanja prikazanih podatkov
v pomensko enodimenzionalno urejeno, smiselno enoto, ki jo za nazaj
gledano ponujajo kot zgolj mimeti¢no odslikavo tistega, kar v resnici Sele
sami ustvarijo (Belsey 601).> Ce je torej za realisti¢ne pristope upovedo-
vanja mogoce reci, da skrivajo svoje prakse vzpostavljanja in nacine jezi-
kovnega opomenjanja stvarnosti, to ne velja za vse fantazijske stile pisa-
nja. Ti namre¢ Ze zaradi svoje zavezanosti temu, da ustvarjajo vzporedne
domisljijske svetove — pri ¢emer konsensualno stvarnost v njenih dolocilih
neprestano ponastavljajo prav s pomocjo premescanja le-te v drugacne
dimenzije dogovorjenih oblik bivanja — lahko odprto kazejo na »procese
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same reprezentacije« in »kategori¢nost realnosti« (Jackson 84). Ne glede
na to, ali pri tem simbolni red obstojece konsensualne realnosti ideolosko
krepijo ali razkrajajo, fantazijski pristopi zaradi mesanja, krizanja, spajanja
in nadgrajevanja najrazli¢nejsih elementov dogovorjenih izvornih realno-
sti v nove kombinacije posredno dejansko kazejo, kako poteka oblikovanje
in podajanje predstave o neki stvarnosti. Ce torej t. i. realistiéno pisanje
ni preprosti posnetek zunajbesedilne stvarnosti, ampak je simo neposre-
dno soudelezeno pri njenem snovanju, pa fantazijske pripovedi ne skrivajo
svoje soudelezenosti pri oblikovanju tega, kar $e Steje za mozni besedilni
in zunajbesedilni svet.

Hkrati fantazijske pripovedi kazejo, da je razbiranje in dojemanje nere-
alnega vedno odvisno od tistega, kar je postavljeno za jedro domnevno
nevprasljive realnosti; to navidezno nevprasljivo realno pa sluzi za pod-
stat samemu snovanju fantazijskega sveta, saj ga v njegovih izpeljavah po
tthem doloc¢a in zamejuje. Prav v tem se kaze Se zadnji paradoks, ki ga
prinasa delitev slogov pisanja na mimetic¢ni in fantazijski pol. Fantazijsko
pisanje ni le preprosta oblika subjektivho nagrmadenih predstav, ampak
se pti povezovanju, urejanju in podajanju le-teh opira na postopke ube-
sedovanja, ki so pravzaprav lastni temu, kar Northrop Frye poimenuje
mimeti¢no pisanje. Da bi bilo namre¢ fantazijsko pisanje v svojem dometu
ucinkovito, razumljivo in tako dostopno druzbeni skupnosti, ki zivi z dolo-
¢eno predstavo konsensualne realnosti, mora fantazijsko pisanje samo
nujno teziti k temu, kar je tej skupnosti blizja, prepoznavno logi¢na in se
dojemljiva notranja kohezivnost besedila (C. W. Sullivan 111 304, Cornwell
25-26). To pa fantazijsko pisanje lahko doseze le na nacin privzemanja
in aktiviranja prav tistih ubesedovalnih postopkov in jezikovnih struktur,
ki s svojo organizacijo in interpretacijo podatkovnih zbirk in predstav
temeljijo v t. i. realisticnem kodiranju in soustvarjanju zivljenjskega vsak-
dana. Razumljivost in uspeh fantazijskega pisanja torej zavisi od in nujno
izhaja iz postopkov t. i. mimeti¢nega upovedovanja, katerih cilj je odbrati,
ponovno nanizati in preurediti nabor podatkov v logi¢no, koherentno in
nerusljivo strukturalno enoto. To velja za vsakrsno fantazijsko pisanje,
ki je najsirSe definirano kot upovedovanje nemogocega, neobstojecega,
neverjetnega; gledano skozi Atteberyjevo optiko pa zajema podvrste, ki
vkljucujejo vse od jasnega krsenja naravnih zakonov do upovedovanja
necesa, kar Se ni obstojece, vendar je ze sluteno in nakazano v nacinu
razvoja druzbene podstati (15). Kategoricno razmejevanje fantastike in
realistike je po nasem mnenju torej nemogoce, saj oba koncepta v sebi
nosita tako sledove tega, kar Northrop Frye poimenuje mimeti¢nost, kot
fantazijskosti. Sirse gledano pa to velja za vso knjizevnost, saj ji je lasten
predznak imaginarnega ustvarjanja, skozi katerega se tudi zivljenje samo
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kaze kot oblika neprestano potekajoce pripovedi, ki jo je potrebno vsakic¢
znova urejati in sproti na novo osmisljati, saj se tudi nacini zaznavanja,
interpretiranja in urejanja nase stvarnosti neprestano spreminjajo.

Pri realistiki in fantastiki gre v prvi vrsti torej za dvoje razli¢nih, a nika-
kor ne nasprotujocih si modelov pisanja (Attebery 3). Oba se ukvarjata z
obstojeco konsensualno realnostjo, tako da jo utrjujeta ali pa kazeta na raz-
poke, nedoslednosti in slabosti njenega simbolnega reda, ki ga preizprasu-
jeta, sprevracata in preoblikujeta ali pa na novo utrjujeta in legitimirata. Pri
tem je alternativno zasnovani fantazijski svet lahko kronotopsko gledano
povsem samostojeca, avtonomna enota s svojimi navidezno locenimi pra-
vili in bivanjskimi potezami, ki se od obstojece konsensualne realnosti raz-
pira v loceni in oddaljeni geografski in ¢asovni sferi (Nikolajeva, Tzme 142).
To denimo znotraj britanske mladinske knjizevnosti velja za delo The Wind
in the Willows (Veter v vrbab) izpod peresa Kennetha Grahama. Lahko pa
fantazijski svet nastopa kot realnemu svetu vzporedno obstojeca in vanj
posegajoca bivanjska oblika, kot to velja v primeru Harryja Potterja, ali pa
kar znotraj realnega sveta naseljen in z njim prepleteni bivanjski vzorec,
kot je to znacilno za Eksodus izpod peresa Julie Bertagna. V tem vzpore-
dno ali soobstojece alternativno fantazijsko zasnovanem nacinu bivanja
prehodi med enim in drugim svetom ali iz enega v drugo stanje seveda
temeljijo na uporabi magi¢nih predmetov in pripomockov, kot so denimo
zrcala, omare, prstani in magicni praski (Hunt 11). Ne glede na to, ali je
fantazijsko zastavljeni svet vzporedno potekajo¢ ali soobstoje¢ oziroma
navidezno popolnoma odmaknjen v sebi lastno normativno fantazijskost,
je za fantazijsko pisanje znacilno, da lahko sicer »neprestano preobraca in
na novo kombinira« realnost (Jackson 20), vendar ji tudi nikoli ne ubeZi, saj
skupaj z njo nujno soobstoja v simbioticni ali parazitski navezavi.

Fantazijsko tako vedno Zze izhaja iz realnosti, na katero se tudi vedno
nujno nanasa. Tudi ce se za fantazijska dela zdi, kot izpostavlja Brian
Attebury, da se le »poigravajo z elementi resnicnosti« (9), pa so v svoji
igrivosti dejansko resno zastavljena, saj morajo v nuji, da bi bila hkrati
razumljena, svoje fantazijske domislice usmerjati skozi psiholosko in druz-
beno zakodirana sita gledanja na konsensualno realnost. Slednjo hkrati
soustvarjajo tako, da se ji pridruzujejo v njenih predpostavkah ali pa jih
preprosto razklepajo, preizprasujejo in konstruktivno sprevracajo. Ker je
fantazijsko le drugacen nacin pristopanja do realnosti, je jasna zareza med
fantazijskim in realisticnim pisanjem dokon¢no nemozna, saj zanju, ce
parafraziramo Barbaro Simoniti, ni toliko znacilno posnemanje in odslika-
vanje resnicnosti kot vzpostavljanje razmerja do nje (87).
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Mladinska fantazijska knjiZevnost in njeno nanasanje
na druzbo

Ker je fantazijsko vedno druzbeno nanasajoce, nekatera fantazijska
dela s seboj prinasajo raz¢lembe in vpoglede v delovanje jezikovnih sis-
temov, druga skusajo ponazoriti ali preizprasati pogoje subjektivacije in
spremljajoce psiholoske procese, ki so znacilni za nacine posamezniko-
vega umescanja v druzbo. Nekatera druga se zopet osredisc¢ajo na obrav-
navo druzbenih vzvodov mo¢i in dinamike druzbenih odnosov (Attebury
5) ter z njimi povezanega simbolnega reda in eksistencialnih vprasanj, ki
jih ta prinasa.

Da se fantazijsko pisanje vedno nanasa na druzbo, dokazuje Ze kratek
pregled nakljuéno izbranih priljubljenih mladinskih fantazijskih del. Ce se
tako na prvi pogled zdi, da v Grahamovem delu Veter v vrbah (The Wind
in the Willows), malomescanski in aristokratski antropomorfni protagonisti
Podganar, Krt, Jazbec in Zabec le brezcilino kolovratijo po svojem idili¢-
nem koscku sveta, ki ga zaznamuje »vecnost izobilja, aseksualnost, ¢love-
ska neumtljivost in neobremenjenost« z osnovnimi matetialnimi pogoji
dela in prezivetja (Nikolajeva, Time 78), je to hkrati tudi svet, ki ga pod-
¢rtuje nostalgi¢na predstava o ustroju sveta, ki je poln nepreizprasanih
privilegijev malomesc¢anskih in aristokratskih protagonistov. Hkrati pa, kot
ugotavlja Peter Hunt, je to tudi svet, kjer so zenske postavljene za vir strahu
in predmet posmeha (30). Ceprav torej, v svojem prikazovanju izolirano
idilicnega sveta in njemu pripadajoce na moskih slonece zdruzbe, to delo
igra na noto eskapizma, pa z isto potezo hkrati razkriva osnovne podmene
svoje druzbeno-zgodovinske umescenosti. Kritiki v njem namre¢ vidijo
nazoren odraz avtorjevih sublimiranih strahov pred razpadom viktorijan-
skega malomescanskega ustroja druzbe in posledi¢nimi spremembami, ki
so jih na prehodu v 20. stoletje prinesli prvi val gibanj za zenske pravice v
obliki boja za volilno pravico, okrepljena sindikalna gibanja in ne nazadnje
vpeljava prvih motornih vozil v promet (Hunt 30), kar je razvidno iz skode
in strahu, ki ga seje nova pridobitev enega od protagonistov — avtomobil.

Podobno nostalgicno tendenco po ponovni vzpostavitvi starega, pre-
Zivetega reda je moc zaslediti tudi v Tolkienovi uspesnici Gaospodar prstanov,
ki jo literarni kritiki oznacujejo za »reakcionarno« (Hatlen 78). Svet, ki ga
vzpostavlja Gospodar prstanoy, namre¢ temelji na zagovoru izrazito hierar-
hi¢nega ustroja druzbe, katere jedro lahko predstavlja le moc¢ in avtoriteta
boga. Tolkien, kot izpostavlja Burton Hatlen, ponovno uvaja monarhijo
kot edino mozno obliko vladavine na racun pregona republike, hkrati pa
zenskam in sluzabnikom v odnosu do njihovih nadrejenih moskih name-
nja in predpisuje izrazito podrejeno drzo. Vsi tisti, ki ne delujejo v prid
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krepitve hierarhicno organizirane in izrazito mosko osredinjene druzbe,
ki naj bi jo napajala prisotnost samega boga, so tako kot med drugim tudi
afriski vojaki delezni pregona in takoj$njega unicenja (78-79). Tolkienov
Gospodar prstanov se nostalgicno zateka k ustvarjanju krsc¢ansko obarvane,
zapeljivo varljive in tolazilne podobe utopicno zaokrozenega in nepro-
blemati¢no enotnega sveta. Tega pa vseskozi obvladuje jasno poudarjena
zelja po ponovnem vracanju k »rigidnim in zadusljivim hierarhi¢nim in
druzbenospolnim obrazcem urejanja obstojecega zivljenja« (Bould 58). V
vseh teh pogledih prihaja do izraza dejstvo, da je fantazijsko pisanje, ki
neobhodno izhaja iz druzbeno-zgodovinskih determinant, »zelo poucena«
(Hunt 6, »very knowing) oziroma informirana oblika pisanja. Prav zato je
s pomocjo fantazijskega in le navidezno eskapisticnega pisanja mogoce
ne le komentirati obstoje¢o konsensualno realnost, ampak jo hkrati tudi
vzporedno gnesti in preoblikovati. To je $e zlasti pomembno na ravni lite-
rarne socializacije mladega bralstva, saj se prav na ta nacin fantazijska lite-
rarna dela vpisujejo v kolektivni spomin in tako povratno sodelujejo ne
le pri opomenjanju, temvec tudi pri samem predstavnem in aplikativnem
strukturiranju tega, kar deluje kot konsensualna realnost.

Ce je naturalizacija druzbenospolnih, rasnih, razrednih in drugih hie-
rarhij znacilna za tako pomembni deli, kot sta Tolkienov Gospodar prstanov
in Grahamov Veter v vrbah, pa tega ni mogoce trditi za Alice v indegni dezeli
in Skozi zrealo in kaj je Alice nasla na drugi strani.’ Po mnenju literarnih kri-
tikov alternativni fantazijski svet, ki ga je v obeh delih A/ice ustvaril oks-
fordski matematik Lewis Carroll, v sebi zdruzuje tako elemente satiricne
alegorije na takratno politicno dogajanje kot tudi $irsi druzbenopoliti¢ni
komentar (Hunt 24, White Mooneyham 110-114), ki postavlja pod pove-
cevalno lupo absurdnost viktorijanskih moralnih nacel in samo pozicijo
deklice znotraj ozkih druzbenospolnih shem femininosti in maskulino-
sti. Za razliko od prevladujocega vzorca fantazijskega zanra, ki za svojega
nespornega junaka postavlja izkljucno aktivno udejstvujocega in heroic-
nega decka, medtem ko deklice v svoje jedro pripusca le kot vrsto pasivne
in stereotipi¢no omejene oblike pojavnosti, Alice to sablonskost razdira.
7 izkazovanjem inteligentnosti, pustolovskega duha, odloc¢nosti in pret-
kanosti je Carrollova protagonistka tudi delovala kot eden izmed redkih
pozitivnih vzorov viktorijanskim deklicam (Armitt 151). Ker se Alice
hkrati uspesno spogleduje z najrazli¢nejsimi nevarnostimi in ima opravka
z zanimivo privla¢nimi, a v resnici zaupanja nevrednimi odraslimi (Armitt
151), to delo tudi razblinja tako mit pasivnega dekliskega subjekta kot tudi
predstavo o univerzalno nedolznem, tj. druzbeno nezaznamovanem in
nebogljeno naivnem otroku. Predvsem pa Carrollovo fantazijsko pisanje
v ospredje postavlja zavedanje paradoksalne zmuzljivosti in hkratne opo-
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menjujoce vloge jezika, poudarjajo¢ tako tudi nestabilnost realnosti same,
ki jo je potrebno v njenih osnovnih determinantah vedno znova na novo
dolocati in vsebinsko zapolnjevati s sicer tezko in burno izpogojevanimi in
najveckrat zasilnimi jezikovnimi pomeni.

Slede¢ Carrollovi Alice v cudeni dezeli, so v 20. stoletju na potencialno
tavtoloskost jezikovnosimbolnega reda med drugim najbolj odmevno opo-
zorila fantazijska dela izpod peresa Michaela Endeja in Astrid Lindgren, ki
so v britanski prostor vstopila skozi vrsto odmevnih prevodov. Ta dela se
osredisc¢ajo na vprasanja druzbene identitete in nacinov njene konstruk-
cije skozi druzbenojezikovno posredovane sisteme norm in prepovedi. Z
neprestanim izpostavljanjem dejstva, da je jezikovni sistem lahko tavto-
loski in da ga je potrebno neprestano motriti in po potrebi preobliko-
vati, ker sicer lahko normativno krci izkustveni svet in zavira razvoj tako
protagonistov kot bralcev, ta dela poudarjajo tudi, da svet ne sestoji iz
atomiziranih in samozadostnih posameznikov. Namesto tega ta fantazijska
dela poudarjajo, da realnost ni vnaprej dana in linearno zacrtana, temvec
prej nastopa kot oblika mrezastih prepletenosti in soizgrajajocih postavi-
tev. To pa pomeni, da je nasa stvarnost dejansko relacijsko zastavljena in
v svojih sestavinah dialosko soucinkujoca, zaradi Cesar jo je mogoce tudi
predrugaciti. Tovrstno fantazijsko pisanje, kot izpostavlja Nancy Huse, se
zato med drugim osredinja tudi na vprasanje svobode druzbe in posame-
znika (29), kar se v Piki Nogavicki kaze kot vzgojna oblika zavzemanja za
svoboscine in pravice otrok; Ende pa se temu kanonu pridruzuje s svojimi
zgodbami, ki poudarjajo nujnost svobodne kreativne igre, na podlagi ¢esar
je tudi mogoce graditi odprto ¢lovesko skupnost. Vsa ta dela torej skozi
svoje navidezno fantazijsko eskapisticne svetove neprestano izhajajo iz
konkretnih zgodovinskih umestitev, filozofskih tematik in eksistencialnih
okvirov, ki so bistvenega pomena za razumevanje procesov izgradnje tako
posameznih osebnosti kot duha celotne ¢loveske skupnosti.

Razvojni trendi fantazijskega pisanja za mlado bralstvo
v britanskem prostoru

Fantazijsko pisanje, ¢e povzamemo, torej ni »prosto lebdece« (Hunt 7),
temvec izhaja iz konkretnih podmen konsenzualne realnosti, proti kateri
lahko v svoji utopicnosti ali pa ravno obratno distopi¢nosti nastopa kot
oblika kriticnega komentarja ali podporna oblika, skozi katero se utrjuje
in soustvarja tej realnosti pripadajoci in etablirani simbolni red. Kot navaja
Peter Hunt, fantazijske zvrsti pisanja »ne prinasajo pobega pred nami
samimi« niti pred okolis¢inami, ki dolocajo in usmerjajo nacine nasega
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bivanja (7). Ker so fantazijske zvrsti pisanja v prvi vrsti druzbeno pogojene
in vedno izhajajoce iz trenutno obstojecih zgodovinsko-politicnih okvirov,
to pomeni, da posredno tudi dolocajo, »kaksne vrste fantazij so lahko v
nekem danem trenutku sploh na voljo posameznim skupinam« vklju¢no
otrokom, kaksni konflikti se zato znotraj pripovedi lahko resujejo in na
kaksen nacin (Goh 21). V tem pogledu pa tudi usmerjajo in odrejajo Se
dopustne nacine subjektivacije, ki se tako kaze za nepretrgoma potekajoci
projekt razlicnih, med seboj tudi kontradiktornih in skozi Zivljenje posa-
meznika spreminjajocih se izgradenj. Nekatera sodobna fantazijska dela
tako opozarjajo na nevzdrzno ukalupljenost in zavajajoco ozkost identi-
tetnih shem, ki jih je utrdila tradicionalna, humanisti¢cno-maskulinisticno
poudarjena in mitsko-herojsko zastavljena narativna shema avanturistic-
nih pripovedi. Za alternativna fantazijska dela, kot je denimo Northwind
izpod peresa Gwyneth Jones, je znacilno, da tovrstno pripovedno shema-
tizacijo preizprasujejo in odpravljajo z isto¢asnim raziskovanjem procesov
subjektivacije. Hkrati pa se druga, zlasti komercialno podprta fantazijska
literatura na tovrstne sheme vedno bolj priklepa, da bi ponovno obudila in
naturalizirala druzbenospolne, razredne in druge hierarhicno zastavljene
konstrukte. Institucionalno nagrajevana in delno ze kanonizirana fantazij-
ska literatura, ki vkljucuje tako tradicionalne, shemati¢ne kot alternativne
zvrsti pisanja, v svoji druzbenorelacijski zastavljenosti predstavlja poligon,
na katerem se po nasem mnenju na prehodu v 21. stoletje pod vplivom
novega vala konservatizma, na katerega je v svoji odmevni tudiji Backlash
ze leta 1991 opozorila Susan Faludi, vrsi bitka za videnje in mozne nacine
delovanja subjekta samega.

Tako je za fantazijsko pisanje, ki si prizadeva, da bi pretanjeno razcle-
nilo mehanizme jezikovnosimbolnega reda oziroma procese, skozi katere
poteka umesc¢anje posameznika in oblikovanje njegovega samozavedanja,
znacilno, da postavlja pod vprasaj in se namerno oddaljuje od togih pravil
tradicionalne fantazijske zvrsti pisanja. Ta namre¢, kot izpostavlja Nancy
Huse, vztraja pri heroicnem maskulinisticnem individualizmu (32). Ta tra-
dicionalna sablona uprizarjanja samozadostne subjektivitete sloni na izra-
zito humanisti¢no-filozofskih temeljih. To pa med drugim pomeni, da je
posameznik osmisljen kot edinstvena in povsem zaokrozena ter v svojem
izvoru ze dokoncno izdelana, vnaprej dana esencialisticna individualnost,
ki jo je potrebno le $e odkriti.* Edinstvenost te avtonomno porojene,
vnaprej prepoznavne in nespremenljive subjektivitete pa v fantazijskem
nacinu pisanja pride do izraza prav z odkritjem magicnih lastnosti ali dolo-
¢enih magi¢nih predmetov, ki jih lahko poseduje ali pa z njimi upravlja
izklju¢no le tako zasnovani protagonist sam. Pojavnost posameznika je v
skladu s predpostavkami esencialisticno koncipirane identitete tudi ozko
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usmerjena in daljnosezno gledano vedno tudi ze stati¢na, saj jo ze vna-
prej dolocuje in tako zamejuje ozki nabor vedno istih in nespremenljivih
magicnih modi; lahko pa zavisi tudi od druzinskega pedigreja posame-
znika ali posebne vrste usojenosti, ki mu je bila dana z njegovim rojstvom
(Rumbold 16). V tej avtonomni, stabilni in hkrati superlativno edinstveni
postavitvi je tako koncipiranemu posamezniku tudi namenjeno, da deluje
v imenu drugih, prinasajo¢ in zagotavljajo¢ stabilnost obstojecega reda.
Vse to pa je danes denimo znacilno prav za pojavnost in nac¢in delovanja
osrednjega protagonista »harrypotterskih« besedil.

Sodobna fantazijska dela, ki pripadajo alternativhemu polu in se postav-
ljajo po robu herojskemu individualizmu tradicionalno vzorcenih fan-
tazijskih pripovedi, problematizirajo tovrsten enoznacen in zamejujoc
nacin vzpostavljanja in gledanja na subjektiviteto. Ta dela izpostavljajo,
da posamezniki niso nikoli povsem dokoncne, enkratne in predvsem her-
meti¢no zaprte ter homogeno zaokrozene individualnosti. Namesto tega
s pomocjo pripovednih prijemov, kot so intertekstualnost, polifokalnost
in odprti zakljucki, kazejo, da so subjektivitete dejansko neprestano pora-
jajoce se oblike dialoskega postajanja in sprotnega izgrajevanja. Lahko se
torej skonstruirajo in razrascajo le v dialoski soodvisnosti z druzbenimi
dejavniki, ki dolocajo nacine $e moznega pojavljanja in udejstvovanja
posameznika znotraj dolocenih druzbenopoliti¢nih ogrodij. Posameznik
ali njegova identiteta je zato osmisljena kot relacijska in hibridna ter hkrati
kot notranje nestabilna pojavnost, saj se zaradi spreminjajocih druzbeno-
politi¢nih in drugih komponent nahaja v procesu neprestanega postajanja.
Ker je identiteta postavljena za neprestano porajajoco se tvorbo, ki obstaja
le v odvisnosti in s tem v navezi z ostalimi subjekti in diskurzi — ki pa so
lahko konformisti¢ni ali pa kriticno transformativni —je jasno, da posamez-
nik ne more obstajati kot povsem avtonomno bitje, ki naj bi zel uspehe in
razumel samega sebe v popolni izolaciji od drugih oziroma neodvisno od
druzbeno-zgodovinskega okvira in spremljajocih diskurzov, ki ga dolocajo
in hkrati pogojujejo v njegovih nacinih upora.

Dejstvo, da se neprestano porajajoca subjektiviteta posameznika vedno
izgrajuje v interakciji z druzbenimi dejavniki in konkretnimi posamezniki,
sodobne alternativne fantazijske pripovedi izpostavljajo ze na svoji struk-
turni ravni. Pri tem gre najveckrat za to, da protagonist/protagonistka sam
nastopa v vlogi prvoosebnega pripovedovalca. To pa pomeni, da s tem ko
pripoveduje zgodbe o sebi, samega sebe hkrati ne le narativho osmislja,
tj. sestavlja in razstavlja, ampak v lu¢i spreminjajocih se okolis¢in samega
sebe najveckrat tudi spotoma preosmislja. Poudarek tako lezi na procesih
neprestano potekajocih izpogojevanj in prestrukturiranj (Rumbold 20), ki
spremljajo in so znacilni za hibridne subjektivitete ali, kot bi to imenovala
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Gilles Deleuze in Felix Guattari, subjektivitete-v-postajanju. Pri preizpra-
Sevanju tega, kako delujejo diskurzni mehanizmi vzorcenja subjektivitete
in kaksne ucinke prinasajo, lahko pomembno vlogo igra tudi heterotopic-
nost fantazijske pripovedi. Ce povzamemo Nikolajevo, velja to Se zlasti
v primeru, ko vzpostavljanje Stevilnih in med seboj razlicnih svetov, ki
jih lahko prinasa fantazijska pripoved, ne sluzi le metafikcijskemu pou-
darjanju protislovnosti in nestabilnosti prostorskih in ¢asovnih dimenzij,
ampak pozornost preusmerja tudi k raznovrstnosti, neskladjem in dvo-
umnosti njihovih bivanjskih shem. V primerjalnem preseciscu razlicnih
kronotopskih svetov, ki ga taksna fantazijska pripoved prinasa, pa je tudi
simbolni red nase obstojece konsensualne realnosti zlahka defamiliziran
(»Harry« 144). Narejen in postavljen je namre¢ za nekaj odmaknjenega
in tujega prav skozi o¢i zunanjega pripovedovalca, ki pripada in se giblje
v vzporedno obstoje¢em ali v odnosu do konsensualne stvarnosti odvis-
nem relacijsko ponastavljenem fantazijskem svetu. Na ta nacin je tudi
nasa priucena domacnost v nasem dejansko obstojecem svetu omajana
in razdrta, saj skozi oci zunanjega opazovalca lahko sedaj odkrivamo pov-
sem nepric¢akovane in posebne vidike nase konsensualne realnosti, kar nas
sili v preizprasevanje njenih vrednot in védenj, ki jih sicer jemljemo za
samoumevne. Ce se ponovno naslonimo na Marijo Nikolajevo, je na ta
nacin odprta predvsem tista vrsta razprave, ki se giblje okrog eksistenci-
alnih vprasanj, kot so: »Kaj je realnost?« in »Ali obstaja ve¢ kot ena sama
resnicar« (ZHarry« 145). S tem vedje Stevilo svetov v fantazijskih pripove-
dih s seboj nosi tudi filozofske podtone, ki kazejo na mnogovalentnost,
neprestano pretocnost in porajajocnost kulturno pogojenih resnic in ne
nazadnje subjektivitet.

Da subjekt ni pomensko enoznacen in premocrtno zastavljen, temvec v
prvi vrsti vecplasten, mrezast in neprestano v procesu novih izgradenj, pa
alternativno fantazijsko pisanje opozarja tudi s pomocjo intertekstualnosti
in odprtih zakljuckov. Ce intertekstualnost nastopa kot vrsta komentarja,
ki kaze na ozko zastavljenost zanrskih pricakovanj v zvezi s subjektiviteto,
kot jo vzpostavlja shematicno pisanje, hkrati razgalja tudi, da tako kot lite-
rarna besedila, ki vedno Ze obstajajo v medsebojni interakciji, enako velja
tudi za izgradnjo subjektivitete. Odprti zakljucki pa nazorno poudarjajo
in kazejo na to, da subjekta, ki je sam po sebi tudi vrsta neprestano pote-
kajoce pripovedi samoopomenjanja, ne gre obravnavati kot zakljuc¢ene
celote, temve¢ kot vedno Ze nekaj spremenljivega in vnaprej nedoloclji-
vega. V tem smislu je subjekt prizoris¢e najrazlicnejsih tako institucionalno
kot neinstitucionalno odmerjenih oblik neprestanih osebnostnih §irjenj in
krcenj, ki so lahko progresivnega ali regresivnega znacaja oziroma oboje
hkrati. Za protagoniste, ki jih vzpostavlja alternativna sodobna fantazijska
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literatura, tako velja, da niso sami sebi zadostni niti povsem neodvisni in
jasno zaokrozeni, ampak v prvi vrsti soobstojajo v odvisnosti od drugih in
so zato postavljeni v dialosko razmerje tako s temi drugimi kot posledi¢no
tudi sami s seboj. Subjektiviteta je tako prikazana kot fenomen, ki ne more
biti staticen in vnaprej predvidljivo dan, saj sama izhaja iz in je rezultat naj-
razlicnejsih druzbenih vplivov in praks kot tudi njihovih preizprasevan;.
Subjektiviteta je izpostavljena kot tista, ki je spremenljiva in preoblikujoca
se, kar tudi pomeni, da je ni mogoce obravnavati kot enoznacno zaprte in
dokonéne danosti (McCallum 3—17, Stephens 194-196). V progresivnih
fantazijskih delih, ki teZijo k preizprasevanju druzbenih hierarhij in njiho-
vih diskurzov, subjektiviteta nikoli ne stoji sama zase (subjekt pa ni sam
sebi zadosten), saj se, ravno nasprotno, kaze kot »heterogeni konstrukt«
(Rumbold 24), ki ga soc¢asno oblikujejo tako razredni, etni¢ni, nacionalni,
rasni, druzbenospolni in drugi diskurzi.

Danasnje fantazijsko pisanje za mlado bralstvo v britanskem prostoru
torej prinasa dvoje pripovedno razdeljenih in razlicno oblikovanih pogle-
dov na razumevanje in povratno osmisljanje subjektivitete, ki neobhodno
poteka skozi procese literarne socializacije. Na eni strani gre za marketin-
sko podprto prevlado shematicnega fantazijskega pisanja, ki se opira na
maskulinisticno heroi¢ni vzorec avtonomnega in samozadostnega posa-
meznika, na drugi pa za alternativne in progresivne oblike taistega zanra,
ki kaze na druga¢ne moznosti razumevanja in delovanja subjektivitete ter
spremljajocih moznosti samorealizacij mladega bralstva. Sam nacin, na
katerega je zastavljeno razumevanje subjektivitete v fantazijskem pisanju,
pa jasno prica o tem, kaksne vrste samopredstav naj bi bile se mogoce,
dovoljene in na voljo taki skupini, kot so otroci in mladostniki. Bitka, ki
danes poteka znotraj fantazijskega in vedno bolj marketinsko podprtega
pisanja, se tako osredotoca na to, ali naj gre subjekt razumeti kot spre-
menljiv in neprestano porajajoci se subjekt — ki se nahaja v interaktivhem
procesu postajanja, iz ¢esar tudi dejansko izvira njegova moc¢ delovanja in
izhajajo vsa njegova védenja ter dojemanje obdajajocega sveta in samega
sebe —, ali pa je subjekt ze vnaprej zamejen in enoznacno zakoli¢en ter
zato pokréen in ukrocen, pri ¢emer nacini njegovega omejenega delovanja
ostajajo ze vnaprej predvidljivi.

Shemati¢no fantazijsko pisanje, ki ga napaja deterministicno gledanje
na ze vnaprej doloceno in ozko omejeno, togo subjektiviteto, ne krepi
zavestnosti in moznosti aktivnega udejstvovanja berocega subjekta, ampak
to kve¢jemu ukinja; berocega dejanskega otroka pa temu primerno vraca
v naro¢je »kulta lepega, nedolznega otrostva« (Hunt 17). Ker za ideologijo
nedolznega otrostva velja, da otroka prestavlja v za to posebej loceno polje
narave, kjer naj bi otrok obstajal zunaj dosega in vplivov druzbe, posle-
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di¢no za kult nedolznega otrostva tudi velja, da odraslemu sluzi kveéjemu
kot oblika t. i. terapevtskega odmika od sedanjosti. Hkrati pa s seboj zno-
traj shemati¢nih okvirjev pisanja na osnovi uprizarjanja t. i. »psevdokon-
fliktnih situacij« (Nikolajeva, T7ze 68) prinasa to, kar je Bould poimenoval
»fantazijo poslusnosti« (58). Za te shemati¢ne fantazijske pripovedi, ki so
danes del mnozi¢no trzene literarne produkcije, je tako znacilno, da za
svoj osredniji lik tipicno privzemajo decka, ki ga postavljajo za osrednjega
nosilca otrostva. Decek se v shemati¢nem fantazijskem pisanju denimo od
statusa sluzabnika, suznja ali neopaznega povprecneza povzpne do mesta
pomembnega ¢arovnika ali vladarja samega, pri cemer odstrani tirane, ne
da bi pri tem ogrozil ali omajal, kaj Sele spremenil obstojeci nepravicni in
strogo hierarhi¢ni druzbeni red (Bould 58). V tem smislu, ceprav se zdi,
da je tovrstna shemati¢na fantazijska literatura izklju¢no eskapisticna, je Se
kako druzbeno nanasajoca, saj med vrsticami dejansko podpira in ponuja
konservativno pomirjujoco verzijo tiste druzbene realnosti, ki na zunaj
izkazuje liberalne vrednote, te pa v resnici skozi svojo strukturno logiko in
pripovedno dinamiko neprestano brise in negira (Goh 23).

Ta fenomen po nasem videnju v sodobni britanski fantazijski literaturi
za mlado bralstvo utelesa prav odmevna serialka Harry Potter. Harrypot-
terski magicni svet, v katerem naj bi otroci domnevno uzivali svobodo,
a so neprestano podvrzeni nadzoru in omejitvam, je tudi hierarhi¢ni svet
poustvarjenih razlik, ki jih besedilo utrjuje in naturalizira tako s pomocjo
rasnih kot tudi nacionalnih in razrednih diskurzov. To se, kot opaza Roberta
Seelinger Trites, odraza Ze na ravni neprestanega govora o domnevno narav-
nih hierarhi¢nih razlikah med ¢istokrvnimi ¢arovniki, napol ¢istokrvnimi in
zato tudi Ze avtomati¢no drugorazrednimi ¢arovniki ter povsem manjvre-
dno oznacenimi navadnimi smrtniki obicajnega sveta, po zilah katerih se
ne pretaka nic¢ ¢arovniskega in zato domnevno ni¢ plemenitega ali uposte-
vanja vrednega (474, 475). Da je harrypotterski besedilni svet diskurzivni
poligon, kjer se mlado bralstvo lahko nereflektivno priuci diskriminatorne
obravnave in hierarhi¢no kategori¢nega razvrscanja svojih bliznjih, npr. po
klju¢u razredne pripadnosti ali pa kvazibioloskih lastnosti, ki jih besedilo
povezuje tudi z nacionalnimi razlikami, je denimo razvidno iz opisov tistih
otrok, ki v tem besedilu izhajajo iz delavskega razreda ali prihajajo iz dru-
gih drzav. Ce prve besedilo slika kot tiste, ki so po svoji naravi vedno Ze
nagnjeni k nasilju in niso akademsko uspesni, pa denimo pripadnike drugih
narodov, Se zlasti tiste, ki prihajajo iz vzhodne Evrope, slika za nevredne
zaupanja, spletkarske in po naboru njihovih sposobnosti vedno ze drugo-
razredne ter v tekmi z britanskimi otroci zlahka premagljive. Pripadniki
drugih narodov v harrypotterskih besedilih nastopajo kot drugacni drugi,
katerih vrednote ne sovpadajo s plemenitostjo in naravno zmagovitostjo
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prvopostavljenih britanskih otrok. Enako problematicen pa je tudi odnos,
ki ga besedilo zavzema do polozaja suznjev, saj za njih v izteku ene od epi-
zod pravi, da jih ni potrebno osvobajati, saj si sami zelijo ostati tam, kjer so,
tj. v brezpravnem suzenjskem odnosu do svojih gospodarjev.

Ce bitka za dolo¢eno vrsto videnja in obravnave subjekta kaze, da na
podrocju institucionalno nagrajevane literature za otroke in mladino na eni
strani v ospredje ponovno prodira shematicno zastavljeno in marketindko
podprto fantazijsko pisanje v novih posodobljenih preoblekah, se zdi, da
temu nastavljanju zamejene subjektivitete uspesno oporekajo prav tako insti-
tucionalno nagrajevana in literarno visoko cenjena dela, kot je Pullmanova
trilogija Nyegova temna tvar. Vendar pa natancna analiza tudi teh del pokaze,
da v svoji progresivni drzi niso tako homogena oziroma da so notranje raz-
klana. Tako se denimo pod zagovorom vecvrstnega in raznolikega otrostva
ter zavestno delujocega otroka, ki ga prinasa Pullmanova trilogija, vrsijo tudi
procesi razveljavljanja in preosmisljanja tovrstnega videnja kompleksnega
otrostva, saj ga avtor s pomocjo ozivljanja utesnjujocih, relacijsko izpeljanih
in hierarhi¢no organiziranih kategorij maskulinosti in femininosti ponovno
vraca na stare tire romanti¢no nedolzno in torej enodimenzionalno popre-
pro$ceno zastavljenega otroka. Ce torej za alternativno fantazijsko pisanje
velja, da stare nacine razumevanja in vzorcenja subjektivitete neprestano
preizprasuje, velja tudi, da se mnoga izmed njih zadrzujejo le pri obravnavi
ene od problematik sodobne druzbe, kot je denimo diskurz naturaliziranih
razrednih ali nacionalnih ali etni¢nih in drugih diskurzov, pri ¢emer prav
diskurz druzbenospolnih razlik, z nekaj redkimi izjemami,® ostaja zabrisan
in umaknjen v ozadje ali pa celo povsem nepreizprasan.

V pricujoci razpravi smo tako ovrgli splosno prepricanje, po katerem
naj bi fantazijsko pisanje predstavljalo vrsto pobega pred realnostjo, saj
smo pokazali, da je del realnosti same. Med drugim namrec to vrsto pisa-
nja doloc¢ajo druzbeno-politicne determinante, iz katerih izhaja organiza-
cija in delovanje druzbe. Tem se fantazijsko pisanje s prisvojitvijo posa-
meznih diskurzov, ki jih lahko preizprasuje ali pa le nereflektirano zrcali
in legitimira, ne more izogniti. Fantazijsko pisanje skupaj s t. i. realisticnim
pisanjem nikoli ne stoji zunaj obstojece stvarnosti, temve¢ iz nje izhaja,
pri cemer vedno Ze stoji v dolocenem odnosu do nje. Realnost pomaga
opomenjati in jo tako tudi ze soustvarja, kar se na prehodu v 21. stoletje
izrazito kaze prav v segmentu, ki se nanasa na razumevanje tega, kaj je
subjektiviteta, kako se vzpostavlja in zakaj ter kako jo je dejansko mogoce
vedno tudi ze konstruktivno predrugaciti v odnosu do omejujocih druz-
benospolnih, razrednih, etni¢nih, nacionalnih in drugih norm.
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OPOMBE

! Za zant, s katerim se ukvarja pri¢ujoca razprava, sta se na Slovenskem v zadnjem casu
uveljavila izraza fantazija in fantazijska knjizevnost, ki ustrezata angleskemu izrazu fantasy
literature.

2 Pri vzpostavljanju tega navidezno mimeticnega videnja realnosti tradicionalna realisti-
ka v mladinski literaturi, za razliko denimo od toka podzavesti, psiholoskega realizma ali
druZbeno kriticno naravnanega realizma, najveckrat izhaja tudi iz humanisti¢no-filozofske
predpostavke, ki govori v prid enovitih, povsem zaokrozenih identitet. Za posameznike se
tako avtomati¢no in zmotno predpostavlja, da vstopajo v proces socializacije z Ze jasno
oblikovano, edinstveno zasnovo sebstva, ki jo je potrebno kvec¢jemu le Se usmeriti in po-
globiti v navidezno neproblemati¢nih samozaznavnih predstavah.

3 Skozi zrcalo in kaj je Alica nasla na drugi strani (1871) je satiricni komentar in odgovor
Lewisa Carrolla na takrat priljubljeno delo viktorijanskega pesnika in reformatorja Johna
Ruskina Sesame and Lilies (1865), ki govori o vrlinah, ki jih lahko ali pa mora izkazovati vik-
torijanska Zenska, in o izobrazbi, ki ji pritice. Ruskinovo delo zapoveduje tudi, da zenske
iz srednjega razreda lahko javno nastopajo le, ¢e svojo energijo usmerjajo v opravljanje
dobrodelnih dejavnosti, in tako z vplivom, ki naj bi ga imele nad svojimi mozmi, skrbijo za
dobrobit in moralnost zensk iz nizjih razredov, Se zlasti tistih, ki so se bile zaradi rev§¢ine
prisiljene zatekati k prostituciji. Ruskin je pomagal ustoliciti viktorijanski model Zenskosti,
ki jo po njegovem videnju odlikuje domestificiranost ali izrazita skrb za domace ognjisce,
submisivnost, poboznost in popolna predanost mozu, kar je paradoksalno obelodanil kot
obliko mo¢i, ki jo lahko Zenska uveljavlja v zasebnem prostoru in nad svojim moZem. Zen-
skam je pri tem podelil poseben naziv t. i. »vecvrstne kraljice«: poleg tega, da jim je Ruskin
torej podelil naziv »kraljice domacega ognjis¢ac, jim je zapovedal, da si morajo v tem duhu
prizadevati, da bi bile tudi »kraljice svojim mozem, kraljice svojim ljubimcem in kraljice
svojim sinovom.« Vedno morajo torej ostati kraljice v srcih drugih (v White 112), pri cemer
lahko rac¢unajo le na omejeno oziroma navidezno avtoriteto, ki jo imajo kot gospodinje,
varuske ali guvernante v vlogi oskrbovalk. To je sovpadalo tudi s politicno klimo takratne-
ga Casa, saj se je kraljica Viktorija odpovedala svoji politiéni avtoriteti in je dejansko mo¢
vladanja prenesla na svojega moza Alberta. To stanje je z razli¢nimi diskurzivnimi prijemi
vzdrzevala tudi po njegovi smrti. Samo sebe je razglasila za mater naroda in kraljico svoje
druZine, in ne obratno, ter se je po smrti svojega moza odpovedala nastopom v javnosti. V
njenem imenu so dejansko vladali njeni ozji svetovalci.

V Skozi grealo Lewis Catroll postavi pod vprasaj Ruskinovo videnje Zensk in vlogo, ki
jim jo pripisuje. Predvsem napade nelogi¢nost Ruskinove ideje o veckratnih ali vecvrstnih
kraljicah. Ker namre¢ kralji¢ine avtoritete ni mogoce deliti, je kraljica lahko vedno le ena;
v nasprotnem primeru to pomeni izgubo avtoritete, saj je vecje Stevilo kraljic mozno le,
ce status kraljice nastopa kot prazni oznacevalec in kraljice same po sebi nimajo nikakrsne
modi in dejanske avtoritete. Na osnovi Ali¢inih najrazli¢nejsih peripetij in cele vrste kraljic,
ki jih sreca, Carroll med drugim pokaze, da t. i. status kraljice znotraj omejene privatne sfe-
re ne prinasa nikakr$nih moznosti dejanskega geopoliticnega vladanja v sirSem svetu. Naj
bodo kot kraljice domacega ognjisca Se tako krute do ¢lanov svojega malega gospodinjstva
ali mini imperija, njthova mo¢ in avtoriteta ni podobna moci monarha, temve¢ kve¢jemu
drugorazredni in omejeni mo¢i gospodinjske pomocénice ali pa guvernante. Carroll na raz-
licne nacine predstavi razocaranja, s katerimi se mora neizogibno soociti deklica, ki si zeli
postati take vrste kraljica, in hkrati, kot navaja White, »iznici privla¢nost tovrstnega statusa
(113). Ali kot $e povzame White, Carroll pokaze, da taksen »status kraljice, ki slednjo
zaklepa v omejeni prostor domacega ognjis¢a, »pomeni privzemanije statusa nemoci« in
brezpravnosti (113).
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*V mladinski knjizevnosti se to kaze na ravni linearno postavljene dogajalne premice
tako, da protagonist najprej odide z doma; nato na svoji poti sre¢a pomocnike in naspro-
tnike, pri tem pa prestane najrazliénejse preizkusnje, preden konéno opravi svojo nalogo
ali izpolni svojo dolznost ter odkrije svoj jaz, in se ponovno vrne domov, bogatejsi ali mo-
drejsi. Osredniji in stati¢ni liki na tej heroic¢ni linearni poti poleg junaka akterja vkljucujejo
pasivno postavljeni zenski lik, ki mu je dodeljena vloga predmeta izmenjave/pozelenja in
samorazdajajoce pomocnice, lik oskrbnika in antagonista (Nikolajeva, »Fairy« 140).

*To je denimo o svojih delih priznala Ursula de Gruin in se po kritikah, ki jih je prejela
na racun trilogije Earthsea (A Wizard of Earthsea, The Tombs of Atuan, The Farthest Shore),
posvetila premisljeni obravnavi te tematike v svojih kasnejsih fantazijskih delih. Gwyneth
Jones na podrocju fantazijskega pisanja za otroke razvija in nadaljuje feministiéno tradicijo,
ki jo je v polju pisanja fantastike za odrasle najbolj odmevno ukoreninila kanadska pisate-
ljica Margaret Atwood.
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Fantasy and Children’s Literature in Britain
at the Turn of the 21% Century

Key words: English literature / 20th/21st cent. / children's literature / fantasy
literature / fantastic novel

Feminist as well as gendered narratology, which benefited in many as-
pects from the former, have since the late 1990s transcended the binarism
of gender differences and adopted the concepts of sex, gender and sexuality
for the description of formal and structural aspects of narrative. Several
narratologists have started to develop gender oriented analyses of narrative
texts, explore specific narrative strategies (on story and discourse levels) and
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produce interpretations that examine narrative costructedness and instabil-
ity of sexual identities, including in their research the production aspects
and the variables of the reception process.

In my article I offer a brief overview of recent contributions to the field.
Further, a combination of feminist, queer and gender-oriented narratologi-
cal assumptions is put forward, thus advocating the stand that gender is
constructed in narrative texts on the basis of textual markers, cultural clues,
readers' knowledge of the authot's sex, his or her other published texts, and
readers' general knowledge.

The aim of this article is to examine the interplay of narrative strategies
and sex, gender and sexuality, and, specifically, to apply agents, narrator
figures, focalization and other narratological categories to Slovenian gay,
lesbian and other gender-consious novels of the post-communist period,
written by Suzana Tratnik, Brane Mozeti¢ and Andrej Morovic. In dialogue
with Susan Lanser, Monica Fludernik, Vera and Ansgar Ninning, Gaby
Allrath, Marion Gymnich and other narrative theorists the article exempli-
fies an analytic approach to the central issue of the discussion: how could
the gender-oriented narrative theory, or semantically roughly equivalent,
genderized postclassical narratology, contribute to our understanding of
the basic structural and formal aspects of different (male, female, homo-,
hetero-, bi- and transsexual) narrative texts in general, particularly of the
recent Slovenian gender-oriented novels under discussion, and their respec-
tive contexts.
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