LIKOYNA UMETNOST

DVE TUJI RAZSTAVI
1. JRASHOMO N«*
Najprej uvod v abstraktni maniri

O enem ni nobenega dvoma: Friedlaender ne upodablja narave stvari;
v zavesti sodobnega éloveka je to namre¢ 7e¢ davno razjedla kislina dvoma,
zakaj v neskonénem Stevilu relacij med kozmosom in Clovesko zavestjo (in
odkrivanje le-teh je duhovna naloga umetniSiva) dobivajo predmeti tako raz-
licne videze, da se zdi empiri¢no spoznanje v umetnosii — popoln absurd.
S tem je Ze tudi izrefena dokonéna obsodba sumetnostic, katero smo vajeni
imenovati realisti¢no.

Friedlaender se tega dobro zaveda. zato — kot refeno — so mu predmeti
zgolj pretveza, da lahko izrazi svojo vizijo sveta, ki sicer lahko wvariira v
prostoru in ¢asu, vendar pa gledalee v njej vedno odkrije tisto, kar je bistveno
vazno in ¢lovesko dragoceno, namred to, emur bi lahko rekli v trenutek
zgostena vecnost: enkratno in neponovljivo relacijo Johnny Friedlaender —
vesoljstvo.

Res je sicer, da tudi z veliko umetnostjo preteklih obdobij ni bilo
drugace, vendar pa povprecnega laika. ki mu najveékrat manjka tudi ele-
mentarnega likovnega obéutka, begajo ¢isto zunanji, rekli bi povrSinski pre-
miki in se mu zato prepad med tako imenovano klasi¢no umetnostjo in
moderno umetnostjo naSega atomskega stoletja zdi nepremostljiv. Sele pri
globljem pogledu, ki ga zmoremo mi strokovnjaki, se pokaze ne le, da mostovi
so, temved da sploh ni nobenega prepada, da obstaja samo kontinuiran razvoj
od primitivnega v smeri popolnosti, od naivnega k razumsko osveitenemu
in da ta razvoj po drugi strani popelnoma ustreza razvoju znanosti, ki nam
s tehniénimi pripomocki odkriva vedno nove aspekte na naravo in vesoljstvo,
ustreza pa tudi neslutenemu razvoju clovednosti, svobode in demokracije v
nadih dneh.

V ilustracijo naSe trditve lahko navedemo zgodovinske zglede: Vizija
sveta neznanega umetnika, ki je na stenah Altamire slikal stojece in giba-
jote se Zzivali, je bila v bistvu prav tako osebna in enkratna, kakor je na
primer Fiedlaenderjeva, le da so spoznavne moznosti ljudi tistega Casa ome-
jene, kriticen odnos nerazvit, zato je bila ta vizija sprejeta kot sploina in
je zadovoljevala dolga tiso¢letja. najbrz tudi zato, ker so jo nasilno vzdrzevali
sve¢eniki in vradi, saj je znano, da je tista umetnost sluzila sakralnim na-
menom. Mnogo manj splofna vizija kakega Leonarda da Vincija je v hitrejiem
tempu razvoja zadovoljevala Ze mnogo krajSe razdobje. Danes pa, ko umet-
nost sluzi le osebnim potrebam intelektualno in kritiéno visoke razvitega in-
dividuuma, ki hofe svobodno izbirati, je docela razumljiv, ¢eprav nekoliko
pretiran postopek tistih ameriskih Studentov, o katerih sem bral te dni, da
&0 v internatu vdrli v sobo svojega kolege in jo demolirali, ker je ta bral

* Ob razstavi Johnnyja Friedlaenderja v Jakopitevem paviljonu.
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Thomasa Manna in poslusal Mozarta, zaka] v tem je gotovo skrit poskus,
nasilno vzdrzevati pri Zivljenju neko umetnisko vizijo sveta, ki, prvi¢, ne-
dvomno Ze pripada preteklosti in, drugi¢, s svojo tendenc¢no izosirenosijo
posega v svete pravice svobodne izbire.

Ce se s tega stalis¢a vrnemo k razstavi Johnnyja Friedlaenderja, bomo
opazili, da je v svojem umetniSkem postopku ponekod fe nekoliko konser-
vativen. Rekli smo sicer, da mu predmeti sluzijo zgolj kot pretveza, da lahko
izrazi svojo vizijo sveta, vendar mu ¢ vedno ni uspelo, da bi se jih docela
osvobodil. Realni svet se mu je res da skréil na nekaj predmetov, ki imajo
simboli¢no vrednost, toda umetnik Se vedno preostro opazuje stvari izven sebe
in zato v njegovih grafikah Cesto zasledimo konje, macke, ptice, ribe in
cloveske, zlasti zenske postave, ki ohranjajo preveé individualnih oznak
svoje vrste in nekatere malone realistiéne kretnje, kar wvse zavaja pozornost
gledalea od tistega. kar je bistveno.

Ta sodba pa bi bila seveda odlofno preostira. ¢e bi jo sku3ali posplogiti.
Omenjeno Se zdalet ne velja za vse razstavljene liste, katerih je vsega dvain-
Stirideset. Na mnogih zasledimo tudi ¢udna. nespoznavna bitja, ki niso od
tega sveta in jih je umetnik ustvaril, samo da bi se lahko izrazil. Zaradi njih
je kritika pravilno ugotovila, da je Friedlaender ponekod soroden surreali-
stom, kar pa seveda njegovi viziji ne jemlje originalnosti in enkratne indi-
vidualnosti.

Poglavitna sila njegove umetnosti je namreé vsekakor skoncentrirana v
neverjetni tehni¢ni popolnosti, v virtuoznem obvladanju grafi¢nih tehnik, ki
jih Friedlaender suvereno kombinira in novotarsko spopolnjuje. Kakor se
namre¢ njegove zivali. roze in ¢loveske postave pod pritiskom umetnikove
vizije deformirajo in postopoma spreminjajo v pismenke neke nove skriv-
nostne pisave, s katero umetnik sporoca svojo misel in svoje Custvo, tako tudi
likovne prvine same na sebi in e bolj jasno govore o istem. Da so te Se
najkrajfa pot do duhovnega sredisca Friedlaenderjeve umetnosti nas preprica
Gaston Diehl. ki ga navaja katalog: :Drama ostane notranja, ker se poraja
bolj iz plasticnih efektoo, kot pa iz predmeta samega (podc¢rtal ]J. D.). Ostrina
¢rt, njihova trda to¢nost in hogata zgofenost, gosta in modéna mreza. ki
oklepa svobodne igro radiranke, silni svetlobni kontrasti, predysem zamolkle.
bogato podértane sivine, vsebujejo sami dovolj gospodovalne sile.« Ce k temu
dodamo Se prevladovanje sivin in ¢rnin. ki daje nenavadno nec¢rno globine,
¢rte, lise in Zivo zanimive svetlobe (kar vse so seveda opazili kritiki ze tudi
pred nami), potem je docela upravifena trditev. da je Friedlaenderjeva umet-
nost popolnoma jasna in razumljiva, kakor je njegova umetniika vizija
hkrati globoko individualna in obéeélovesko sprejemljiva.

Metodi¢na razlaga z impresionisti¢no noto

Johnny Friedlaender je po rodu Nemec, doma iz Slezije. Slikarstvo je
Studiral na dresdenski akademiji, in sicer najprej pri Ottu Miillerju, ki je
umrl leta 1950. Ta se je deloma Se gibal v krogu pisatelja — naturalista
Gerharta Hauptmanna, prijateljstvo pa ga je vezalo na nekatere ekspresio-
niste, zlasti na Kirchnerja. Pozneje se je Friedlaender uéil pri Karlu Menseju,
ki je zagovarjal novo realisti¢no smer. Sprico Zivih tokov v takratnem evrop-
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skem slikarstvu se torej zdi, da niti prvi niti drugi izmed uéiteljev ni mogel
nanj odlo¢ilno vplivati, da je torej ostal odprt za sprejemanje vsega tistega,
kar bo ustrezalo njegovemu temperamentu. Vsekakor se je razmeroma kmalu
— ze v drugem letu po zaklju¢ku Studija na akadewmiji in ob prvem ohisku
v Parizu — posvetil izklju¢no grafiki. Po prihodu nacistov na oblast je imel
tezave, a mu je kmalu uspelo pobegniti najprej na CeSko, pozneje pa v
Holandijo in konéno v Pariz. TeZzave so ga spremljale ¢ vso vojno, dokler
se ni po letu 1945 vrnil v Pariz, kjer je leta 1949 odprl atelje za grafiko, ki
si je kmalu pridobil velik sloves v svetu. Pri vsej nedvomni originalnosti
danadnje stopnje Friedlaenderjeve grafike si je s pomoé¢jo stilne analize
mogoce rekonstruirati izhodis¢e njegove umetnosti. Zdi se, da njegovemu
osnovnemu obéutku nekje prija dedi$¢ina nemskega ckspresionizma, ki pa
je pod vplivom latinskega okolja (Friedlaender je danes naturaliziran Fran-
coz) izgubila svoje zunanje spoznavne znake: kréevito hotenje. izraziti se
¢imbolj neposredno in brezobzirno, samo slutimo pod virtuozne obdelano
povriino lista. To hotenje se je umaknilo v prvo fazo ustvarjanja, in ¢e bi
se mu umetnik prepustil, bi bil rezultat brzkone zelo suh in racionalen —
torej pravo nasprotje sedanje grafike. ki prej nagiba k preobloZzenosti.

Drugi tok modernega slikarstva, namre¢ surrealizem, ki je od slovitega
Bretonovega manifesta leta 1924 do ponovnega prodora ekspresionizma in
fauvizma neposredno pred drugo vojuno prevladoval v Evropi, je za Fried-
laenderja gotovo manj pomemben: predstavlja samo obogatitev oblikovnih
moznosti. Mislimo predvsem na deformacijo predmetov in ustvarjanje novih,
irealnih, ki ne meri naravnost na izraz in njegovo intenzivnost, temveé¢ vnasa
v likovni organizem bogastve razpolozenjskih odtenkov,

Tretji, zelo vazen, morda najvaznejii clement njegove umetnosti je
fantastiéno izpopolnjena grafiéna tehnika. ki pa gotove ni sama sebi namen.
Pravilno namre¢ pravi Marester, figar misli so natisnjene v katalogu nafe
razstave: »Toda naj bodo tehnike, ki posamezni umetnostni panogi nudijo
njene moZnosti in njene meje, e tako vaZne in bistvene, vendar ne zado-
stujejo; ko je delo koncano, stopijo v ozadje in postanejo samo sprejeta
opora, konkretni postopek izrazanja neke estetike, umetniske misli v njenih
odnosih do sveta.c

Poskusimo se torej zdaj naravnost priblizati razstavljenim listom. saj
se bistvo umetnine vedno odteguje razumski presoji; dojemamo ga le nepo-
sredno s pomocjo intuicije, ki nam je dana, in s pomoc¢jo okusa. ki nam ga
posredujejo ucitelji. Znasli se bomo pred stojec¢imi, v diru zaustavljenimi
komnji, ki nemoc¢no strmijo predse ali pa se v brezciljnem srdu vzpenjajo
kvisku. Med nogami se jim opletajo krogle, ki nas spominjajo bhola, priprave,
s katero v Ameriki love divje konje. Eden med njimi lezi na boku in si krée-
vito prizadeva, da bi vstal. Zaman: umetnik ga je — kot njegove brate —
vklenil v atmosfero, v kateri je njegov polozaj estetsko opravifen in nor-
malen. Spet druged, v gluhi tiSini podvodnega sveta, plava riba z velikimi
ofmi nefemu temnemu in velikemu naproti. Tuje Zene, kakor da so z drugega
planeta, gledajo mimo nas in nam je zal, ker ne moremo spregovoriti z njimi
¢loveske besede. V pokrajini, nad katero se zbirajo fantasti¢ni oblaki. ni
prostora, kamor bi lahko stopila nafa noga. Vse je popolno, celo prepopolno,
In vsaka podrobnost z nedvoumno govorico simbola sopeva Zalostno toZzbo
¢loveike boletine...« (Mare Lenossos).
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Ekskluzivni prijem z omejitvijo na koncu

Toda pozabili smo Ze na zacetku povedati, da nas na razstavi Fried-
laenderjeve grafike predvsem prevzame (¢e je to prava beseda) tehni¢na
virtuoznost, Saj ne trdimo. da je sama sebi namen. Je ssamo sprejefa opora.
konkretni postopek izrazanja neke estetike, umetnifke misli v njenih odnosih
do svetac. Torej je treba v tem konkreinem postopku izrazanja Friedlaender-
jeve estetike in njegove misli v odnosih do sveta iskati razloge, da nas ta
umetnost — vsaj kar se ti¢e tozbe o ¢lovedki boleéini — pusti neprizadete.

Umetnostna hotenja, ki smo jih mimogrede oznatili kot nekaksna izho-
dii¢a in ki veZejo Friedlaenderjevo individualnost na splofne evropske tokove,
so bila v obeh primerih izraz nad druZbo reveltiranega umetnika, kar je
menda toliko znano, da ne potrebuje dokazovanj. -Dajte nam skladen svet
in njegova slika bo lepa in prijetna,c so izjavili nemski ekspresionisti.
Dadaisti z Avpom in Tzaro so razglaSali €isto neumnost. Surrealisti so se
umaknili, kapitulirali pred zZivljenjem. Ko jih je tako reko¢ Zze ofipavala
smrt nove vojne pa je nekdanji vodja surrealistov Aragon vendarle obsodil
spovojuo obdobje, kjer vlada v knjizevnosti in v likovni umetnosti zmago-
slavni ¢ut nesmisla, podzavesti, podobe zaradi podobe. Presunljivo dejstvo
tega zadnjega leta.c je dodal, »je pa¢ brutalen vstop resni¢nosti v duhovni
svet, v katerem se je hotel Clovek za3¢ititi s tem, da se je umaknil.c

V tem je bilo vsaj slutiti revolucionarno, ¢eprav v druzbenem smislu
neplodno gesto, pri Friedlaenderju pa se je problem iz podrocja éloveskih
premaknil v skozmicéne« relacije. Protest je utihnil, nasprotja so se pomirila,
toda ne v splosnem pritrjevanju zivijenju v vseh njegovih manifestacijah.
temved v splodni Zalostni usodi vseh bitij in stvari. V atmosferi, ki jo zanje
ustvari Friedlaender, je boletina sama ob sebi umevna in Zalost je normalno
stanje: izginilo je merilo, s katerim bi merili njih veli¢ino in zato nas ne
ganejo in ne prepricajo. Ce bi hoteli z eno besedo oznatiti vsebino te umet-
nosti, bi ji nemara lahko rekli filistrstvo zalosti in holed¢ine. Zdi se namree,
da ta boletina nekoliko uziva sama nad seboj. da skuSa sama sebi ugajati,

To je pri Friedlaenderju res nove in od tod potreba po tehniénih bra-
vurah in estetski prefinjenosti. 'V celoti vzeto se nam njegova vizija, ki je
res da zelo enotna, a tudi zelo omejena, ne zdi docela sprejemljiva, V nekem
smislu pa nam vendarle poglablja zivljenjski ob¢utek in v tem je tudi njena
moralna vrednost.

Ekskluzivni prijem brez omejitey

»Rashomon: je naslov znanega japonskega filma, ki prikazuje vel zelo
razliénih razjasnitev skrivnosinega umora v gozdu in se iorej kot naSe
skriticne variacije¢ sklicuje na sneskonino Stevilo variacij med kozmosom
in ¢lovetko zavestjoc. Vendar pa je imel svoje mmnenje o skriti¢nih varia-
cijahs ze Charles Baudelaire, ki je v uvodu svoje kritike Salona 1846 napisal:
»Ce gre za kritiko v oZjem pomenu, upam, da bodo filozofi razumeli te moje
besede: da bi bila pravi¢na. se pravi, da bi sploh imela pravico do obstoja,
mora biti pristranska, polititna, se pravi, ustvarjena iz ekskluzivnega stalic¢a,
toda takSnega, ki odpira najSirSe horizonte.
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Pazljivemu bralcu bo ob tem postalo jasno, da so naSe -variacije: veéji
del nastale pod moc¢nim »vplivome« tiste kritike, ki ob razstavi Friedlaenderja
mirne duSe govori o sspontanem navduSenjuc -nafega umetnost ljubetega
obéinstva« ter o sviziji sveta, ki je prav tako individualna kot je splofno
sprejemljiva, prav tako globoka kot preprosta in prav take svojsko izrazena
kot danainjemu é&loveku samoumevnac. Zanimali smo se, kako je s temi
stvarmi. in neznan glas iz Jakopitevega paviljona nam je odgovoril. da je
razstavo obiskalo 880 ljudi, da pa naj bi to iz neznanega vzroka ostala skriv-
nost, -NapiSite kaksno vigjo ftevilko.« je rekel tisti glas,

Prav to pa nam nalaga dolZnost, da tem .variacijame, od katerih je
prva v celoti pisana ironiéno, dodamo Se ¢etrto, ki bi morala stvari postaviti
na svoje mesto.

Nikakor ni na$ namen, odrekati Friedlaenderju tiste kvalitete, ki jih
nedvomno ima, in smo dovolj govorili o njih. Moramo pa si biti na jasnem
o tem, da bi bilo nad vse fragi¢no. ¢e bi za snafe umetnost ljubede obéinstvos
njegova umetniSka vizija postala splodne sprejemljiva in celo samoumevna.
Resignacija nad Zalostno usodo vseh bitij in stvari pa gotovo ni stvar, nad
katero bi se sspontano navdufevalic.

Gre torej spet za izraz zavesti osamljenega umetnika, ki je za svoj
odnos do sveta nasel ustrezno likovno govorico. Razumljiva pa je ta govorica
le strokovnjakom. ki se posebej poglabljajo v vprafanja stila, in to iz pre-
prostega razloga, ker je Friedlaenderjeva umetnost le ena izmed ¢lovedko
manj pomembnih stranpoti v blodnjaku, v katerem si zavest modernega
cloveka, tistega malega ¢loveka, ki hode polno Ziveti kljub groZnjam z
unic¢enjem, utira Siroko cesto k novi ¢loveénosti.

2 VARIACIJA NA ISTO TEMO*

Razstava moderne poljske umetnosti nas za trenutek prestavi v sredo
dokaj burnega procesa (ki si ga je tezko razloZiti brez politicnega ozadja),
zato ni mogoce govoriti o izt¢iS¢enih rezultatih nekega dolgotrajnega in bolj
ali manj logiénega razvoja. Ce tudi drzi, kar pravi pisec uvoda v katalogu,
da sto, kar imenujemp moderna tendenca naSe (t.j. poljske) umetnosti, ni
nastalo v prostoru zadnjih let in tudi ni iz inozemstva importirano blagos,
drzi to bolj za redke posameznike, ki so Zze med obema vojnama zadeli pre-
sajati na poljska tla ekstremne smeri zahodnoevropske umetnosti in so
njihovi prvi koraki v to smer danes Ze bolj ali manj pozabljeni. Celotni
vtis, ki ga napravi razstava na nadega gledalea, vajenega tu in tam videti
te stvari iz prve roke, pa nas nagiba k mnenju, da je ¢asu totalitarizma in
dirigirane umetnosti tako imenovani modernizem postal nedogovorjeni znak
odpora, si zaradi tega pridobil neko relativno popularnost in se po poljskem
oktobru razmahnil v Sirino, ki komaj da ustreza sploSni stopnji razvoja
poljske umetnosti. Nemajhen del slikarjev naSe razstave namre¢ kaZe v
formalnem pogledu jasne znake sorodstva s postimpresionizmom, »ki v sedanji
poljski umetnosti e naprej igra veliko vlogo«. Mnogo tega, kar je vstopilo
kot nepogreéljive izro¢ilo v sodobno evropsko umetnost — predvsem tako

* Ob razstavi :Moderna poljska umetnost« v Moderni galeriji.

061



rekot o&ifCujodi in urejajoi kubizem — so Poljaki vecidel preskocili.
Sorodstvo teh, veasih anarhiénih modernisti¢nih tezenj s postimpresionizmom
pa se kaZe predvsem v grobem, vasih malomarnem obravnavanju slikarske
povriine, medtem ko so bistvene odlike tega, ¢emur pravimo moderng sli-
karstvo, formalna strogost, estetska izbirénost, okus in tehni¢na dognanost,
ki kon¢éno kljub vsem ugovorom le ustvarijo dekorativho delujoce in v do-
loteno razpolozenje uglasene likovne sestave. Brez teh odlik si tezko pred-
stavljamo relativno uspelo abstraktno sliko, pa naj gre za geometrijsko ab-
strakeijo, za tako imenovani stachismee« ali katero koli drugo strujo.

Ko govorimo o relativno uspeli sliki, pa pri tem ne mislimo na :ne-
skonéno Stevilo relacij med kozmosom in élovesko zavestjo« in sploh ne na
relativnost te vrste, temve¢ govorimo o relativni uspelosti zaradi nasega
pristranskega, politiénega, se pravi iz ekskluzivnega stalifta ustvarjenega
odnosa do abstraktne umetnosti, ki ga bomo skuSali razloziti ob razstavi
moderne poljske umetnosti. Tako se nam bo razstava iz predmeta kriti¢ne
obravnave spremenila v povod za razmisljanje, in to bo natanko ustrezalo
njenemu namenu, saj pisec uvoda v katalog pravi, naj bi bila srazpravljanje
o temi, ki zdaj najbolj zanima posamezne umetnike:.

»Tema, ki zdaj najbolj zanima posamezne umetnike,« je vprasanje mo-
dernega in vpraSanje, ki se zdi s tem neloé¢ljivo povezano, namreé vpraSanje
abstraktnega v umetnosti. Kakor bomo pozneje videli, je to drugo vpraSanje
drugotnega pomena, a s¢ bomo vendar najprej ukvarjali z njim.

VpraSanje abstrakcije v umetnosti je brzkone prav tako staro kot umet-
nost sama, vendar pa je v moderni obliki postalo aktualno Sele s Cézannom,
ki je v svojem delu spopolnoma« zanikal slikarski predmet in ustvaril li-
kovno formo, ki je natanko ustrezala njegovemu nadinu cutenja. Po njem
so cele generacije slikarjev odklanjale vse, kar ni bilo likovna forma, in to
razmerje je postalo alfa in omega moderne umetnosti,

Vse to je seveda splofno znano, manj znani ali pa vsaj manj poudarjeni
pa so tisti citati iz Cézannovih pisem, ki jih navaja Venturi: ~Mo&no ob-
Cutenje narave — in to je pri meni gotovo zelo Zivo — je nujna osnova vsake
umetniSke zamisli in na njem pociva velicina in lepota bodoce umetnine.c
»Nikoli nismo niti prevet tankovestni niti prevet iskremi niti prevet pod-
rejeni naravi.c ~Obéutje naraves ali, ¢e hofete, odnos ¢loveka in umetnika
do sveta, ki se v Casu in prostoru spreminja, je torej tudi pri ofetu moderne
umetnosti tisto, kar je za umetnika najvaznejfe. Drugo vprafanje je, kako
je ta odnos do sveta sprevesiic v likovno formo. Elie Faure pravi v svoji
zgodovini umeinosti, da so Cézannovi nasledniki napacno razumeli moj-
strov stavek: =Da bi jo lahko izrazili, mora biti emocija obvladana z dobro
metodo konstrukcije. Obvladujtie prirodo z valjem, kroglo, stoZcem...¢ itd.
Potemtakem bi bila vsa moderna umetnost posledica usodnega nesporazuma.

Ne, tu nikakor ne gre za nesporazum, temveé za nov, od Cézannovega
razlicen odnos do narave in do umetnosti. V abstraktni ali bolje v nefigura-
tivni umetnosii geometrijska abstrakcija ni veé obladovanje emocije, ki je
nastala v neposrednem stiku z naravo. Likovna forma je tu preprosto od
optitnega videza realnega sveta neodvisen izraz za :na¢in Cutenja nasplohe,
poskus sinteze vseh odnosov med umeinikom in svetom.

TeZnja po univerzalnosti, ki je ne opazamo samo v absiraktni nefigu-
rativni umetnosti, temve¢ je znacilna za vso moderno umetnost sploh, je tista
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sila, ki je od nekdaj veljavnim likovnim prinecipom klasiéne umetnosti:
ritmu in barvni harmoniji, kompozicionalnim uéinkom itd. itd. slekla koZo
enkratnega pojava. S tem pa je obenem tudi Ze porusen most med umetnikom
in obéinstvom, ki ga je Cézanne izrazil v formuli: optitna senzacija in emocija
— obvladanje emocije z sdobro metods konstrukecije« — ponovno ozivljene
skonstrukeije« z barvo. Ni treba posebej poudarjati, da je na ta nacin
umetnost prenehala biti stvar ¢ustva, da je postala res da napeta in raz-
burljiva, a veé¢ini ljudi nerazumljiva igra razuma. Hote¢ doseé univerzalnost
se je umetnik tako samo Se bolj osamil.

Sicer pa pravi Elie Faure: sDanasnja umetnost se celo v svojih najminlji-
vejSih oblikah v celoti uklanja nejasni potrebi po podrejanju neki Se neznani
kolektivni nalogi: ta potreba sugerira umetnosti — ne da bi se ta tega za-
vedala in kljub njeni kaoti¢nosti in raznolikosti — i smer njenih linij i kva-
liteto njenih tonov.«

Ceprav njegovo prepri¢anje danes ni ve¢ sploSno, je vsaj tolazljivo,
vsekakor pa se dotika vprafanja o modernosti. Neumno bi si bilo zakrivati
o¢i pred dejstvom, da posamezne smeri moderne umetnosti v nekem smislu
— in morda nezavedno — iz raznih aspektov povzemajo splodni stil Zivlijenja
modernega ¢loveka. Pray tako ali Se bolj neumno pa bi bilo, skrivati dejstvo.
da je to zivljenje povrino hlastavo in v duhovnem pogledu osiromaSeno. Na
tej totki se vpraSanje forme spremeni v vpraSanje vsebine, nanj pa lahko
skréimo tudi vpraSanje modernosti.

Sprejemanje ali odklanjanje neke umetnosti je gotovo stvar okusa &lo-
veka, ki to umetnost sprejema ali odklanja. In ne samo stvar okusa: umetnost
je mnogo globlja potreba in najbrz se ne homo zmotili, ¢e re¢emo, da je danes
umetnost predvsem potreba po smislu, projiciranem v svet opti¢nih predstav.
Takoj ko si stvar ogledamo s te strani, pa se nam modernost moderne umet-
nosti pokaze v precej drugacni ludi. Poigravanje z abstrakecijami, iskanje
sintenzivnostic, koketiranje z dc»seilgi znanosti in z razvojem tehnike, sofizmi
o relativnosti, s katerimi tako radi zonglirajo apologeti abstraktne umenosti
— vse to se nam zazdi pusto in prazno, predvsem pa tako hladno brezl rizno
do resniénih potreb modernega ¢loveka, ki v veliki ve&ini tako imenovanega
modernega slikarstva upraviteno vidi samo kilometre bolj ali manj okusno
poslikanega platna, Morda je sicer res mogote s kombinacijami horizontal in
vertikal ali s kompozicijo barvnih madeZev razumljivo izraziti snotranjo
dramo ¢loveStva«, toda kaj to koristi, ¢e je snotranja drama ¢loveStva« spet
abstrakcija, ki nas niti ne pretrese niti ne gane.

Da je vpraSanje modernosti v umetnosti res najprej vprasanje vsebine,
nam dokazuje cela vrsta velikih sodobnih umetnikov, toda njihova umetnost
ni abstraktna niti glede na senzacijo niti glede na ideje — ¢ustva, ki nam jih
posredujejo njihova dela. Ta dela postanejo nenadoma razumljiva in do-
stopna, takoj ko spregovore o sivareh, ki vznemirjajo milijone Ijudi po vsem
svetn, pa naj Ze gre za skupne usodo ¢lovestva ali pa za tiste preproste stvari
¢loveskega srca, ki nas vztrajno, vsak dan prepri¢ujejo, da je vredno ziveti.
Morda je tu skrita naloga, o kateri govori Faure, in univerzalnost, h kateri
je od vsega zatetka teZila moderna umetnost.

To in pa vprasanje. ali ne grozi nevarnost. da bomo zaradi modnosti
postali nemoderni, je tema, o kateri je vredno govoriti. in to ne samo ob

razstavi mederne poljske umetnosti. Janez Dokler
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