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Zenska ihta
Migotave podobe

Eme

Andrej Lutman

Kugler

Umetnisko delovanje Eme Kugler je delanje predstav, a
ne gledaliskih. Predstave ji ne dolocajo govorece in odrsko
gibajoce se postave, ampak liki, ki na nacin likovnega izrazanja
sporocajo nastavke za eno od moznih zgodb, kar pa tudi niso,
saj je pomenska skladnja zvezdasta in ne iz niza prizorov.
Predstava je postavljanje osnovnih delov v celoto na nacin, ki
ne sledi zgodbi, a se ji tudi ne izmika. Zgodba je drugotnega
pomena. Postavitev niza sicer sledi dolocenemu redu, da
zaporedje nudi oporo spominu. Zgradba postavitve vsebuje z
razli¢nostjo dojemanja dolo¢eno pripoved. Posnetki postavitev
so migljajoce slike na zaslonu.

Hydra (1993, 17'), plesna predstava v likovnem izrazu oblecenih
teles na prostem, nudi prepredanje okolja in podob v razrascanju
ter pretakanju, kjer niza moZnosti za povedno obnovitev, kar je
osnova za zgodbo, ni. Sestevki danosti, premikajoca se telesa
v celostni podobi oblacil ustvarjajo privid dogajanja. Ogled
je omejen na umeten potek preslikay, kar zastira pomena.
Najocitnejsi oznacevalni postopek, oblacilo, ima likovni pomen.
Zaicita telesa je drugotnega pomena. Oblacila so dopolnjen izraz
telesa, nosilca oblacila. Telo je omejeno na gibanje; gibanje je
poudarjeno skozi ples. Usmerjeno gibanje je drugi oznacevalni
postopek. Postavitev Obiskovalec (1995, 27') prinese popotnika
s kovékom in v njem kruh. Uradnisko oblacilo: érne hlace, bela
srajca, ¢rna suknja. Podoba popotnika je pomnozena s hodecimi
podobami uradnikov. Obiskovalec je pticje narave, kar nudi pogled
z zraka, z neba. Osrednje prizoriice, kamnolom, se pomensko

razsiri na mestne zgradbe, na stolpnice, na puscobnost mesta
kot kamnoloma. In prvi zametek zgodbe: nasilje med moskim
in Zensko, ki mu prisostvuje otrok, deklica. Nakazana spolnost,
pretveza za razbitje case, je krik ujede, je nerazumljiv govor
popotnika. Vpadi prizorov drzavnega nasilja se pomensko
pomnozijo s prikazom uradniskega pocetja, kar je poenostavljeno
na resevanje vloge drzavljanke. Zig na listino je udarec svobodi.
Vojaski stroj, edina oblast, obvladuje ¢as, koli¢ino, sestavljeno
iz nakljucij. Tako je odnos zenske z moskim, ki ni nasilje, le s
sanjami pomnozena zelja.V Tajgi (1996, 8') se pojavi rezilo. Bele
zverinice razreze v tekocino. Dvoboj rezila in topljive snovi,
boj na ploskvi in utapljanje. Robovi rezila v mehkobo oblin.
Ogenj z vrha raztopi telo. Naga Zenska telesa se prekrijejo s
tkanino, postanejo zastrte stene. Oblacilo je valovita ploskev.
Na Postaji 25 (1997, 30') usmerjevalec s taktirko kot z rezilom
odganja podobe zasnezenih vriacev, Zenska v kamnolomu
izloca credo otrok, nebo je gladina jezera, morda mocvirja,
v hisi se i§¢eta moski in Zenska, v ospredje zaznave vstopajo
slikarske upodobitve odvecnega casa, polozaji osrednjih postav
postajajo liki na slikah. Slikarske upodobitve dajejo postavitvi
nadih brezcasja. Dejanje nasilja v paru, ogenj postaja kri, beg
med metalci plamenov, popotovanje v temo in odseve Trojko
moskih, postavljenih v vlogo nadzornikov, dopolnjuje trojica
zensk, visecih v rdecih prtih, kjer jih doloca rezilo, edini kazipot.
Menhir (1999, 35') je kamnito rezilo. Mosko telo je meso, zavezano
mucenju in muéenistvu. Slast raztelesenja z dvigom trnove
krone, razkronanje bozjega sina in njegovo predrugacenje




v nasprotni lik, svadba povelicanega in prekletega. Milina in
grozavost, blagoslov kopitarja. Meso je pac meso, slast crvov.
Nato naval krvi, v celostno podobo oblacila zamotano telo.
Pojav dvospolnega telesa. Spol ni vec dolocujog, ni vec zaveza
stika. Oko v trikotu je tristrana prizma, je kotlet, potujoc v
vsemirje, je sadez na Drevesu spoznanja. Stik prvega para je
paranje oddaljenosti od boZjega. Za vsako telo pac raste rezilo.
Telesni stik je raztelesenje, nastanek telesa brez koze, misicevja,
ki plese ob krvnem potocku. Razkronanec potrebuje novo
samozrtvovanje. Ponudi se, ko na krozniku nosi strelno orozje,
da moska trojka dovrsi samoizbrano razteledenje, strel v srce.
Menbhir je smrtovod, je zvonik brez zvona, je Moski v odlocanju
med oplojevalcem in samozrtvovanim. Dvospolnost vstopa v
brezspolnost. Zrtvenik je daritvenik. Trojka vere, uprave in vojske
dopolni mosko bivanje v smrti. Zenska slepota je prostovoljni
odrek lepoti. In moska trojica vere, uprave in vojske lahko
le bljuva bisere, utapljajoce v velikokrvnem prostoru casa.
Upodobitev trpincenega, samozrtvovanega moskega, nadomesti
zenska, ki strelno orozje na krozniku deli, oborozuje. Phantom
(2003, 87"), stanujoc¢ nad pokrajino, nad ozadjem, ni¢esar ne
pricakuje, tudi ne pisma, ki ga pismonosa nosi skozi Zivljenjsko
krajino. Starca, phantom in pismonos3a, se dopolnjujeta v
izhodis¢u: eden nosi, se premika, drugi miruje, ga odnasa.
Odnese pismonoso, phantom prezivi. Cakata drug drugega,
vesta za drug drugega, iztekata se drug v drugega. V sobane
zaprt phantom je protiutez pismonosi, hodecem skozi pokrajino.
S sobanami je dolo¢ena tudi glasbenica, igralka klavirja. Sobane
spominjajo na samostan, in Zenska, ki je obenem tudi izzeta
mati, s svojo samomorilnostjo privablja kaco in psa. Neskoncen
hodnik postane sprehajalisce ob steklenih valjih, napolnjenih s
tekocino, v katera so potisnjena naga zenska telesa. Shramba
utopljenk prehaja v na vodni gladini plavajoca telesa, ki dajejo
nadih delom splava. Sledi kraljevska gostija, ki 5e poudarja
phantomovo osamo in preide v dejstvo razclovecevanja v
najzlahtnejsi obliki. Zdruzba izobilja se hrani s srci. Utapljanje
v podobah je utapljanje v bivanju vmes, ob so¢nem stiku z
nehanjem. Na koncu pismono3o pac caka phantom. Razvratna
gostija postaja srhljiva prigodnica sobivanja drugega mimo
druge. Uboj je le smrt podobe, dober hec. In par v plesu odlaga
trenutke pred koncem, ko gostijo prekrije prt pozabe. Zamrznjen
trenutek nudi ponovno odskocisce za pocetje istega. Zgodovina
ne uci, da se lahko ponovi: svet lutk v vrtu naslade. Trupla ze
dolgo niso ve¢ moteca. Izraz prezira je dobrikanje vzvisenosti.
Phantom prejme pismo, posiljko dokoncnosti. Nov nag par se v
plesu pari. Osamljenost doloca mirujoci ¢as. Homo erectus (2000,
44'), dvospolnik ali dvospolnica, se dviguje v brezspolnost. Ples
para telo, hranjenje telesa s telesom; in rojstvo otroka kot smrt
odraslosti, zorenje deklice kot zakrknjenost matere. Brezspolna
noseénost je izpopolnitev nagona po mnostvu, po razcepu.
Delitev na telo in dudo; tako umetna, da preprica: se za¢ne
zavest za zaplodom ali rojstvom ter kdaj se pricne zaznava?
Socasje izpitja ¢ase in smrti plemenitasa doda upodobitvi
ponavljajoce se vzdusje stanja zavesti ob umiranju, kar je
zenski, potujoci skozi privid Zivljenja, neznansko ljubo. In prerez
ocesa je spolnost rezila, je razdelitev podobe, razpodobljenje

osrednjega lika likovnega dogodka.

Opisane postavitve so sozgrajene skoraj izklju¢no na zvoku
oziroma glasbi. Sobivanje slike in glasbe zaznamuje postavitveni
izraz v tej meri, da je razlaga zamejena, otezkocena glede na
govor, ki je osnovnejsi nosilec gledalis¢a. Pomen je tako skrit za
vsebino, ki prav tako ni sestavina zgodbe. Rahlo vpeljevanje delcev
govora nima odlocujocega ucinka; ni podstat postavitve.

ANDREJ LUTMAN

Na izkljuéno govoru sloneca postavitev Le grand macabre
(2005, 102') zanika postavitve podob, vodoravni in navpicni
odsevi so ozadje za crke, izpisujoce govor oziroma nagovor
dejanskega splosnemu. Osrednja podoba je tako znak, vérkan
pomen in zven prevoda oziroma podnapisov, ki postanejo
osrednji izpisi vsebine pesmi. Skrajna upodobitev pomena, a
tudi izstopajoca zgodba, zdrobljena na zvok, govor, pojavljajoce
se in izginevajoce Crke, skoraj prazen prostor v ozadju, nakaz
brezkonénosti senc pomena.

Za konec ¢asa (2009, 127') je postavitev, ki dokonéno loéi
podobo od podpodobe, ki sta telo in dusa. Dusa se poslavlja
od telesa in zasledi novim podobam oziroma predvsem eni, ze
znani: s trnjem okronani tudi kot dusa kolovrati ob zemeljski
razpoki, ki je morda pot. Govor je samogovor duse, opisujoca
se v stanju nove upodobitve. Vsa likovnost, e vedno izrazena
skozi oblacila in rokodelsko mojstrsko izdelano okolje, je
povzeta na nacin izliva, na naéin pretakanja krvi. Zenska dusa
in moski lik v zagovoru in obmolku, dve predpostavki, dva
vzora zivljenja, verovanja. Dusine besede ... mrtev cas tako
mrtev, da je ubil vase zvoke in utrudil celo to mrtvo oko ...
nakazujejo zmoznost zaznave in njeno smer: v brez¢asje podob
in prispodob. V pohodu ¢ez razpokano pusc¢avo dusa ter s trni
okronani prehodita tudi ¢as in dogodke od rimskega uradnika
oziroma sodnika iz preteklosti do upravnika ¢loveskih zivljenj iz
prihodnosti. In nihalo, ki niha nad globoko dihajocim telesom
in mu dela po trebuhu reze, ponazarja ¢as v gluhem brezcasju,
in rez v podobo, mretje, zgodovino.

Razrez podob, razbitje neprekinjenosti, povezanosti zzgodbo,
ki je dolocena z vmesnim, s premori. Postavitvi sledi zapis
na nosilce predstavljenega, na trak oziroma ploscek; izlocki
podob. Umetnost vecpredstavnosti vsebuje likovnost, se pravi
vidno, in zvokovno, se pravi glasbeno in govorno. Lik v zvoku.
Zaslon v molku. Zaslon z okvirjem, slika, ki se premika in utripa,
podkrepljena z zvokom. Pokrajine, napolnjene s podobami, z
liki v gibanju.





