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Smrt Elizabeth Taylor je na razli¢nih TV-
-programih sprozZila poplavo predvajanj
filmov ali prizorov, ki so iz slavne igralke
naredili eno najvegjih filmskih zvezd 20.
stoletja: resna in inteligentna puncka v
Veliki nagradi (National Velvet, 1944, Cla-
rence Brown); elegantna in hkrati drhtece
custvena in pozeljiva mladenka v Prostoru
na soncu (A Place in the Sun, 1951, Geor-
ge Stevens) in Macki na vroci plocevinasti
strehi (Cat on a Hot Tin Roof, 1958, Richard
Brooks), pa njeno pobozanstvenje v ne-
mogodi Kleopatri (Cleopatra, 1963, Joseph
L. Mankiewicz). In seveda briljanten preo-
brat, redefinicija sebe, v Kdo se boji Virginije
Woolf (Who's Afraid of Virginia Woolf, 1966,
Mike Nichols). Hkrati pa obstaja niz filmov,
posnetih v letih po Virginiji Woolf, ki ostaja-
jo v glavnem neomenjeni in, v veliki meri,
spregledani in pozabljeni.

Veliko zvezdnikov starega Holivuda je v
60. letih prejsnjega stoletja zacelo igrati v
zastarelih, mumificiranih verzijah filmov, s
katerimi so nekoc zablesteli. To se je zgo-

Z Virginijo Woolf in filmi, ki so sledili, je holivudska boginja postal:
neustrasna igralka, ki se ne sramuje grotesknosti in je ne skrbi, ce

bodo gledalci mis

dilo tudi Doris Day in Lani Turner. Postali
so ljudje izven svojega filmskega ¢asa, bolj
spomeniki kot pa igralci v stiku z aktualnim
obcinstvom. Nekaj mlajsa Taylorjeva pa se
je prav takrat, po z oskarjem nagrajeni igri
v Virginiji Woolf, lotila najbolj tveganih in
drznih vlog svoje kariere z reziserji, kot so
John Huston, Joseph Losey in Peter Usti-
nov, ter bolj obskurnima Brianom G. Hut-
tonom in Giuseppejem P. Griffijem. Publika
in kritiki so tem filmom v glavnem obrnili
hrbet in se jih v zvezi z Elizabeth Taylor le
redko omenja. Ceprav njihova kakovost
zelo niha in jih lahko ve¢ino opisemo kot
fascinanten Sund ali neuspelo umetnost, so
vseeno kategorija zase: ne prav holivudski,
pa tudi ne »arte filmi. Izgledajo tako, kot
da so se igralka in njeni reziserji odlocili,
da bodo 3li na vse ali ni¢. Z Virginijo Woolf
in filmi, ki so sledili, je holivudska boginja
postala neustraina igralka, ki se ne sramuje
grotesknosti in je ne skrbi, ¢e bodo gledalci
mislili, da je absurdna, ali se ji celo smejali.

Ti filmi se ukvarjajo z incestom in s propa-

lili, da je absurdna, ali se ji celo smejali.

dom druzine, z nezadostnostjo macisti¢ne-
ga etosa, s pregre$no seksualnostjo, stra-
hom pred smrtjo (pa tudi pred Zivljenjem),
samounicevalno Zeljo in z osamljenostjo.
Taylorjeva je - za zvezdnico klasi¢nega
Holivuda, ki je tako popolno uteledala To-
varno sanj - zakorakala na nenavadno pot.
Vecina njenih filmov iz druge polovice 60.
je odrazala nestabilnost ustaljenih navad
in vrednot. V Hustonovem filmu Odsevi v
zlatem ocesu (Reflections in a Golden Eye,
1967) je Taylorjeva igrala Leonoro Pendle-
ton, pohotno in sebi¢no Zzeno strogega
oficirja (Marlon Brando), prikritega homo-
seksualnega slabica, ki ga Zena prezira -
zaljubljena je v njegovega nadrejenega, e
najbolj pa v svojega konja, Thunderbirda.
»Thunderbird je le konj,« re¢e Brando s prezi-
rom. »Thunderbird je Zrebec,« mu odgovori
ona s $e vec prezira in ga takoj utisa. Tako
kot v Virginiji Woolf da Taylorjeva vse od
sebe. Njena Leonora je Cista zivljenjska
sila in igralka se vrze v vlogo s polno paro,
kot bojna ladja, ki se ne boji napada. Stra-
stna Zenska brez vesti (»Alison mi je zares
véec,« rece odkritosréno o mentalno labilni
Zeni svojega ljubimca), ki ne samo da ne
poskusa skriti svoje telesne teze, ampak
jo spremeni v element svoje mo¢i. Film
Odsevi v zlatem ocesu je ena Hustonovih
neopevanih mojstrovin. Film je posnet
med vietnamsko vojno in je pogled od
strani na ideje moskosti, ki so del ameriske
katastrofe v Vietnamu; film, ki rusi sam
pojem moske vojaske tradicije. »Te je kdaj
zagrabila naga zenska za ovratnik, odvlekla
na ulico in pretepla?« vpra3a svojega moza
gola Taylorjeva med prepirom. In Brando,
ki predava kadetom o generalu Pattonu
in odlocnem vodstvu, se je boji. Jezen in
ponizan se lahko le cmeri.



Skrivna ceremonija

V Skrivni ceremoniji (Secret Ceremony,
1969, Joseph Losey) je igrala prostitutko Le-
onoro, ki v mladi, bogati Cenci (Mia Farrow)
vidi neverjetno podobnost s svojo mrtvo
héerko - Cenci pa v Leonori zagleda svojo
mrtvo mater - in zenski v veliki edwardijan-
ski vili sredi Londona igrata parodijo druzin-
skega Zivljenja. Ta se 3e zakomplicira, ko se
pojavi Cencijin o¢im (Robert Mitchum), ki
ima s punco incestne namene — a tudi ona
z njim. V filmu gledamo razpad same ideje
druzine. Nekateri kritiki so se pritozevali,
da ni mogoée posneti »art« filma z dvema
holivudskima ikonama v glavnih vlogah.
Ampak prav prisotnost ikoni¢ne Elizabeth
Taylor prida filmu posebno blaznost. Ker ko
gledamo film, se zavedamo, da je to Liz, ki
je neko¢ igrala ¢udovito puncko, ki zmaga
na konjski dirki, ter lepotico iz visoke druz-
be, ki v Prostoru na soncu tako ¢utno ljubi
Montgomeryja Clifta. Gledamo Kleopatro,
ki se spusta v pekel psiholozkih in seksual-
nih iger v nekem ¢udnem koticku svetov-
ne kinematografije. Spat hodi s popolnim
make-upom, tako kot v starih holivudskih
filmih, in postane del Loseyeve barocnosti
in rituala. V istem letu je Losey reziral film
Boom po scenariju Tennesseeja Williamsa.
Taylorjeva je tu igrala bogato gospo Go-
forth, ki umira v svoji vili na Sardiniji, ko jo
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obisce angel smrti v obliki potepuskega
pesnika (Richard Burton). Drama, ki sledi,
ustvari mrzel ob&utek prisotnosti smrti pod
vro¢im mediteranskim soncem.

Leto 1972 je prineslo tri filme: Hammer-
smith je pobegnil (Hammersmith is Out,
1972, Peter Ustinov), crnohumorno varia-
cijo na legendo o Faustu, Under Milk Wood
(1972, Andrew Sinclair), ekranizacijo ra-
dijske drame valizanskega pesnika Dyla-
na Thomasa, in Zee and Co. (znan tudi kot
X, Y and Zee) scenaristke Edne O'Brien in
reziserja Briana G. Huttona. Najbolj zani-
miv je sledniji, ki je rekviem za hedonisti¢ni
London, swinging London $estdesetih. Zee
(Taylorjeva) je v perverznem zakonu z Zen-
skarjem (Michael Caine). Zapelje mozevo la-
tentno lezbi¢no ljubico (Susannah York), da
bi jo psiholosko unicila in obdrzala svojega
moza. Bolj pronicljiv reZiser kot Hutton bi
lahko iz te transgresivne soap opere naredil
odli¢en film.Vseeno pa je Zee and Co. precej
mocan; film duhovitih in rezkih dialogov in
odli¢ne igre, dominantna, ¢utna, prestrase-
nain nesramna Zee pa je ena najvecjih viog
Elizabeth Taylor.

Smrt v Rimu (The Driver's Seat/Identikit,
1974) italijanskega reziserja Giuseppeja
Patronija Griffija, posnet po romanu Mu-
riel Spark, je zakasneli izlet v odtujenost,

Smrt v Rimu
e

Zee and Co.

s kakréno se je ukvarjal Antonioni. Griffi
pac ni Antonioni. Je grob in skrajen. Pot v
degradacijo glamurozne podobe Elizabeth
Taylor doseze svoj vrhunec v zgodbi o Lise,
devici srednjih let, ki po Rimu ié¢e moskega,
da jo ubije. Filma ne moremo opisati kot
dobrega; prej kot 3und, ki se nemo¢no trudi
biti »art«. A igralka vseeno pusti mogan vtis.
»Kot da iz nje veje neka sila, ki jo vse Zenske
latentno cutimo, ampak ostane zadusena: ve-
like nagnjenje h katastrofi,« tako opise neka
zenska v filmu Lise. In ko vidimo Taylorjevo
z na vse strani Strlecimi lasmi, v naci¢kani
obleki, kako zanemarjena in razcapani blodi
po modernih ulicah in brezosebnih hotel-
skih sobah, postane jasno, da ta opis drzi.

Smrt v Rimu, ki ga je publika v Cannesu
leta 1974 pospremila z molkom in gnu-
som, je bil njen zadniji filmski eksperiment.
Zacela je igrati vloge, ki naj bi se spodobile
za veliko, starajoco se zvezdo. Postane neu-
trudna aktivistka v boju proti aidsu in redna
gostja televizijskih pogovornih oddaj. Igra
na odrskih deskah v preizkusenih dramah
Lillian Hellman in Noela Cowarda. Nikoli ve¢
se ni na velikem platnu znasla na tako vroé¢i
plocevinasti strehi kot v nizu nebrzdanih in
na nek ¢uden nacin nepozabnih filmih, ki
jih je posnela konec 60. in v zagetku 70. let
prejsnjega stoletja.






