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MASSENETOV »DON KIHOT «

Ko imamo pred seboj to operno umetnino mojstra Masseneta,
se moramo nujno vprasati, kako je ta po svojem znacaju junaska
in epiéno moéno razraSéena snov zaSla v vrsto Massenetovih
liriénih in psiholo$kih oper. Saj tudi na svetovnih odrih lahko naj-
demo le njegovo »Manon«, »Wertherja«, véasih $e »Thais«, le
redko pa »Kihota« in Se redkeje »Cida«. Pojasnilo za to nam nudi
deloma sam nastanek in znacaj dela, na drugi strani pa tudi zahteve,
ki jih od izvajalcev vedno resno terja vsaka realizacija te Masse-
netove opere.

Ce odpremo Kihotovo partituro, se iz nje lahko poué¢imo, da
je avtor opero posvetil prvemu igralcu in peveu karakterne vlioge
Sanc¢a Panse, Lucienu Fugeru, izvrstnemu basistu Opere Comique
v Parizu, ni¢ manj zanimivo za nekdanji uspeh in tudi rojstvo tega
dela pa je dejstvo, da je prvi na odru upodobil Kihota slavni ruski
basist Saljapin, o katerem trdi kronika, da je moé¢no sovplival pri
nastanku opere in na samega skladatelja.

Massenet je svojega »Kihota« nazval heroiéno opero, kar daje
vsemu delu svojevrsten karakter, ki ga pri drugih skladateljevih
operah obic¢ajno ne zasledimo. Da bi mogli bolje pronikniti v
bistvo dela, je skoraj nujno, da ga z ozirom na snov bolje osvet-
limo in razélenimo. Kolikor zadeva osnovno snov in zgodbo, lahko
trdimo, da danes prav ves kulturni svet dobro pozna Cervantesov
roman o Kihotu in vse znamenite pustoloviéine ter blazne ideje
tega zapoznelega viteSkega klateza, o vzviSenih nalogah potujo-
Cega viteStva. Zato pa se moramo na tem mestu neogibno vpra-
Sati, koliko in kaj ima Massenetov Kihot skupnega s Cervante-
sovim? Ali se je bil Massenet pri ustvarjanju svoje opere poglobil
Vv duha Cervantesovega romana in je iz njega verno &érpal snovnih
invencij, ali si je pa sam zgradil lastnega Kihota, ki bi se razli-
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koval od Cervantesovega? Odgovor na to vprasanje kajpada ni
lahak. Osnova Massenetovega pojmovanja snovi nikakor namrec
ne temelji izkljuéno v romanu, vendar se Massenet tudi ni diame-
tralno odvrnil od Cervantesa. Massenetov Kihot je isti vitez
klavrne postave, istig Seg in navad, navdan z isto idejo o nalogah
potujodega viteza, vendar v bistvu najcistejsi idealist. Pri Masse-
netu je Se bolj potenciran kot pri Cervantesu smoter Kihotovega
vitezovanja, poravnavati Krivice, kaznovati oblastneze, pomagati
vsem, ki so v stiski, in sluziti vsemu, kar je vzviSeno in Cisto.
Skratka, idealizem, ki izvira iz najplemenitejSega hotenja, le da
je to hotenje odtrgano od realnega sveta in ljudi in je porojeno
zgolj iz bolne prenapetosti ter iz zaverovanosti v neprijemljive
cilje. :

Vse te osnovne junakove znacilnosti so pri Massenetu Se prav
posebno pobarvane z moénim skladateljevim romantiénim ob-
¢utjem, ki je seveda dejansko v marsi¢em tuje, tako Cervantesovi
dobi kakor tudi liku samega prvotnega Kihota. Tako je Masse-
netovo ¢isto romantiéno pojmovanje dela in snovi véasih mocan
imperativ, ki ne narckuje vedno Kihotu tistih potez, kot bi jih
terjal naslov heroi¢ne opere. Med naS$im nadaljnjim razmotriva-
njem bomo lahko opozorili $¢ na marsikatero znacilnost Massene-

tove operne dramaturgije, ki se nam pokaze predvsem v osnovni -

razélembi snovi in v njegovi glasbeni karakterizaciji oseb ter
okolja.

Za osnovno temo Kihotovega blaznega pocetja si je Masse-
net izbral kratko dogodivséino z Dulsinejo in njenimi biseri. Kot
mora pri Cervantesovem Kihotu imeti vsak potujo¢ vitez svojo
damo zasgitnico, ki ji sluzi, tako je tudi Massenet vkljucil v de-
janje poleg sluzabnika Sanca Panse Zensko bitje, po katerem
Kihot hrepeni, in ki mu je enako kakor Cervantes dal ime Dul-
sineja. Vendar je ta druga Dulsineja v bistvu povsem Massene-
tova stvaritev. Ni niti kravja dekla, kot je Cervantesova, niti ni
resni¢na dama, temveé zenska, ki zivi od carov svojega telesa in
zbira okoli sebe pestro druzbo gizdalinov in gospodicev. Masse-
netova Dulsineja da svojemu Kihotu veliko upanje, s tem da mu
poveri nalogo, naj poisée nakit, ki so ji ga ukradli razbojniki,
nakar je pripravljena uslidati njegovo ljubezen. Kihot res najde
razbojnike in jih, dasi blazen, s svojim poStenim in Cistim srcem
ter dobro besedo tako prevzame, da mu res vrnejo ukradeni nakit.
Kljub svoji navidezni veliki zivljenjski zmagi pa si Kihot s tem le
ne pridobi Dulsineje, temved S¢ vedno ostane v njem do njegove
zadnje ure neizpolnjeno hrepenenje.
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Don Kihot in San¢o Pansa
(Ilustracija Nika Pirnata)



Tako je torej Massenetovo prvo dejanje opere nekaksna eks-
pozicija, ki v kratkem dobro ocrta pester kolorit okolja majhnega
Spanskega mesteca, poleg tega Se spoznamo v tem prizoru Dulsi-
nejo z vsem tropom njenih ljubimeev in oboZevalcev, vendar avtor
ze tu tudi nakaZe in sprozi osnovni konflikt opere med neZiv-
ljenjskim Kihotovim idealizmom in po najnizkotnejsi zivljenjski
sli hlepedo Dulsinejino druzbo. Massenet svojemu Kihotu prav-
zaprav ni pridal nobenega konkretnega nasprotnika. Kihotu na-
sprotujejo vsi ljudje, zlasti Se Dulsinejina druzba, ki pa je Masse-
net ne karakterizira dovolj plasti¢no, temveé jo zgolj nakazuje.
S tem je seveda operi v vseh” vaznih momentih in celo v njenem
samem visku odvzeta moZnost, da bi bolj plasti¢éno podértala tudi
idejna nasprotja. Ze v prvem prizoru spoznamo tudi osnovni pre-
lom med Kihotovim idealizmom in zdravim Pansovim kmeckim
realizmom. Zaradi te razlike ni ¢udno, da Sanc¢o Pansa svojemu
gospodu, ki hrepeni in vzdihuje pod balkonom svoje Dulsineje,
zabrusi kmetavzarsko v obraz:

»Prav rad bi videl vaso lepo Dulsinejo,
a moram na sestanck s svojo divno ze¢jo...
Tisti rdec¢kasti hram,

ki mezika mi tam,

je gostilna,

tam se ga nalezem,

kot kristjanu se spodobi

in gobi moji nenasitni..

Gospod,

nauzijte se ljubezenskih dobrot:

va$§ preponizni, zejni sluga

gre pod sod!«

Kljub temu pa ostane Kihot pri Massenetu tisti junak, ki se
do kraja ne odrede svojim v srcu nesebi¢nim in poStenim nazorom.

Kot smo Ze¢ omenili, sprozi dejanje naloga, ko Dulsineja Ki-
hotu veli poiskati nakit, ki so ji ga bili ukradli razbojniki. Kihot
se nemudoma s svojim oprodo odpravi na pot, Kjer ga dohiti prva
katastrofa v borbi z mlini. Ta prizor je edini, v katerem se je
Massenet tesneje naslonil na Cervantesov roman. Razgovor vi-
teza Dolge postave in njegovega oprode na zacetku dejanja je
mojstrsko karakteriziran. Med obema junakoma sc rodi celo maj-
hen konflikt. Sandu se namre¢ moéno upira, da njegov gospod
brezvestno kuje zaljubljene pesmice, medtem ko on od lakote,
Zeje in utrujenosti skoraj umira. Pri tej priliki si dd duska s ku-
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Don Kihot ob branju vi- //

teskih romanov
(Ilustracija Nika Pirnata)
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pletom, v katerem se moc¢no obregne ob gospodovalne teznje
neznega spola in prikaze trpljenje zakoncev:

»In mozek caka doma,
¢aka, kdaj konec bo mase,
in po glavi se ¢ohi,

saj sam hudi¢ ga jase.«

Dejanje se zakljuéi s Kihotovim napadom na mlin, ki ga
Massenet dramatiéno zelo dobro stopnjuje. »Orjak, orjak, tre-
Petaj pred menojl« S temi ostro ritmiziranimi besedami poslje

assenet svojega blaznega Kihota v boj z velikani, krivei vsega
zla — mlini, a takoj nato se izza bojnega hrupa zaslisi obupni klic
San¢a Panse, ki zagleda svojega gospodarja pelmrtvega na tleh.

V tretjem dejanju nam Massenet s toplimi romantiénimi bar-
Vami svoje glasbe pri¢ara vse temno obéutje ponoéne divjine med
SKalovjem in poSastnimi drevesi. Hrabro prodira Kihot skozi noé,
Plaho se ozira Sanco, ki za vsakim grmom sluti nevarnost. Kihot res
Naleti na razbojnike, ki ga ujemo in zveZejo. S svojo iskrenostjo in
Obro besedo pa jih Kihot na ¢uden nadin razorozi, da mu povr-



nejo nakit in mu dado prosto pot. Glasbeno je skladatelj prav v
tej sliki ustvaril svoj najlepsi prizor.

V cetrti sliki se Ze blizamo viSku dejanja. Massenet nas po-
vede v Dulsinejino druzbo, ki se¢ veseli v stanovanju svoje gospo-
darice. Kakor v prvem dejanju, tako tudi tu skladatelj svojo ju-
nakinjo dobro oznaé¢i z dvema kupletoma, ki se v njih dobro
odrazajo vse Custvene skrajnosti njenega’ znacaja. V to atmosfero
stopi Kihot s svojim oprodo, da preda Dulsineji bisere in prejme
pricakovano placilo. Vsa druzba plane v razbrzdan krohot, Dul-
sineja pa je za hip resni¢no ginjena nad veliéino njegovega Ci-
stega Custva in ga prizna pred vsemi za najplemenitejSega ¢loveka.
V mojstrsko stopnjevanem duetu se odvija prizon z Dulsinejino
izpovedjo in Kihotovo zavrnitvijo, ki idealista dokonéno stre, ob
cemer se povzpne do viska Sandev izliv gneva, ko razkrinka nizkot-
nost in licemerstvo Dulsinejinih obozevalcev:

»... O, le smej se mu v brk,

ker je ves razcapan,

oguljen in blatan,

poteptan in poniZzan!

... Hlapec, mar bi pokleknil pred njega,
ki je svetal in brez zlal«

Z vso gorecnostjo se obrne k svojemu potrtemu gospodu:

»0, gospod, tja kreniva spet,

na tista lepa pota,

tja kreniva na boj proti nizkotnosti. ..
med siromasni svet delit dobrote kruh!«

S tem si ga Sando naprti na Siroka ple¢a in ga odnese iz brloga.

Pod suhim drevesom sredi divjine umira v zadnji sliki veliki
idealist, e v poslednji minuti obljubljajod Sancu cel otok za na-
grado. Z debelimi solzami modi sluga svojega gospodarja, ki $e¢ v
zadnjem zdihljaju ne more pozabiti svoje ljubezni. Iz daljave se
mu zazdi, da slisi sladki glas gresnice, ki ga s pesmijo spremlja v
smrt. Odpustil je tudi nji, saj mu je simbol vsega najlepsega:
svetlobe, mladosti, ljubezni.

Taksen je konec, ki ga je Massenet namenil svojemu junaku,
ki je v glavnih obrisih ostal to, kar je njegovo bistvo: da ni »samo
noréek, Ki so mu viteske knjige zmeSale mozgane. Neumnosti si-
cer uganja za deset norcev, toda njegova govorica je modrale
Tako je o Kihotu mislil in pisal tudi sam Massenet.

Hinko Leskovsek.
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MASSENET

Jules Emile Fredéric Massenet se je rodil 12. maja 1. 1842 v
Montaudu pri St. Btiennu. Bil je najmlajsi izmed enajstih otrok
Upokojenega inZenirskega oficirja. Glasbeno vizgojo je dobil na pa-
riSkem konservatoriju, kjer so bili njegovi uéitelji Savard, Laurent,



Jules Massenet

pri katerih je Studiral klavir, in Bazin ter Reber, ki sta ga ucila
harmonije. Leta 1863 je prejel Rimsko nagrado za svojo kantato
»David Rizzio«. Leta 1878 je postal kot naslednik Bazina profesor
kompozicije na konservatoriju, ravnateljsko ¢ast, ki so mu jo po-
zneje ponudili namesto umrlega Ambroise Thomasa, pa je odklonil.
V kasnejSem delu in Zivljenju je bil delezen mnogih ¢asti in odliko-
vanj. Postal je tudi ¢lan akademije in I, 1910 njen predsednik.
Uglasbil je dvajset oper, med katerimi so najbolj znane: »Lahor-
ski kralj« (1877), »Herodiada« (1881), »Manon« (1884), «Cid» (1883),
»Carovnik« (1891), »Thais« (1894), »Ariadna« (1906), »Glumaé Ma-
tere bozje«, »Werther« in »Don Kihot«. Razen velikih oper je Mas-
senot zlozil tudi ve¢ oratorijev, misterijev, idil za soli, zbor in
orkester, ter mnogo orkestrskih in drugih instrumentalnih skladb.
Na pariskem konservatoriju so bili njegovi uéenci francoski skla-
datelji: Debussy, Charpentier, Pierné, Leroux, Vidal in drugi. Mas-
senet je umrl 13. avgusta |. 1912 v Parizu.

* %

»Don’ Kihot« je v vrstnem redu med poslednjimi Masseneto-
vimi opernimi deli. Krstno uprizoritev je dozivel na odru v Monte
Carlu 19. februarja 1910, dobri dve leti pred skladateljevo smrtjo.
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Osnutek za sceno v prvi sliki
(akad. slikar Maks Kavéi¢)

Pri premieri je kreiral naslovno vlogo znameniti ruski pevee Fjodor
Saljapin, za katercga je Massenct pravzaprav to opero sploh na-
pisal. Klasi¢na vloga Spanskega viteza iz Mande je bila kot nalasé¢
ustvarjena za tega izrednega pevskega umetnika, ki je bil tudi eden
najimpresivnejSih igralcev svoje dobe. V tej svoji najznamenitejsi
vlogi je Saljapin tudi nastopal po vsej Evropi do konca svojega Ziv-
ljenja in je lik junaka don Kihota tudi upodobil na filmskem
platnu v filmu, ki je bil posnet po motivih Massenetove opere in
Cervantesovega romana, Pesnisko besedilo za to heroi¢no komedijo
v petih dejanjih, ki jo je uglasbil Massenet, je napisal Henri Cain
po odrskem zasnutku Le Lorraina. V vsebinskem oziru se operni
libreto mestoma oddaljuje od znamenitega Cervantesovega ro-
mana, v glavnem pa se vendarle naslanja na njegove poedine epi-
zode, ki sta jih libretist in pesnik zaokrozila v organiéno celoto, da
je navzlic omejenemu prostoru ostala junakova slika v bistvu verna
in dovolj ostro oértana.

lzmed dvajsetih oper, ki jih je Massenet zlozil, so bile doslej
na nasem odru uprizorjene: Manon, Werther, Thais in Glumad. Ne
samo pri nas, temved tudi drugod v opernem svetu je po zunanjem



uspehu »Manon« nedvomno na prvem mestu. Zaradi tudi literarno
dobrega libreta in necenene, neosladne, ¢eprav mnogokje prepro-
ste, s skopimi sredstvi oértane glasbe, ki dobro ustreza ¢ustvu in
razpoloZenju nenavadnega, v operi romantiéno pobarvanega ju-
naka, pa je »Don Kihot« nedvomno vrednejse, enovitejSe operno
delo tudi od »Manon« in ve¢ine drugih Massenetovih oper. Kiho-
tovo ljubezensko ¢ustvo ni Cutnega znacaja, ki sicer premnogokrat
rad udarja iz Ceprav ljubeznive, elegantne in kultivirane Massene-
tove glasbe. Kljub hoteni uporabi $panskega ritma in melosa, s ka-
terima je skladatelj skuSal »Kihotu« dati svojstven kolorit, pa je
ta cpera po svojem sentimentu, barvi in domislekih vendarle ti-
pi¢no francoska. Massenet je zlasti nedosezen mojster orkestrske
barvitosti, ki pa jo zna razviti s presenetljivo varénimi sredstvi.
V »Don Kihotu« so zlasti lepi Dulsinejini in Sancevi spevi, razen
seveda na prvem mestu Stevilnih Kihotovih scen.

Ker je za Kihota in Sanéa Ze figurativno tezko najti prikladen
pevski par, je opero izlasti po Saljapinovi smrti malokje zaslediti v
repertoarju. Partijo don Kihota je na naSem odru prvi upodobil
Robert Primozi¢. NaSa letos$nja uprizoritev je bila poleg drugih
razlogov izbrana tudi zato, da bi nudila naSima odlicnima basi-
stoma, F. Lups$i kot Kihotu in L. Koro$cu kot San¢u, mozZnosti no-
vega igralskega in pevskega razmaha. Kot Sanco alternira tudi moj-
ster Julij Betetto, ki je v tej partiji ob strani R. Primozi¢a v nasi
prejSnji uprizoritvi pred desetletjem Zel enega svojih najvecjih
umetniSkih uspehov.

ODLOMEK

iz Cervantesovega romana »Bistroumni plemi¢ Don Kihot iz Mance«

V tem sta opazila trideset do Stirideset mlinov na veter, ki so
stali tam sredi ravni, in komaj jih je ugledal don Kihot, ko je menil
svojemu oprodi:

»Sreca nama vodi bolje najine zadeve, nego bi si le mogla Ze-
leti; ozri se, prijatelj Sanc¢o Pansa, in le poglej jih, kako se dvigajo,
trideset, ali nemara Se veé¢ silnih velikanov, ki jih kanim naskociti
in se boriti z njimi ter vzeti vsem Zivljenje; plen, ki ga jim bova
odvzela, pa bo zaletek najinega bogastva. Praviéna vojna je to in
resni¢éna sluzba bozja, ¢e to snetljivo seme odpihne$ z oblicja
zemlje.«

»Kak3ni velikani?« je vpraSal Sanc¢o Pansa.
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Osnutek za sceno v drugi sliki
(akad. slikar Maks Kavéié)

»Tisti, ki jih vidi§ tamle,« mu je odgovoril njegov gospod, »ki
véasih merijo pri nekaterih skoraj dve milji v dolZino.«

»Naj vendar vasa milost dobro pogleda,« je odgovoril Sanco,
»da to v ravni niso velikani, ampak mlini na veter, in to, kar ima
podobo rok, so lopate, ki jih obraca veter, da potlej gonijo mlin-
ski kamen.«

»O¢itno je,« je odgovoril don Kihot, »da nisi podkovan v
prigodah. Velikani so. In &c te je strah, tedaj se umakni in predaj
se molitvi, medtem ko bom jaz z njimi v stra$nem, neenakem
boju.«

To reksi je izpodbodel kljusata Rosinanta, ne da bi se menil
za vpitje oprode Sanca, ki je Se zmeraj klical za njim, da to, kar
misli naskociti, niso velikani, ampak brez najmanjSega dvoma
mlini na veter. On pa je bil tako neomajno zaverovan v misel, da
so velikani, da niti ni slisal, kaj vpije za njim oproda Sanco, niti
ni videl, kaj v resnici so, éeprav jim je bil Ze &isto blizu. Ne le da
Se ni ustavil, Se glasno je klical:

»Ne bezite, bojazljivi in podli stvori! Sam samcat je vitez, ki
Vas napada.«



Sanco Pansa s svojim
oslom Sivékom
(Ilustracija Gustava
Doréja)

Tedaj je potegnil lahen vetrié in velike lopate so sezacdele
vrteti; ko je don Kihot videl, da se premikajo, je dejal:

»Pa Cetudi iztegujete veé rok, nego jih je imel velikan Briarej,
placali mi boste kljub temu pos$teno.«

Izgovoril je, se priporoéil iz vsega srca svoji gospe Dulsineji,
prose¢ jo, naj mu pomaga v tej hudi stiski, se¢ dobro zaklonil s
s¢itom, naperil sulico, izpodbodel Rosinanta v najhujsi dir ter
napadel in naskodcil prvi mlin, ki se je dvigal pred njim; in ko je
zaperil sulico v lopato, jo je veter zavrtel tako silno, da je $la sulica
na drobne kose, konja in konjenika pa je lopata potegnila za se-
boj, dokler nista oba odletela dale¢ v polje. Prihitel je na pomoéd
Sanco Pansa, kar so osla noge nesle, in ko je pridrncal, je videl, da
se gospod ne more ganiti, tako strahovito je bil treséil z njim
Rosinant.

»Bog nam pomagaj,« je spregovoril San¢o. »Mar nisem dejal
vasi milosti, naj dobro pogleda, kaj dela, in da so samo mlini na
veter, in da jih more prezreti le, kdor ima sam take mline v glavi?«

»Mol¢i, prijatelj Sanco,« je odgovoril don Kihot; »bolj nego
kaj drugega je bojna srefa podvrZena nenehljivi premeni; in to
tembolj, ker sem prepri¢an in je gotovo tudi res, da je oni modri
Frestén, ki mi je ukradel sobo in knjige, spremenil tudi te velikane
v mline, da bi mi iztrgal slavo zmage nad njimi; tako silno je
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Kihot v mesecini na obali
(Ilustracija Gustava Doréja)

sovrastvo, ki me z njim zalezuje! Konec koncev pa vsa njegova
zla kovarstva le ne bodo kajsi opravila proti mojemu izvrstnemu
mecu.«

»Bog naj obrne, kakor more,« je odgovoril San¢o Pansa.

OB ODKRITIU SPOMINSKE PLOSCE NIKU STRITOFU
(Beseda direktorja Opere S. Hubada dne 2. aprila t. 1. pred Stritofovo rojstno
hiso na Cojzovi cesti st. 9)

Prezgodaj je odSel od nas. Sredi vojne vihre je bolchal nekaj
mesecev za ¢udno, zavratno boleznijo, odklanjal vsako zdravnisko
pomo¢ in pred Sestimi leti ¢ez no¢ nenadoma ugasnil, star komaj
nekaj nad petdeset let. Z Nikom Stritofom je legel v grob moéen
in pomemben gledaliski tvorec, ki je v ¢asu med obema vojnama
5 svojim Sirokim gledaliskim in glasbenim delom vtisnil slovenski
Operi izrazit pe¢at svoje osebnosti. Njegovo razmeroma kratko
in v tesnih predvojnih prilikah v mnogocem neuravnoveSeno ziv-
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lienje je vendar obrodilo toliko sadov, da iz njihovega zaklada,
zlasti Se¢ iz svoje bogate zapu$cine mojstrskih, pesniskih opernih
prevodov, naSe slovensko gledalis¢e Se danes ¢rpa in bo Se dolgo
¢rpalo dragocene umetniske vrednote. Niko Stritof je bil kot da-
rovit dirigent, komponist in knjizevnik obenem, redko mnogo-
stranski in povsod tako visoko kvaliteten umetnik, da bo nje-
govo ime nedvomno ostalo zapisano z zlatimi érkami v zgodovini
slovenskega gledalisca.

Rodil se je v tej hisi dne 30. novembra leta 1890. kot sin gimna-
zijskega ravnatelja, ki je bil sam vnet za glasbo in ki je med dru-
gim n. pr. za svojo dobo tudi prav lepo prevedel besedilo Wagner-
jeve opere »Der fliegende Hollinder«. Ze za naslov te opere, ki
Slovencu v dobesednem prevodu ne bi mnogo povedal, je Strito-
fov ofe naSel mnogo umljivejSo, poetiénejSo resitev, »Veéni mor-
narg, ki bo tej Wagnerjevi operi pri nas nedvomno ostal, tudi ce
neko¢ ne bo nobene besede ve¢ od prvotne obdelave. Mladi Niko je
torej podedoval po oletu tako nagnjenje do glasbe kakor tudi
filoloSko in pesnisko zilico, kar ga je vse pozneje v obeh smerch
izoblikovalo v mojstra. Z glasbo se je zacel ukvarjati v prav rani
mladosti: violino je Studiral pri prof. Vedralu, klavir pa pri Pro-
hazky, poznejSem profesorju praskega konservatorija. Mladi go-
jenec je pokazal take glasbene sposobnosti, da mu je tedanji gle-
daliski intendant prof. Juvanéi¢ Ze petnajstletnemu ponudil mesto
opernega korepetitorja. Tako je torej Stritof Ze 1. 1905 prisel v
prvi stik z gledalis¢éem. Dirigent Opere je bil tedaj Benisek, po-
zneje tudi Vaclay Talich, in v varstvu obeh se je Stritof zgodaj po-
glabljal v vse gledaliske skrivnosti, dokler mu niso, mladenicu,
zaupali dirigiranja operete. Medtem je na gimnaziji maturiral, od-
Sel na Dunaj in se vpisal na juridiéno fakulteto. Veliko mesto, ki
je bilo pred prvo svetovno vojno na visku svoje modéi in slave, ga
je zajelo z vsem svojim pisanim in bogatim zivljenjem, z vso
veliko kulturno tradicijo. Bolj kakor jus, ki ga je sicer absolviral,
ga je privlacilo gledalisge, uzival je glasbene vrednote, ki jih je
veliki center vsak dan nudil v izobilju, ne da bi se izogibal vsem
mikom in &arom takrat gotovo v marsi¢em brezskrbnega, boem-
skega Studentovskega zivljenja. Vse to je naredilo®iz Stritofa po-
znavalca ljudi in Zivljenja, mu vse do smrti vtisnilo odsev izumi-
rajoega boemstva, pri tem pa mu dalo Siroko kulturno razgleda-
nost, mu izbistrilo umetniski ¢ut in ga, Ceprav c¢ez leta, dokonéno
vrnilo gledaliScu.

Prisla je prva svetovna vojna, ki jo je Stritof prebil deloma
na fronti, deloma v zaledju, v Srbiji, v Rusiji, v Romuniji in tudi



Niko Stritof

ob So¢i. Ta viharna leta so njegovo v bistvu mehko in neodporno
naravo toliko razrahljala in razrvala, da je poslej od ¢asa do &asa
zapadal v razpoloZenja, ki so bila za njegovo Zzivljenje in delo
toliko kvarna, da ni nikoli dolgo vzdrzal napetosti, ki je pogoj za
najvisje, trajne umetniske dosezke. To je treba ugotoviti predvsem
za njegovo dirigentsko udejstvovanje. Kot dirigent je dal blestece
primere izredne umetniSke potence, upodobil, kadar je bil pri volji,
Cudovita glasbena in odrska doZivetja, vendar so bile njegovo glas-
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bene stvaritve mnogokdaj bolj plod trenutnega cCustvenega za-
nosa kot pa tudi razumskega dognanja. Sam o sebi je veckrat pol
ironi¢no dejal, da je »dirigent malega naroda«, Tudi v tem je bilo
v njegovem ¢asu zrno grenke resnice. Ali ni v prej$nji Jugoslaviji
in Se prej vsak umetnik pri nas na lastni kozi obcutil isto grenkobo,
biti ¢lan takega majhnega, skoraj brezpravnega naroda, biti ¢lan
druzbe, ki je umetnika in ¢loveka utesnjevala in mu ni dajala do-
volj moznosti ter prilike, da bi svoje talente v nji razvil in izrabil
do najvisjec mere? Stritofovi talenti nedvomno niso bili razviti in
izrabljeni do kraja. Tudi kot dirigent je imel v sebi klice umetnika
cvropskega formata, ki je od ¢asa do ¢asa zablisnil izpod njegove
le navidez hrapave Cloveske skorje, ni se pa razvil do tiste trdne
stalnosti prav zato, ker ga je zivljenje ohromilo in prezgodaj spod-
kopalo.

Nekaj let po vojni je Stritof dokonéno nasel pot k ljubljanski
Operi in postal v nji eden najbolj vsestranskih delaveev. Kot diri-
gent je izoblikoval na njenem odru vrsto del, predvsem romantic-
nega in veristiénega repertoarja, ki sta bila njegovemu obcutju
najblizja. Ker je imel tenak posluh — in je bil v tem skoraj ne-
zmotljiv — za ljudskost kakega dela, so bile predstave, ki si jih
je on izbral in jih pripravil, pa bodi opera ali tudi opereta, vselej
najbolj privlacne tocke letnega sporeda. Njegova »Traviatac,
»Buttertflve in »Boheme«, »Thais« in »Manon«, »Hoffmanove pri-
povedke«, »Rusalka«, pa Se »Andre Chenier« in »Plamen« ali »T'ri
oranZee«, so bile po svojem uspehu pri Sirokem obé&instyu pod Stri-
tofom vedno center sezone. Pa saj je n. pr. »Traviata« bila na
sporedu nase Opere Ze pred 1. 1900, a kljub temu jo je ljubljan-
skemu obginstvu odkril prav za prav Sele Stritof s svojo uprizo-
ritvijo, prepesnitvijo in obdelavo v letu 1933, -kajti odtlej do danes
je dosegla na nasem odru v 17 letih 166 predstav, medtem ko je
imela prej v 36 letih vsega skupaj 49 predstav! Stritof je za vse te
opere znal poiskati najboljSo zasedbo, znal je navdusiti zanje pevee
in orkester, znal jim je vdihniti, e je bilo treba, doZivljeno roman-
ti¢no Custvo, ali pa zbuditi v njih obéuteno strast, kot bi na odru
plalo in vrelo Zivljenje, ne pa se samo sprostila neobrzdana odrska
fantazija. Stritof je za pultom sam Zivel in umiral z junaki na odru.
Ta neposrednost dozivetja in izraza, ¢eprav se véasih ni ujemala
s togo, zapisano obliko, je vendar potegnila za seboj tako izva-
jalee kakor poslusalee, tako da se ni bilo ¢uditi, odkod privliaénost
njegovih predstav.

Razen za pultom ga je bilo tudi sicer obéutiti v vsem gleda-
liskem delu. Nekajkrat je celo sam reziral. Posebne zasluge je
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imel pri odkrivanju mladih gledaliskih talentov. Najsi bo mlad -
pevee ali dirigent, Stritof je vedno znal prvi in najbolj to¢no prece-
niti njegove zmoznosti ter razvoj in mu znal pogumno naloziti
odgovornih nalog, reko¢: »Otroku je treba trde skorje, da bo prej
dobil zobel« In v teh svojih otrocih se ni nikoli zmotil.

NajtrajnejSa in najbolj neprecenljiva Stritofova zasluga za
naSe gledaliS¢e pa je nedvomno njegovo ogromno in pionirsko delo,
ki ga je opravil kot prevajalec opernih besedil. Razen ducata ope-
ret je prevedel nad Stirideset oper iz italijan$éine, nemséine, fran-
coS¢ine, angled¢ine, ruscine in CeS¢ine in s tem postavil temelj in
vzor nasi glasbeni prevodni literaturi. Nasi starejsi operni prevodi
so bili pred Stritofom skoraj v celoti tolikanj okorni in slabi, da
mnogokrat celo pevec ni mogel razumeti skrotovicenega, neslo-
venskega besedila. Stritof sc je kot glasbenik in literat, ki je imel
tenak ¢ut za slovensko besedo, poglobil v duha vsake opere in je
besedilo prepesnil, da je vcasih Sablonski operni libreto v njego-
vem slovenskem prevodu lepsi in tudi jasnejsi kakor v originalu.
Njegova najboljsa dela, kot n. pr. »Boheme«, »Butterfly«, »Se-
viljski brivece, »Rusalka«, »Jenufa«, »Carmen«, »Manon«, »Don
Kihot« itd. so na vi§ini najboljsih evropskih prevodov in dale¢
presegajo vse, kar so doslej na tem polju ustvarili vsi ostali slovan-
ski narodi. Ze samo to njegovo delo je za naSo Opero tako veli-
kega pomena, da se¢ mu ta danes v spomin in v zahvalo mora od-
dolziti z odkritjem skromne spominske plosce.

Ob koncu se moram spomniti Se Stritofa kot ¢loveka. Vsi, ki
smo ga poznali in smo bili z njim kolickaj tesneje povezani, smo
znali cenifti njegov znacaj, njegovo bistrost, Segavost in njegovo
v svojem dnu toplo srce. Dasi na zunaj trd, je kaj kmalu do vsa-
kogar v svoji okolici nasel topel ¢loveski odnos, in poslej si lahko
obero¢ érpal iz bogatega vrelca njegovega znanja, njegovega ni-
Koli mirujo¢ega duhovnega in Custvenega Zivljenja. Svojih zakla-
dov ni nikoli ne znal in ne hotel pred teboj ljubosumno skriti. Vsa-
Kega tvojega uspeha se je znal radovati bolj kot svojega. Izredno
obéutljivi instrument njegovega duha in srca tudi ni mogel ostati
ravnoduSen do socialne krivicnosti prejSnjega druzbenega reda,
in tako moramo priznati, da je bil kot neSteto nasSih resni¢nih
velikih umetnikov tudi Stritof kot ¢lovek in umetnik v prvih vrstah
progresivnih duhov, nikoli hlapec rezima, ampak svobodoljuben
in svobodoumen Slovenee, neustrasen oznanjevalee nove dobe, ki
Je morala priti.

Prezgodaj je odSel od nas, da bi jo docakal, in prezgodaj je
odSel od nas, da bi nam dal $e vse tisto, kar je v njem zorelo.
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OB SPOMINSKI PLOSCI JOSIPU NOLLIJU

(Beseda direktorja Opere S. Hubada pred Nollijevo rojstno hiso v Studen-
tovski ulici §t. 2)

7 odkritjem spominske plosée se moramo danes oddolZiti.Se
spominu enega od pionirjev slovenskega gledaliséa, utemeljitelja
slovenske Opere, publicista, priloZnostnega dramatika, reZiserja in
evropskega opernega pevea Josipa Nollija.

Ce se je slovenska Drama tezko porajala od ¢asov Linharta
preko Gitalmice in Dramatiénega drudtva, preko Levstika in Jur-
¢ica, preko Borstnika, Borstnikove, Verovska, Antona Danila in
Avguste Danilove do danaS$njega visoko umetniSkega hrama po-
klicne slovenske Drame, Drame Ivana Cankarja in vseh kasnejsih
dramatikov ter igralcev, sta bila rojstvo in pot slovenske Opere
zdruZena 3e z mnogo vecjimi teZavami in Se mnogo bolj posuta s
trnjem. Ne samo da nismo imeli razen zgolj naslova Zupanovega
»Belina« niti strani domade operne literature, imeli nismo tudi ne
Solanih pevcev in niti ne dovolj izvezbanih orkestrasev, da bi z
njimi mogli uprizoriti vsaj katero izmed lazjih tujih opernih del.
Tako je bila Ljubljana dolgo dobo navezana samo na importirane,
prehodne tujejeziéne stagione, od katerih je le véasih ta ali oni
pevee poklonil obéinstvu arijo ali popevko v slovenséini, Doba ¢i-
talnice nam je prinesla prve slovenske spevoigre, v Stanovskem
gledaliS¢u so se diletanti povzpeli do nekaj poskusnih uprizoritev
lazjih opernih eno ali dvodejank, slovenska Opera pa se je rodila
in zrasla iz prvih povojev prav za prav Sele pod konec prejdnjega
stoletja, ko je bilo 1. 1892 odprto novo Dezelno gledalisée in v ka-
terem sta waorala v operno ledino iz Evrope se vrnivsi slavni
operni baritonist in reziser Josip Nolli in kapelnik Fran Gerbié.
V tej hisi je Se istega leta dozivela svoj krst Ipavéeva liricna opera
»Teharski plemiéic, in v tej hisi so bile v desetih letih do Nollijeve
smrti prvi¢ v slovenskem jeziku uprizorjene dokaj Stevilne opere,
kot n. pr. Blodkova V vodnjaku, dalje Cavalleria rusticana, Caro-
strelec, Marta, Poljub, Prodana nevesta, Mayerbeerjeva Africanka,
Humperdinckova Janko in Metka, Trubadur, Faust, Gorenjski
slavéek, Norma, Rigoletto, Ernani, Fra Diavolo, Moniuszkova
Halka, Parmova Ksenija, Ples v maskah, Traviata,” Aida, Parmova
Stara pesem, Vesele Zene windsorske, Dalibor, Glumadi, Lohen-
grin, Zrinjski, Tannhduser, Veéni mornar, Zidinja itd.

V tej hisi je iz vrst pozrtvovalnih diletantov, katere je zbral,
ucil in vodil razgledani in izkuSeni operni umetnik Josip Nolli,
rasel in se razvijal operni ansambel, ki je bil od leta do leta bolj
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F. Lupsa poje prvi¢ par-
tijo Kihota

in bolj kos ve&jim nalogam, dokler ni prerasel v poklicno sloven-
sko Opero, s katere odra so ze odsli tudi v druga gledaliSca in v
svet renomirani pevei in umetniki — in ki je danes prav tako kot
slovenska Drama med vodilnimi kulturnimi institucijami v drzavi.

Josip Nolli je bil skoraj dve desetletji starejsi od Borstnika
in Danila in 25 let starejsi od Verovska. Rodil se je v tej hisi dne
13. novembra 1. 1841 kot sin slovenske matere in italijanskega
oc¢eta. Gimnazijo je kondéal v Ljubljani, juridiéni Studij pa je ab-
solviral na Dunaju. Za gledalis¢e se je zacel zanimati zelo zgodaj,
pri tem pa se je tudi v drugih smerch vsestransko kulturno poli-
ticno udejstvoval kot ¢lan mladoslovenske struje v borbi z Bleiwei-
sovimi staroslovenci. Triindvajset let star je kon¢no prelomil z
jusom, za katerega se ni mogel ogreti, se povrnil v Ljubljano, kjer
se je posvetil publicistitnemu, organizatorskemu in gledaliskemu
udejstvovanju. Od 1. 1865 naprej je zacel nastopati kot igralec pri
Citalniskih uprizoritvah, prevajal in prirejal je tuje igre, napisal
tudi sam nekaj igric, dalje mnogo gledaliSko propagandnih ¢lan-
kov, sestavil je priroéno knjigo za gledaliSke amaterje, bil nekaj
Sasa tajnik Dramatiénega drustva in ob Levstikovi strani izvedel
1. 1868 drudtveno reorganizacijo. Ze v Citalniski dobi se je udej-
stvoval tudi kot reziser, glasbeni kritik, skratka, tvorno in v polni
meri je bil zasidran sredi vsega kulturnega in politiénega zivlje-
nja tudi kot pogumen borec za pravice slovenskega jezika. Ven-
dar je za njegove bogate sposobnosti in izredno vitalno silo ozki
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1.. Korosec poje prvic partijo
Sanca Panse

okvir domadih razmer kmalu postal pretesen, saj mu ni nudil do-
volj mozZnosti za vecji umetniSki razvoj. Ker je kot pevee, barito-
nist, pokazal prekrasen glasovni. material, ki ga je pozneje tudi
izSolal pri italijanskih mojstrih v Milanu, je I. 1875 zapustil Ljub-
ljano in odsel v Zagreb, kjer se je prav tedaj Zze ustanavljala hrvat-
ska Opera. Toda tudi tu ni ve¢ dolgo ostal. Potujoca italijanska
operna stagiona ga je vzela s seboj, in tako je Nolli kot operni
pevec nastopil slavno pot po Evropi. lzobrazenost, kulturnost,
uglajenost, muzikalnost in iz sreéne meSanice dvojne krvi poro-
jeni temperament, vse to so bile odlike, ki so mu poleg glasovnih
kvalitet zagotovile uspeh in slavo evropskega umetnika. Nastopal
je po vsej Italiji, tako v Rimu, Torinu, Neaplju, Bologni, Palermu,
da naStejemo samo neckaj vecjih mest, in nastopil je tudi kot prvi
Slovenec v milanski Scali. Uspehov polna pot ga je zanesla tudi
drugam po Evropi, n. pr. v Madrid, Barcelono, Budimpesto, Buka-
resto, Prago, Lwow, Moskvo, Petrograd, Kijev, Odeso itd. V pet-
najstletni karieri enega vodilnih evropskih peveev si je zgradil
bogat repertoar prvih baritonskih partij, nad trideset po Stevilu.
Njegovi najveéji uspehi so bile zlasti opere: Seviljski brivee,
Rigoletto, Trubadur, Traviata, Aida, Ples v maskah, Mo¢ usode,
Ernani, Lucia Lamermoorska, Norma, Carmen, Faust, Hugenoti,
Fra Diavolo in Figarova svatba.

Petnajst let je romal po Evropi in bil S¢ v nji priznan umetnik,
ko ga je domotozje do rodnih tal, s katerimi ni nikoli povsem
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E. Karlovceva poje prvic
partijo Dulsineje

izgubil stika, premagalo, da se je vrnil v letu 1890, prav v ¢asu, ko
sc¢ je v Ljubljani po mnogih peripetijah zacelo zidati novo Dezelno
gledaligée. Kot izkuSen umetnik, Se vedno neugnan, mladostne vo-
lje in eruptiven, je ta svetovljan takoj zastavil vse svoje sile, ne
da bi obupal nad tezavami in malenkostnimi domadimi prilikami.
Odprtje nove gledaliSke hiSe mu je bilo v zado$¢enjd in v pobudo,
da je z nekaterimi mlajs$imi sodelavei razvil Siroko delovanje za
prospeh slovenskega gledaliS¢a in za brst njemu posebno ljube
cvetke, slovenske Opere. Udejstvoval se je ponovno kot reziser in
seveda tudi kot pevee, ucitelj, kot delavec vedno najbolj neutrud-
ljiv in kot borec vedno prvi na barikadah. Zavrla ga ni niti tezka
bolezen, ustavila ga je Sele neizprosna smrt. Umrl je 11. januarja
l. 1902. Z njim je umrl prvi slovenski gledaliski umetnik velikega
formata, ki mu po pravici gre naslov: pionir slovenske Opere.
Za njim so po njegovem zgledu prebili obro¢ v Evropo e mnogi
drugi, se vracali in prinasSali domov novih izkuSenj ter prispevali
vsak svoj kamen k ponosni stavbi, na katere strehi se danes zZe
oblikuje za gledalis¢e predragocena patina, ki ji pravimo tradicija.
Tradicijo pa ustvarja tudi spomin na tako zasluZne in pomembne
velikane v zgodovini gledaliScéa, kakor je za nas Slovence v prvi
vrsti umetnik Josip Nolli.

Slava njegovemu spominu!
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Dirigent Rado Simoniti

DON KIHOT

(Vsebina opere)

Prvo dejanje. Na mestnem trgu. Vesela mnoZica priredi
v prazni¢nem jutru podoknico lepi Dulsineji, ki se pokaze na bal-
konu in se zahvali za pozdrav stevilnim Castilcem. Med njimi so
najbolj vneti vitezi Pedro, Garcias, Rodrigues in Juan, ki ji ob
vsaki priliki ponujajo svojo ljubezen. Cez cas prijezdi na konjicu
Rosinantu $¢ peti. najbolj ¢udni in nenavadni, karikatura nekdanjih
slavnih viteSkih ¢asov, don Kihot iz Manée s svojim debelu$nim
slugo San¢em na osletu Sivéku. Mnozica ju sprejme glasno in na
mod veselo, zakaj dale¢ okrog znani vitez Dolge postave je veé ko
c¢udaski patron. Sam napol bera¢, razdaja poslednje belice siroma-
kom, verjame v svetlejSo bodocnost sveta, za katerega misli, da je
prav njemu namenjena vloga reSenika. Prav tako vztrajno upa v
ljubezen cudolepe Dulsineje, ob strani katere naj bi mu bilo na-
menjeno dopolniti v blagor ¢lovestva namisljene orjaske naloge.
Za neotipne privide teh lepot neobéutni Sando zavije rajsi v go-
stilno, da si v nji potolazi pozemski glad in Zejo, zaljubljeni Kihot
pa medtem izlije svoja ¢ustva pod oknom svoje obozevanke. Toda
sredi pesmi ga prekine ljubosumni tekmec Juan, ki izzove nadlez-
nega trubadurja na dvoboj, ¢e5 — naj pesem jekla dokonca refren.
Oba sovrazna petelina se res spopadeta, a Zvenket mecey ustavi
sama Dulsineja, ki z zapovedljivo kretnjo odslovi Juana, Kihota pa
z vabljivim nasme$kom S$e bolj zaprede v svoje mreze. Kot pogoj
za izpolnitev njegovih srénih Zelja pa mu ob koncu zastavi neiz-
vrsljivo vitesko nalogo, s katero naj ji dokaZe veli¢ino svoje ljube:
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Robert Primozi¢ in Julij
Betetto kot Kihot in Pansa
V nasi prvi uprizoritvi

zni: prinese naj ji nakit, ki ji ga je bil ukradel najzloglasnejsi ban-
dit dezele! Castilci odvedejo Dulsinejo, Kihot pa ostane sam s trdno
vero v srcu v njeno resniéno ljubezen in s Se trdnejSim sklepom,
da bo izvr§il nalogo in dosegel njeno milost.

Drugo dejanje. Privetrnih mlinih., Jutranja zora dviga
meglice s polj. Don Kihot jezdi s San¢em po neskonénih cestah v
vzvisenih mislih na lepo Dulsinejo. Poslednji kamen bi rad obrnil
in grm pretaknil, da bi nasel sled za zloglasnimi razbojniki in jim
otel Dulsinejine biscre. Od same zive zelje po boju in junaskih de-
janjih, o kakrSnih je bil ¢ital v razburljivih viteSkih romanih, vidi
ze v vsaki senci sovraznika. V svoji zmedeni domisljiji se je bil
vrgel prejsnji dan z glasnim bojnim krikom celo na ¢redo pujskov
in ovac, mencé, da je to tolpa razbojnikov. Tudi danes vstajajo
pred njim iz megle poSastni obrisi neznanih velikanov. Z geslom:
»Za Dulsinejo in njeno srcel« na ustih se vrze s kopjem nad po-
Sastnega sovraga, a se v resnici zaleti le med vetrne mline. Vrtece
se vetrnjace ga zgrabijo, dvignejo v zrak in treScijo dale¢ vstran
na tla,

Tretje dejanje. V divji pokrajini Sierri. Povsod okrog
jc razprostrt le gozd in skalovje, ki se nadenj Ze spusca sivi mrak.
Za sledjo razbojnikov se Kihot in Santo vzpenjata po hribovskih
stezah na ubogem Rosinantu in Sivéku. Sanco je ze posteno truden
in lacen, pa tudi pri srcu mu je nekam tesno. In res je nesreca blizu.
Razbojniki ju iznenada obkolijo in zvezejo ¢udno oboroZenega don
Kihota. Njihov poglavar se v vsesplo$no veselje ponoréuje iz vite-
zove klavrne postave, a Kihota vse to ne gane. Vzvisen in vzrav-
nan ter obenem kot jagnje krotak jih gleda z dobrimi o¢mi, da
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kakor cudna moc¢ presunc vsakega izmed teh nesreénih Eloveskih
izob¢encey. Usta jim Se zlasti oneme, ko jim ita zaneSeni iskalec
pravice razodene svojo otrosko lepo vizijo boljSega sveta. V tem
svetu ni ve¢ krivice, ne vdov in sirot, temve¢ povsod le sontna
lu¢ in veselje. V imenu te visoke pravice jih konéno pozove, naj
vrnejo ukradeni nakit, ki sicer njegovi Dulsineji ni¢ ne pomeni,
a je njegovo vradilo sveta zadeva Casti in poStenja tega boljSega
sveta. Od dobrih besed presunjeni poglavar mu izroé¢i nakit, Kihot
pa poklice Sanca za prico ¢udeznega spreobrnjenja, v katerem so
ti neznatni ljudje, potepuhi, goljufi, tatjé in brezdomci prvi in
edini doumeli vzviSenost njegovih snov.

Cetrto dejanje. Veéerna zabava v Dulsinejinemsta-
novan ju. Castilci in povabljenci plesejo, pojo in dvorijo razvajeni
lepotici, a sredi vsega hrupa in veselja Dulsineji navzlic temu ni
toplo pri dudi. V svojem srcu ¢uti praznoto svojega pocetja in Ziv-
ljenja. Lakaja javita don Kihotov prihod. Vitezu Dolge postave
pomeni ta trenutek pricetek najvisje srefe in radosti, Sancu pa
upanje v skorajdnje brezdelje in izobilje. Dulsineja ju sprejme, za-
¢udena nad njunim tako naglim povratkom, in kar brz podvomi,
da bi bil mogel vitez brez vsake rane in praske izvrsiti tezko na-
logo. Uzaljeni Kihot ji izro¢i bisere, ki povzroce sploSno presene-
¢enje v dvorani. Dulsineja spozna veli¢ino njegove ljubezni, a
odkloni njegovo ponudbo za mozitev, ker pozna svoje nemirno in
vedno ljubezni Zejno srce in ne bi rada tega dobrega, a neboglje-
nega idealista kdaj 3e bolj razo¢arala. Njena zavrnitev zlomi Ki-
hota, kar da razposajeni mnozici povod za Se hujSe roganje. Dul-
sineja pa jih zavrne: »Da ... nemara je norec, toda — vzvisen nad
vsemil« Sanéo odvede strtega gospoda izpred zbrane brezéutne
cloveske svojati,

Peto dejanje. Na gozdni poti. V zvezdnati no¢i roma na
smrt bolni vitez v neznano daljo, kamor ga stran od nehvaleZnega
sveta vlede srce. Zvesti San¢o ga podpira in mu ravna poslednje
korake, dokler mu revez ne omaga pod velikim drevesom. V itelesu
izmudenega in umirajofega viteza se duh Se enkrat vzpne do
svetlih zvezd na nebu, za katerimi v svojih sanjah zasluti obraz in
glas svoje nedocakane ljubezni, »S tisto zvezdo blesteco se je ona
strnila... To je onal... Ah, zvestoba, mladost in ljubezen...
Ona!... O, jaz hitim... ona me vabi... jaz hitim... »Vzravna-
nemu ob mogoénem drevesnem deblu in s kalnim pogledom zro-
¢emu v nebesno daljo prencha don Kihotu biti srce, da sec mu
mrtvo telo zrusi v narocje ihtecega Sanca.
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CLANI ZAGREBSKE OPERE O SVOIJEM GOSTOVANIJU
17 LIUBLJANI

Zagrebski list »Vjesnik«, glasilo Ljudske fronte Hrvatske,
je v svoji Stevilki dne 9. februarja t. 1. objavil naslednje

. vtise ¢lanov zagrebske Opere z njihovega gostovanja v
L.jubljani, kar prinasamo v prevodu.

Po Stiridesetih letih je zagrebska Opera vnovié gostovala v
glavnem mestu Slovenije. Prav za prav bi to gostovanje mogli
imenovati prvo, ker je bilo tisto v letu 1913 samo mimogrede, na
poti naSe Opere v Trst. Ljubljanski meScani in gledaliski delavei
so sprejeli hrvatske umetnike prisréno in toplo, ponovno naglasu-
Jo¢ zeljo po ¢impogostejsih kulturnih obiskih med naSima dvema
bratskima narodoma. Kajti dejstvo je, da so medsebojna gosto-
vanja zagrebSkih in ljubljanskih umetnikov bila doslej zelo redka,
Ceprav je razdalja med tema dvema republiSkima mestoma ne-
dvomno neznatna. Slovensko ljudstvo je pozdravilo gostovanje
Hrvatske opere kot zacetek Sirokega in intenzivnega kulturncga
povezovanja z naSim ljudstvom, kot zacetek plodonosne izme- '
njave izkustev in medsebojne pomoéi hrvatskih in slovenskih
umetnikov pri graditvi naSe nove, socialisti¢ne kulture.

V ¢asu svojega bivanja v Ljubljani je naSa Opera dala dve
predstavi Verdijeve »Aide« in dve predstavi baleta »Romeo in
Julija«. Pri tej priliki — po pisanju slovenskih ¢asopisov in Se¢ celo
po izjavah slovenskega gledaliSkega obcéinstva — se je Zagrebska
opera ponovno afirmirala kot ansambel visokih umetniskih kva-
litet.

»Ljubljansko obéinstvo je znano kot zelo strog in rezerviran
sodnik,« je rekel tajnik Opere Josip Kavur. »Vendar tega, kar se
ie zgodilo po nasi prvi izvedbi »Romea in Julije«, nisem dozive!
ze dvajset let: gledaliSée je po poslednji sliki ostalo fascinirano.
Nekaj minut je bila mrtva tigina, Sele nato je zahrumelo navdudeno
ploskanje, ki mu ni bilo konca. Nasi plesalci so bili ve¢ ko deset-
Krat priklicani pred zastor, a gledalci so 3¢ vedno nepremiéno
sedeli, vzneSeni nad visoko kvaliteto izvedbe.«

»Bilo je prvi¢, da sem plesala pred ljubljanskimi gledalei,« je
izjavila primabalerina naSega baleta Ana Roje. »Obéutila sem, da
mojo Julijo pozorno motrijo stotine kritiénih o¢i, in vzhi¢ena sem
nad velikim smislom in razumevanjem ljubljanskega oblinstva za
baletno umetnost. Po vsem tem energiéno zavraéam glasove, da je
ljubljansko obéinstvo »hladno«. Ono je resno in strogo, toda kako
bogato zna nagraditi uzitek, ki mu ga nudi§! Mislim, da so taka go-



stovanja zelo velike vaznosti tako za umetnike kot za vse kulturno
zivljenje. Ni je stvari, ki.bi v delu gledaliskih umetnikov mogla
biti vecje koristi, kakor je to njihov osebni kontakt. Potrebno bi
bilo storiti ¢im ve¢ za medsebojna gostovanja i poedincev i ce-
lotnih kolektivov, da bi si v tesnem sodelovanju prilascali ¢im
ved dosezkov v delu.«

Intendant Hrvatskega narodnega gledalis¢a Marijan Matkovic¢
je navdusen nad toplim sprejemom in odli¢no organizacijo gosto-
vanja od strani ljubljanske Opere.

»Samo dejstvo, da je zagrebSka Opera po Stirih desetletjih
gostovala v Ljubljani,« je izjavil, »oznaéuje vso veliko kulturno-
politi¢no vaznost tega dogodka. Obcutek te pomembnosti za raz-
voj gledaliSke umetnosti nasih narodov je prezel ne samo ves nas
ansambel, temve¢ tudi domacdine — od gledaliskih in kulturnih de-
lavcev do ljubljanskega obéinstva. Neki slovenski kritik je napi-
sal za naSe gostovanje, da je predstavljalo prodoren uspeh. Mi-
slim, da je vse gostovanje kot velika umetniska manifestacija
predstavljalo prodoren uspeh v prvi vrsti politike naSe Partije pri
uresnievanju bratstva in plemenitega tekmovanja med kulturami
in umetniskimi dosezki nasih narodov.«

»Ne pomnim, da bi bili kjer koli drugje tako dobro in prisréno
sprejeti kot v Sloveniji,« je rekla prvakinja nase Opere Dragica
Martinis, ki je pred ljubljanskim obéinstvom pela Aido. »Pravijo,
da je pri njih tezko doseé¢i bleste¢ uspeh, toda njihov aplavz po
nasem nastopu bi lahko imenovali tak uspeh. Mislim, da bi bilo
potrebno vsaj enkrat v letu izvesti medsebojne daljSe obiske nasih
opernih kolektivov. Tako bi umetnost uspeSno uresni¢evala ve-
liko delo bratstva med slovenskim in hrvatskim narodom. Skle-
nila sem, da bom sama od$la na enomeseéno delo v Slovensko
Opero, da bi se &im bolj zblizali in drug drugemu koristili.«

Nasi umetniki se vsi strinjajo s tem, da je najpomembnejsi
rezultat gostovanja prav medsebojno spoznavanje hrvatskih in
slovenskih umetnikov in njihovih metod v delu. V ¢asu gostovanja
je bila organizirana tudi Siroka diskusija o nekaterih nacelnih
preblemih operne umetnosti, ki so se je udelezili nasi in slovenski
vidni gledaliski delavci. To bo tudi obrodilo sadov.



