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Don Alonzo, bogat portugdlkl R Pavle Oblak
Don Alvar, njegov sin, k ui..’bmdov)a Stane Polik,
Slavko ErZen
Danina, milada Brazllljanlm W’Don Alonza,
na sknrivaj porofena z Don' Alvarom ........ Tatjana Remdkarjeva,
Breda Smidova
Zabi, petletni sinéek Alvara in Danine ,,.,.... Boris Pouhe
Jeauffre, v Danino ulj\i: mulat
plantazah Don Stefan Suhi
Zolea, zaupna pri Majda Skerjanéeva,
Nataia Golieva
Carlos, zaupni in .. Slavko ErZen
Floris in Roseta, (3 Mﬁgdbi Veronika Mlakarjeva

Breda Pretnarjeva
Joko, pod tem imenom poznana opica v Braziliji Jaka Hafner,

Henrik Neubauer
Kostumi: Mija Jaréeva
Kreolke, mulatke in mulatje v sluZzbi Don Alonza; kolonisti in mornarji
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GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1949-50 OPERA Stev. 3

OB PREMIERI BALETA »DANINAc«

Pred tremi leti je ljubljanska Opera naStudirala Beethovnova
»Premetejeva bitja«, Cudovito baletno delo Salvatore Viganoja, Danes
hoCemo pokazati povsem drugacen balet, ki pa je v tej razvejni ve-
rigi evropskega teatralnega plesa nad vse zanimiv primer, tako
rekoC Solski primer stila. Ljubljansko gledaliSko obCinstvo bo sedaj
Ze jasno moglo razlikovati med prvim in drugim in bo spoznalo tudi
vrednote te kasnejSe plesne smeri, ki je prvi oznanjevalec romantic-
nega baleta. Zanimivo, da je domovina te Smeri v nemSkem kul-
turnem krogu, do vrhunca pa so jo pozneje razvili Francozi in Rusi.
Pri Viganoju zivi Se na odru klasi¢ni svet bogov in junakov. To je
Cas alegori¢nega in heroi¢nega baleta, Koreografija je tako v tra-
gicnem kot v komi¢nem dvigniena na klasi¢no merilo sredinske mere,
ki dobiva svoj blesk v estetskem plesnem patosu. Viganojevi {in
drugi baleti klasi¢ne dobe) so predvsem ob&uteni in namenjeni izobra-
zenemu *“Cloveku in lepoumniku, Dejansko in resniCno z duSo je g0-
voril in pisal veliki baletni reformator J. Georges Noverre, Gluckov
sodelavec, nekako od 1. 1750 dalje o prirodnejSem nacinu baletov, o
mocni Custvenosti v plesih, vendar je mislil tukaj zlasti na oblikovno
stran koreografije, kajti niegovi baleti in niegov svet je bila tista
velika klasi¢na drama. y

Prelom med 18. in 19. stoletiem prinese na oder svet srednjega
stanu: mescani, kmetje, vojaki, mlekarice in perice, ribi¢i in trgovci
tvorijo in polnijo scene, Custveni svet teh liudi in njihova govorica
razvijata dejanje. V vsakdanjosti, pri delu, pri liudskih veselicah se
kaze kakor v ogledalu ¢lovekova igra med ljubeznijo in sovraStvom.
Narodni plesi postanejo novo, dragoceno polje. Krakoviak, mazurek,
jota, bolero, cachucha, fandango, »tyrolienne«, valCek, tarantella, to
so iznenada veliki »uspehi« baletnega odra. Toda ne le Evropa, tudi
drugi, tuji svet, nepoznani in daljni, pri¢ne osvajati oder. Baletno ob-
¢instvo je nad vse navduSeno za vse eksoti¢no. Prvi plesalci in ple-
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Originalna podoba Taglionijeve inscenacije nDanineq iz miinchenske
izvedbe 1. 1827

salke iz Indije, Kambodze, Jave, Haitija in od drugod se predstavijo
v Parizu, Londonu in na Dunaju. (Samo za ¢asa triumfov rimskih
imperatorjev je evropsko prebivalstvo lahko obcéudovalo originalne
in eksoti¢ne plese dalinih narodov.) Imitacije raznih Zivali niso ni¢
»neokusnega« ali manjvrednega, nasprotno na vseh dvornih gleda-
lis¢ih uzivajo veliko obCudovanje. Liudie radi bero popotniske spise,
ki pripovedujejo o svobodnejSih in sre¢nejsih zemljah in kontinentih.
Evropa je stara in izmrcvarjena, Amerika je novi svet, obljubliena
dezela. Brazilija je tisto zasanjano podro&je, kier bi se trudni Evro-
peiec rad spoCil pod sencami koSatih palm, v zadovoljnosti in pre-
obilici bogatih farmarjev in v pestri ter zanimivi druzbi eksoti¢nih
domacinov. Siroko morje se bo¢ do horizonta, tam dale¢ zadaj za
oceanom pa lezi Evropa, do katere je nekaj mesecev morske voznje na
iedreniakih. Med pecino in dZzungelskim zeleniem pa bivajo kace klo-
potace, v palmovih krosnjah bivajo Cloveku podobne, nad vse za-
bavne opice. V pelini je prebivaliSCe lepe domacinke. Ta eksotika
dozivlja in ozivlja fantazijo v romanih, gledali§kih igrah, operah in
baletih.

In tako se je rodil kot plod skupnega dela baletnega mojstra
Filipa Taglionija in kapelnika Lindpaintnerja v letu 1826 balet v Stirih
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Originalna podoba Taglionijeve inscenacije »Danine« iz miinchenske
izvedbe 1. 1827

dejanjih: »Danina ali Joko, brazilijanska opica«. Zakaj uprizarjamo
danes ta balet? Proprosto zato, ker je Se danes, po sto in dvajsetih
letih, tako prikupen, zanimiv in tudi dragocen, in ker smo prepri-
Cani, da bo tudi danaSnjemu gledaliSkemu obiskovalcu nudil veliko
veselja in zadovoljstva, Poleg tega pa je ravno gledalise tisto mesto,
kier ozivljamo spomenike raznih kulturnih obdobij v uteho sebi in v
pouk drugim. Ravno to delo diha v vsebini in obliki vse obdobje
prehajanje iz empira v bidermajer, vzcvetenie romantiCnega baleta.
In Se naprej: obuditi spomin ali pa prvi¢ pokazati obCinstvu slavno
ime Taglioni, tudi to ie dolznost baletnega gledalis¢a., Razen tega pa
zasluzi tudi Lindpaintnerjeva glasba, da se je s hvalezZnostjo spo-
minjamo in spoznavamo paralele v hotenju po sonc¢nih, liudskih delih,
Cetudi so okolnosti in oblikovne osnove danes drugacne.

Tako bo torej ta balet zazivel v Ljubljani, in to po ve¢ ko 120
letih, ko je bil za Casa Taglionijev ob3el vso Evropo od Pariza do
Petersburga in bil nato Sele leta 1940 na novo.izveden v Monakovem.
Delo, ki je veliko in tehni¢no zahtevno, sva sedaj v Liubljani na-
Studirala samo z domacimi mo&mi. Uprizoritev bo tako vsekakor
dokaz rasti naSega mladega baletnega ansambla.



KAKO SVA ODKRILA STO DVAJSET LET STARI BALET

»Danina ali Joko, brazilijanska opica«, je naslov novega — ali
bolje refeno starega baleta, ki sva ga pred desetimi leti .postavila
na deske drzavne Opere v Monakovem, prav na istem mestu, kier
ie ta balet pred ve¢ ko 120 leti prvi¢ ocaral tamkajsnje obcinstvo.
Delo je dozivelo krstno predstavo na Dunaju 10. avgusta 1826 in je
imelo takrat tri dejanja. Za monakovsko praizvedbo pa je bilo pre-
delano v §tiri dejanja, in to tako, kakor sva ga midva pred desetimi
leti na novo izkopala in ozivela v Monakovem in kakrsSno se izvaja
tudi danes prvi¢ v Liubljani. (To, kar prinaga besedilo na veCernem
gledaliSkem zastoru, drzi samo v na$i fantaziii, zgodovinsko pa ni
verodostojno.)

Prav gotovo vas bo zanimalo izvedeti, kako sva vprav midva
naletela na to prikupno plesno - delo.

Neko& sva sklenila, da hoCeva temeljito preiskati obSirne kata-
loge in skladovnice not v knjiZnici drZzavne Opere v Monakovem, ki
ima ohranjene sto, sto petdeset, dve sto let stare balete, Zelela sva
dobiti pregled skozi vse tisto, kar je bilo takrat v arhivih tega ve-
likega, svetovnega gledaliS¢a. Hkrati pa sva na tihem upala, da se
nama pokaze med zapraSenimi papirji tudi kakSno baletno delo, ki
bi naju in ob&instvo $e danes zanimalo. Nekako vprav v tistih dneh
sva videla viseti v foyeriu nekega drugega velikega gledalis¢a kolo-
rirano litografijo »Danina ali Joko« po baletu Filipa Taglionija. Naslov
tega baleta nama sicer ni bil povsem nepoznan, toda samo naslov.
Sedaj pa naju ie ta slika zaela naravnost zasledovati, Stikala sva
po debelih katalogih opernega arhiva — in res sva nasla tam s finimi
gotskimi &rkami, $e z gosjim peresom napisan nasloy »Danina«, Skle-
nila sva, da prei§¢eva vse skladovnice starinskega' notnega materiala,
da najdeva to baletno delo. Se preden sva ga_nasla, sva se veselila
nad radostnim presenecenjem, ki ga ‘bova z ozivlienjem tega dela na-
pravila Monakov¢anom. Tako instiktivno sva namre¢ C&utila, da bo
to, kar isCeva, dobra stvar. Toda to iskanje in najdenje ni bilo tako
lahko. Ko sva vse prebrskala, sva naSla v operni knjiZnici samo
direktivni violinski part in $e¢ nekaj orkestralnih not, toda nobene
partiture, nobenega klavirskega izvleCka., Mislila sva si, da je Lind-
paintner vzel ta material s seboj na Dunaj ali v Stuttgart, upala pa
sva, da ga niso Taglionijevi odnesli s seboj v Pariz, Benetke ali
Petersburg, kier so tudi gostovali z »Danino«. Po skoraj dvomesecni
korespondenci in Cakanju sva dejansko naSla v drzavni virtemberski
knjiznici v Stuttgartu partituro, in sicer med zapuscino v tem mestu
umrlega Lindpaintnerja. Dobila sva jo za S$tudij na razpolago. Se
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Nasa plesna mojstra Pia
in Pino Mlakar sta po

100 letih ponovno odkrila
Taglionijev balet nDaninau
In ga L1940 prvi¢ uprizo-
rila v miinchenski Oper!

preden pa sva priSla do (e partiture, je bila najina -velika skrb, kako
priti do” avtentiCne vsebine tega baleta, kajti o vsebini nisva imela
pojma niti midva niti kdo drugi. Iz direktivnega parta in na podlagi
kolorirane litografije sva si sicer Ze napravila nekak$no svojo sliko,
ki pa ni bila avtenti¢na. V debelo vezanih katalogih gledalikih listov
monakovske drzavne Opere sva iskala datum monakovske prve iz-
vedbe »Danine« z namenom, da bi potem znala iskati po takratnih
Casopisih kritike -in bi tako izvedela marsikaj o vsebini baleta. De-
jansko sva naSla gledaliski list monakovske prve izvedbe (5. maja
1827) in — o, sreta — na tem gledaliskem listu je tudi podana kratka
vsebina baleta. To je Ze .pomenilo toliko, da je najina zavzetost Se
bolj rasla in da sva hotela priti temu starinskemu baletu Filipa Ta-
glionija in Petra Lindpaintnerja prav do zadnijih skrivnosti.

V monakovskem gledaliSkem muzeju sva konno prisla na prvo
sled. Direktor in kartoteka, vse nama je pomagalo pri tem iskanju.
In tako sva na osnovi starih monakovskih in dunaiskih kritik mogla
Ze skoraj razpoznati koreografski in vsebinski potek. Kondno sva
tam naSla Se ono originalno povest, ki je svoj ¢as navdusila Filipa
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Taglionija, da je priCel sploh misliti na ta balet. To povest je prinesel
monakovski Casopis kot feljton ob prvi izvedbi »Danine«. Vsebinsko
je samo toliko sorodna z baletnim dogajaniem, da je tukaj in tam
opica neke vrste Clovekov prijatelj, in da balet pri¢ne tam, Kkjer
povest prav za prav konluie, namred pri zalezovalnem napadu stru-
pene kace na opico. Kakor se zdi, je dobil Filip Taglioni od te po-
vesti samo zunanji impulz in si je potem izmislil nekaj popolnoma
novega, balet, ki ima mmogo bogatih, drazestnih in zivlienjskih do-
mislekov.

S pomocjo zbranega materiala in s temeljitim Studijem te glasbe
sva balet rekonstruirala. Po veémeseénem poglablianju v snov sva
imela Ze skorai povsem jasno sliko o razdelitvi vsebine na dejanja
in o razdelitvi plesov med razne osebe dogajanja. Tedaj pa sva nagla
kot nagrado in krono naijinemu delu v monakovski drzavni KknjiZnici
Se klavirski izvleCek, ki je imel toCne oznalbe vsebinskega dogajania
v glasbeni zvezi. Za naju je bilo to posebno veselje, saj so te oznacbe
skoraj do zadnje potankosti odgovariale scenariju, ki sva si ga skon-
struirala na prvih osnovah. Kako zelo govori to deistvo za scensko
vrednost te glasbe in njeno plesno izrazitost, ki je morala popolnoma
ustrezati tudi koreografskim predstavam Filipa Taglionija! Zadnii
dvomi so se na osnovi klavirskega izvleCka razpuhteli — in tako
boste videli in sliSali vse plese, scene in vse dogajanie prav taksSno,
kot ie bilo pred 120 leti. Samo koreografija je seveda drugacna. Da-
nes si zapisujemo balete v kinetogramih, plesnih notah, ki na Zalost
takrat Se niso bile poznane. To je velika Skoda, kajti sicer bi lahko
plesali koreografijo, ki so jo plesali slavni Taglioniii, ti veliki mojstri
baletne umetnosti,

PETER J. LINDPAINTNER -

Komponist baleta »Danina ali Joko« se je rodil v Koblenzu ob
Reni 8. decembra 1791, leta, kier ie bil njegov oCe tenorist na dvoru
vojvodskega kneza. GGimnazijo ie koncal v Augsburgu, istoCasno pa
se je intenzivno uCil Se Kklavirja, violine in harmonija, ker mu je
bila glasba nadvse. Pri tem je dosegel take uspehe, da je knez sve-
toval njegovemu ocetu, naj dovoli, da bi njegov sin postal raisi
glasbenik in ne zdravnik, kot je bilo prvotno mislieno. Oce je pristal
in mladi Peter se je preselil v Monakovo z namenom, da bi se tam
kot glasbenik 3e izpopolnil. Dvajsetleten je* stopil 1. 1811 pred iav-
nost, in to s svojo prvo opero in prvo maso. Leto pozneje ie postal
dirigent pri novo. postavljenem dvornem gledalis¢u ob Isari, kier ie
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Skladatelj P. J. v. Lindpaintner
1791—1856

uspesno deloval do . 1819, ko je sprejel ponudbo za dirigenta v
takrat zelo cenienem Stuttgartu, Tam ie ostal do svoje smrtj, in sicer
kot glasbeni $ef Opere in kot dirigent simfoni¢nih koncertov. Uinrl
ie v Wasserburgu ob Bodenskem jezeru leta 1856.

Niegov sloves je segal dale¢ ¢ez meje niegove domovine, Postal
ie tudi stalni gost — dirigent filharmoni¢nih koncertov v Londonu.
Za 25letnico svojega umetniSkega delovanja je bil na kralijev ukaz
dvignjen v stan plemenitnikoy in vitezov in odlikovan z redom naj-
zasluznejsih moz. ”

Peter Lindpaintner Zivi ravno na prchodu med Kklasiko in ro-
mantiko. Vzor jasnosti in logi¢nosti mu je klasika, toda po drugi
strani pozna tako svoistvena Custvena nastrojenja, ki Ze oznacujeio
romantike. Seveda ga po originalnosti in sili invencije ne moremo
pristevati k najvecjim moistrom, vendar pa je bil eden najplodnejSih
in najbolj izobrazenih komponistov svojega Casa. Pisal ie simfonije,
uverture, fantaziie za orkester, komorna dela, dela za klavir in
petje, ki so izrazita po vzorni obliki, jasnosti in tekoCi, prirodni melo-
di¢nosti in ki so v instrumentaciii zelo drazestna in finega okusa.
Njegova dela so danes manj znana, le nekatere pesmi za solo in
zbor so e v stalnem repertoariu raznih pevskih zborov. Od njegovih
28 oper je potrebno omeniti tele: »Kraljca zvezd«, »Vampir« (opera,
ki je komponirana $e pred Marschnerjevim »Vampirjem«), »Dekle iz
Genove« (ki je dozivela ‘na Dunaju svojCas izreden uspeh), »Poro-
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Lindpaininerjev rokopis
Poslednja stran partiture »Danine« z lastnoroéno skladateljevo
opazko ob strani: Kon¢ano 1. marca 1826

Stvo« in »Sicilijanske velernice«, ki so tudi komponirane pred Ver-
dijevo istoimensko opero. /

Napisal je tudi sedem velikih baletov. Posebno mesto med njimi
pa zavzemata dva baleta: »Sel duhov« in »Danina ali Joko, brazi-
lijanska opicae, ki ju odlikujeio teko&i in povezani ritmi¢ni domisleki,
fina in scensko dovolj moc¢na, ilustrativna melodika in harmonija,
polna lepih in pestrih melodij.

DINASTIJA TAGLIONI

Dve stoletji, nekako od 1650 pa do 1850, predstavljata ves tisti
razmah, diferenciranost, zgrajenost in bogatitev evropskega teatral-
nega plesa, kakor ga Se danes poznamo pod imenom klasi¢ni balet.
Mnogo posameznikov je gradilo na tem, pa tudi ustanove — kot
pariska Academie de la danse, ki bi ii bilo vprav letos 250 let. Za-
nimivo pa bo vedeti, da je gradilo stavbo klasi¢nega baleta, kot ga
danes poznamo, nekako pet baletnih druZin, po wveéini italijanskega
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Znamenita evropska
plesalka Maria Taglioni
je prva kreirala

vlogo Danine

Orig. podoba J. Gigouxa

porekla, ki so svoje izkustvo predajale od oCeta na sina, od matere
na héer in to kar v dveh, treh generacijah. Ena med niimi je tudi
druzina Taglioni.

Ko se je oCetu-plesalcu rodil leta 1778 v Milanu sin Filip Taglioni,
ie bil najbrz Ze zaznamovan, da postane plesalec, Z osemnajstimi
leti je Ze soloplesalec pri baletu v Benetkah, Tam ie namre¢ njegov
stric Carlo Taglioni plesalec in baletni mojster ze od leta 1782.
V dveh njegovih baletih, »Gli sposi contenti« in »La villegiatura alla
mode«, si nabere osemnaijstletni Filip Taglioni prve lovorike. Vendar
zene mladega Filipa v svet — in Se strica prime ta zelja. Carlo
Taglioni debutira na Dunaju s svojo »Dansomaniio« in uspe. Sledijo
sParisove igrice«, »Atalante in Hipomene« i. dr. Filip Taglioni pa,
Ki ga interesira predvsem samostojna koreografija, vidi, da je na
Dunaju svojemu stricu v napoto in si poi$ée mesto baletnega mojstra
v Stockholmu. Tukaj se tudi poro¢i z Ano Karsten, in rodi se jima
leta 1804 Maria Taglioni. Leta 1805 se preseli vsa druZina na Dunaj,
kier postane Filip Taglioni baletni mojster pri cesarskem dvornem
gledalisu. Vendar ne vzdrzi dolgo na enem in istem mestu. Kolikor
ie na Dunaju, toliko je tudi v Parizu, Monakovem, Stuttgartu, Italiji
in celo v Petersburgu. Na Dunaju se rodi sin Pavel, $tiri leta mlaisi
od sestre Marije. Tudi on je nadarjen plesalec in je z osemnajstimi
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Osnutek Mije Jarceve
za kostum Jeaulfrea
v na$i uprizoritvi nDanineu

leti soloplesalec na Dunaju. Leta 1830 odide v Berlin in ostane tam
solist in baletni mojster do svoje smrti. Zato je tudi dobil ime
»Taglioni - Berlinan«. Niegovi znameniti baleti so bili »Satanellec,
»Flik in Flok«, »Sardanapal«, »Robert in Bertram«. V Berlinu se ie
poroCil s plesalko Galster. Iz tega zakona je Maria Taglioni mlajsa.
Tudi ona postane plesalka. Nastopa v Londonu, Berlinu in na Du-
naju. Ko pa jo poro¢i knez Windischgriitz, se poslovi od baletnega
poklica.

Vrnimo se k Filipu Taglioniju. Ko ie bil Se v Benetkah pri baletu,
so tam Ze poskuSali plesati na prstih. Baletna klasika, katere nosilec
ie francoski akademski balet, sicer ve za take in podobne poskuse,
vendar jih no¢e priznati in sprejeti kot nuini zakljuéek baletnega raz-
voja. Za cCisti klasi¢ni stil in njegovo alegori¢no vsebino so bili ti
poskusi nekaj vratolomnega, cirkuSkega in neuravnovesenega. Filip
Taglionii pa ni bil samo dobro Solan plesalec. Imel je tudi notranji Cut,
s pomocjo katerega je zaznaval, kaj se dogaja okoli njega. Ko je bil
Se fantek v Milanu, je slisal o francoski trikolori bratstva, svobode
in enakosti. In ko je priSel na cesarski Dunaj, je tam videl Napo-
leonove vojake z istimi kokardami. »Naj Ze bo kakor koli s temi ko-
kardami,« si je mislil, »dejstvo pa je, da se pojavlja nekaks$no novo
umetni§ko hotenje: romantika«. Za§li bi predale¢, ¢e bi hoteli tukai
tolmaciti to novo umetni§ko hotenje. Za evropski balet je pomembno
to, da je dejansko nasel Cisto svojevrsten izraz za to custveno-
plavajoco in prirode polno fantazijo: ples na prstih. In ravno Filip
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Osnutek Mije Jarceve
za kostum Danine

Taglioni je tisti, ki ie znal prvi vpletati in postavljati ples na prstih
v koreografske domisleke, in to tako dobro, da ga je polagoma
sprejel tudi strogi, akademski, klasi¢ni, a hkrati baletomanski Pariz.
Ni pa znal uveljaviti samo te poteze romantike. Tudi ljudsko poe-
zijo, narodno blago, ki je priCelo v tej dobi dobivati svojo vrednost
in svoj Car, je znal vpletati v svoje balete. Tako se pojavljajo na
povsem serioznih odrih baleti, kier imajo vazno mesto Spanski, alpski,
poljski, Skotski, italijanski plesi. Filip Taglioni je bil tisti moister, ki
ic prvi naSel obliko in sintezo med dotakratnim in novim umetniskim
ob&utjem. Napravil je celo vrsto baletov, toda prevec je v njem vse
kipelo, zato je vedno iskal nove koreograiske priieme. Tako se ni
‘moglo mnogo njegovih baletov ustaliti. Poleg tega je bil skoraj vedno
na potovanju po vsej Evropi. Vsi so hoteli od njega nekaj videti in
vedeti; bil ie neke vrste kralj dinastije Taglioni. Od niegovih baletov
poznamo le »Don Quichottas, »Sprejem mlade nimfe na Terpsiho-
rinem dvorue, »Silfide« (praobliko tega baleta je Fokin pozneje pre-
oblikoval za ruski balet) in »Danino«, balet, ki sta ga pred desetimi
leti odkrila in na novo ozivela Pia in Pino Mlakar,

Ceprav je bil Filip tako vpliven, vendar ni imel lahke poti. Iz
dnevnika, ki ga je pisal zelo vestno (in iz katerega ga spoznamo tudi
kot skrbnega oCeta in gospodaria), lahko razberemo, da je bila pot
dolga in tezka, preden je svet poznal njegovo plesno smer, ki jo ie
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Osnutek Mije Jarceve
za kostum Zolee
v nasi uprizoritvi »Danineu

W

zastopala in izbojevala Sele niegova h¢i Maria Taglioni, Kot resni¢na
kraljica te dinastije nosi ime Velika.

Osemnajstletna ie-doZivela prve uspehe na Dunaiu in pozneje v
Nemdiji. Ko je, dvajseletna, leta 1824 prvi¢ nastopila v Parizu, je Zela
priznanje, ki pa je bilo tudi odklanjanje.. Z oCetom sta odpotovala
v Italijo, nazai na Dunaj, kier pleSe I. 1826 prvi¢ »Danino«, Balet
dozivi velik uspeh in se ponovi v Monakovem, Stuttgartu in Parizu.
Leta 1828 nastopi v Parizu s francoskim plesalcem Perrotom v ba-
letu »Flora in Zefire, kier se najvidneje pokaZe nasprotie med do-
tedanjim klasi¢nim in novim romanti¢nim baletom. Uspeh je prodoren
in od tedaj naprej -je stalno angazirana v Parizu. Vsako leto nastane
nov balet, ki je pisan prav zanjo. Njen najznacilnejsj koreografski
in plesni lik je Silfida. Pariska publika jo je tako vzljubila, da so se*
nekaj let kasneje, ko zasveti poleg nje Se druga zvezda (Fanny
Elssler), vrsile v pariski Veliki Operi dejanske fizi¢ne borbe med
staglionisti« in »elssleristi«, Kljub ocarljivosti telesa in obraza, opija-
niajoCega telesnega ritma, muzikalnosti in resni¢ne inteligence ple-
salke Fanny Elssler, je Pariz ostal zvest svoii veliki Mariji Taglioni.
Heine, Saint - Georges, Theophil Gautier, Corelli, literati in kritiki,
vsi so pisali zanjo plesne scenarije in jo dobesedno vsakodnevno
opevali po raznih dnevnikih in literarnih Casopisih. Iz tega literarnega
kroga izide tudi balet »Zizel« (Giselle), ki sodi §e danes v Zelezni
repertoar velikih baletnih ansamblov, kakor »Silfida«, (Skoda, da
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Osnutek Mije Jarceve
za kostume
Alvarovih mornarjey

takratni Pariz za ta balet ni imel boliSega komponista od A. Ch.
Adama!)

Leta 1832 se je poroCila z grofom Gilbertom de Vorsins, toda
zakon ni bil sreCen, Se vec, bil je naravnost balzacovsko. zagoneten
— in zato se je Marija po treh letih od moza locila, Kakor pa je
bil moZ &udaski, tako je bila tudi Marija Taglioni zelo komplicirana.
Cetudi je bila Se pri polnih moceh in slavi, je zapustila leta 1847
gledaliSCe in se prezivljala kot baletni pedagog. Kot vsi Taglioniii,
je dozivela tudi ona veliko starost, in to v veliki bedi v Marseillu,
sprta s svojimi prijatelji in bratom Pavlom (ki je umrl isto leto kot
ona) ter njegovo hderko, soimenjakinjo Marijo Taglioni, poro&eno
kneginjo. Umrla je 24. aprila 1884.

Ker Ze govorimo o tej zanimivi druZini, moramo omeniti Se Fili-
povega brata, Salvatore Taglionija, ki ga baletna zgodovina, da bi
ga laze razlikovala od drugih, imenuje »Taglioni — od mrtvih vstalic.
To pa zato: v revolucionarnih dneh 1. 1848 v Neaplju bi moral biti
Salvatore Taglioni med raznimi dvorjani justificiran. Po nakljucju
ga puskina krogla ni usmrtila in se je pozneje resil. Isto leto, ko so
na Dunaju prvi¢ dajali balet »Danina«, je bil Salvatore Taglioni tam
soloplesalec, pozneje pa baletni mojster v Neaplju.



Osnutek Mije Jarceve
za kostum mulatke

Na Kkoncu naj imenujemo Se mani pomembno plesalko Luiso
Taglioni in plesalca Josipa iz iste dinastije. Oba sta v glavnem
bivala v Benetkah,

Pred dobrimi sto leti je bilo torej vsej kulturni Evropi znano ime
Marije Taglioni — in to ime je priklicalo fantaziji nekaksno bajna
7Zensko bitje, ki plava nekaj pedi nad zemljo in ki je ljubljena in
slavliena. Danes je morda krog tistih, ki Se vedo za to ime, manjsi,
vendar pa ni naSe obludovanje ni¢ manjSe. Mi holemo celo raz-
Siriti obseg tega imena, saj nam ne pomeni samo bajne vile — silfide.
Ime Taglioni nam pomeni skrivnostno pot in nenehno utripanje plesne
umetnosti, vrelec iz resniCnega zivlienja, saj ga je ta rod dejansko
7ivel od starega oleta do vnuka in predajal svoje znanie, svoje
izkustvo iz rok v roke, iz nog v noge.

In njihova vitalnost sije Se k nam.



DANINA
Vsebina:

Uvod v dogajanje: V Braziliii zivi kot kolonist in bogat farmar
Don Alonzo, doma iz Portugalske. Njegov sin Alvar, povelinik tam-
kajSnjega brodovia, je skrivaj poro¢en z Danino, rojeno Brazilijanko,
ki spada k suzniam v hisi njegovega ocCeta. Danina mu je rodila
sin¢ka Zabija.

Prvo dejanje: Medtem ko je Alvar s svojim brodoviem na moriju,
zivi Danina na skrivnem Kkraju s svojim sinc¢kom. Samo lovei in
zivali dzungle ga sem in tia obiSCejo. Joko, brazilijanska opica, bezi
pred zasledujoCo kaco. Danina to vidi, ustreli kaco s puSCico in si
opico sCasoma udomaci. Mulat Jeaufire Danino nasilno zasleduje s
svoiimi ljubezenskimi izbruhi. Topovski streli z ladij oznanjajo, da
se Alvarovo brodovje spet priblizuje. Veselje za oceta, veselje tudi
za Danino, ki pa tega ne sme nikomur povedati, edino svoji zaupni
prijateljici Zoleji.

Drugo dejanje: Carlos, Don Alvarov hiSnik, in vsa hiSa priprav-
liajo sprejem Don Alvaru. Njegov prihod ie prava slovesnost z raz-
nimi plesi. Proti ve¢eru se v blizino hiSe prikaze celo Joko, Pricne
se lov na »nebodigratrebac.

Tretie dejanje: Alvar obis¢e Danino in Zabija v njunem skriva-
liSCu, izda jih pa Jeauffre oCetu Don Alonzu, ki ju Zeli razstaviti, Ce
treba, tudi s silo. Jaufire naide ob tej priliki tudi Zabija, ki ga hoce
ugrabiti za ceno poznejSega Danininega ljubezenskega privolienja.
Joko, ki se medtem igra z mulatovo pusko, pa sluaino sprozi pe-
telina in zadene v komolec Jeaufirea, ki pobegne zaradi bolecin in
strahu. Joko pa jo pobriSe z Zabijem v dzunglo. Obup in Zzalost, ki
mudi starSe ob misli, da so izgubili svojega sinCka, globoko gane
Don Alonza. Ko pa se vrne Joko z malim Zabijem, oce privoli v
zakon Danine z Alvarom.

Cetrto dejanie: Dan sveane svatbe je dolofen. Brazilijanke
spremljajo svojo Danino in ji odpleSejo Zenitovaniski ples druZic z
zvoncki. Nasilni vpad Jeauifrea v to sveCanost se kmalu pozabi in
veseli plesi zakliuciio to ¢udoviséno zgodbo,
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NEKAJ CASOPISNIH IZPISOV S POSLEDNJEGA GOSTOVANJA
MLAKARJEVIH V TUJINI

Nasa plesna umetnika Pia in Pino Mlakar sta pred meseci gostovala v
Miinchenu in po nekaterih drugih mestih Nemcije ter Svice, kjer sta pred
leti dolgo ¢asa umetnisko delovala, Pri zadnjem gostovanju sta nastopila s
héerko Veroniko in s kitaristom prof. Stankom Prekom s plesno suito »Mala
balerina«. Gostovanje nasih umetnikov je bilo povsod delezno velike po-
zornosti in velikega uspeha, kar je videti tudi iz ¢asopisnih porocil,

Tako je Ze pred prvim nastopom napisal v ¢asopisu »Die Abendzeitung«
Rudolf Bach topel pozdravni élanek pod naslovom »Svidenje 2z Mlakar-
jevima«, iz katerega povzemamo nekaj znadilnejsih odstavkov:

»Mlakarjeva sta za Minchen nepozabna. Ko je bil Clemens Krauss
privedel ta mladi plesni par iz Ziiricha na svojo Opero v Miinchen, je s tem
storil enega svojih najsreénejsih prijemov. Po odhodu Heinricha Krollerja
ni bilo na miinchenski Operi nikoli ve¢ »samostojnega« baleta, temveé le
marljiv, uporaben instrument za »hidno rabo«. Z angaZzmanom MIlakarjevih
se je to presenetljivo hitro izpremenilo. Ze prvo uprizorjeno delo, Beethov-
nova »Prometejeva bitja, je pokazalo, kaksno umetnidko prepriéanje in
ablikovalna moé sta bila tw po sredi in pd prekrasni zasnovi »Vraga na
vasi« se je balet iznenada spet enakovredno in enakoupravi¢eno postavil ob
bok Operi. Vsaka premiera Mlakarjevih je bila za obéinstvo vselej dogodek,
zaZelena in razprodana kot kaka nova uprizoritev »Aidex, »Carmen« ali
»Kavalirja z roZo«.

To ni bilo éudno, pri lepoti in veliéini vsakokratne koncepcije, pri
pronicljivosti in mladostnem blesku predstave, Toliko bolj osreéujoce, ker
je bil Siroki uspeh deleZz vseskozi redko éistega stvarnega umetniskega (ter
naravno tudi ¢loveskega!) pojmovanja bistva umetnosti. Kajti Pino in Pia
Mlakar sta bila vse drugo kakor »zvezdi«. Stilistiéno sta predstavljala Mla-
karjeva plesno in rezijsko fascinirajo¢i primer organiéne zdruzitve klasic-
nega baleta in modernega izraznega plesa (sinteze, ki jo je sposobna izvesti
le produktivna umetnidka osebnost),

Ali se Se spominjate? Kako so po naravno demoniéni, z erosom nasi-
¢eni baladi »Vrag na vasi« priSle na vrsto druga za drugo dragotine: bider-
majersko eksoti¢na »Danina«, avtobiografsko intimna plesna pesnitev »Lok«,
folkloristiéna igra »Cekin ali goslix in — videk po »Vragu« — »lzzvenele
slavnosti«, plesna pesnitev na suito Richarda Straussa, pri éemer je starl
mojster na iniclativo prijatelja Kraussa dekomponiral dve novi to¢ki, tako
da je bil veder po pravici nazvan »krstna izvedba«? Vse to so le goli
naslovi, ki pa bodo nemara vendarle vzbudili spomine — pesire in Zive...

... In sedaj sta spet pri nas v gosteh z medtem v »malo balerino« do-
raslo héerko Veroniko. Veselimo se, da ju bomo spet videli na nasem
odru» itd. )

Po uprizoritvi »Male balerinex je Wilhelim Zentner napisal med drugim:

»Zopetnemu svidenju s Pio in Pinom Mlakarjem se je bilo zahvalitl
za danes pri nas nevsakdanji dogodek povsem razprodane hise. Videli smo
celoveéerno baletno delo »Mala balerina«, éigar enotnost izhaja ne toliko
iz dejanja, kolikor mnogo bolj iz miselne povezamosti...

Ples kot prirodni izraz Zivljenja: v tem je od nekdaj bila sugestivnost
umetnosti tega plesnega para. Sicer pa Pia in Pino Mlakar me dokazujeta
let sama po sebi, temveé¢ obenem tudi v osebi svoje trinajstletne héerke
Veronike, da sta s tem oblikovalnim naéelom na pravi poti. Umetnost, ki
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je tako sreéno zmoZna pomlajenja, je Ze samo s item dejstvom sama sebi
zadosten dokaz...

Veder je pokazal, kaj vse je Miinchen z Mlakarjevima izgubil ...«

Neki drugi poroc¢evalec je zapisal:

»O¢arljiv komorni baletni veéer je sinodl prikazala plesna dvojica Pia
in Pino Mlakar s svojo héerko Veroniko hvaleZnemu obéinstvu, ki je po-
zdravilo svidenje z nekdanjima solistoma bavarske drzavne Opere z vec-
minutnimi ovacijami, Ljubka, vitka in zelo nadarjena mala Veronika se je
s svojim plesanjem zlasti priljubila srcem wvseh gledalcev, V suiti v petih
slikah »Iz Zivijenja plesaléeve druZine«, ki sta jo ustvarila Mlakarjeva.
je Veronika predstavljala malo balenino, Izrednega priznanja je bil deleZen
tudi glasbeni spremijevalec plesalcev, kitarist Stanko Prek, ¢igar podajanje
Hiéindlovih, Bachovih, Mozartovih in Navarrovih kompozicij je bilo umet-
nigki uzitek zasew

Otto Friedrich Regner pa pravi n. pr.:

»0 druZinah glasbentkov ve najbri vsakdo: tu so Bachi, Mozarti, Haydnl
in Straussi. Toda tudi zgodovina plesa pozna S§tevilne primere, ki priéajo
o tem, da sta druZinska nadarjenost in tradicija preko generacij razplojevali
in izpopolnjevali neko umetnost, Treba se je spomnit] le druZin Angiolini,
Sallé, Vigand ali Vestrls; z ustvarjalnimi storitvami so znale tako moéno
vtisniti svoj stil, da so §e danes ta dan nepozabne. Pri novem sreéanju s Pio
in Pinom Mlakarjem — ki sta po svojem mnogoletnem delovanju na tukaj-
3nji Operi dobro znana In nepozabna — je mnajbolj osreéujode, da se je
dvojica zdaj s héerkico Veroniko povrila kot druZina: kot prava plesalska
druZina. Poslednja plesna stvaritev Milakarjevih, »Lok«, ki sta nam jo poka-
zala 1, 1845, in v kateri sta v plesni obliki prikazala napetost med obema
spoloma, je 2daj zadobila nadaljevanje v »Mali balerini¢... Pia in Pino
Mlakar sta vedro — melanholiéno dejanje svojih sult okrasila s tistim, kar
jima pomeni vse: s svojim otrokom in s svojo umetmostjo, Deklica Veronika
ima srec¢o, da ima v svojih roditeljih, po katerth je podedovala izredno na-
darjenost, najbolj odgovornosti se zavedajoda ucitelja, kar jih je le mogote
dobiti. Cloveéka, obrina. in eti¢na osnova vzgoje pa mora vendar, kier tako
sreéno sovpada, roditi veé kakor le mmalo balerino«, Ti roditelii in ta
hderka se uvridajo Ze danes v vrsto zadetkoma omenjenth velikih plesnih
druZin.. .«
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