zadnji stavki. Magnetofonski trak pa je pokazal, da tudi naravni ljudski
govor pozna bolj komplicirana podredja, odvisnike druge in tretje,
celo Cetrte stopnje, vmesne stavke, skrajSane in skréene stavke, vrinjene
stavke, asindetine in polisindeti¢ne stavéne in besedne zveze itd., itd.
Vse polno je raznih anakolutov.

Cisto neraziskana je Se nareéna sintaksa posameznih besednih vrst
(tudi knjizna ne dosti), besednih oblik (sklonov) ipd. Edina tolazba —
sicer nekoliko kisla — je, da tudi drugi narodi v $tudiju nare¢ne sin-
takse niso dosti na boljSem.

Da se tudi v ljudski sintaksi najdejo tuji vplivi, je razumljivo, n. pr.
italijanske sintakse na Notranjskem in Primorskem: Mi se zeha. Mi se
vidi. Mu slabo pride. In me so draZzili. Deloma se to ti¢e tudi Ze besednega
reda. Tudi tu je razlika med naregji na vzhodu in zahodu in v obeh
proti knjiznemu jeziku. Tako bo n. pr. zahodni Slovenec vprasal: Kaj
je to? Vzhodni pa: Kaj to je? Silno neenotna je stava nekaterih ¢lenic
in naslonk, n. pr. pa: Potem pa se je odpravil domov; potem se je pa
odpravil domov. Kako so vse te re¢i nastale, ne vemo, smo jih paé opazili,
nismo jih pa utegnili Se preStudirati.

Naj to zadostuje za sploSno oznako ljudske sintakse! Kaj sledi iz
tega za prakso? Prej omenjeno zbiranje raznih besednih zvez, rekel itd.
je del sintakse besednih vrst in besednih oblik. Njeno vaznost smo Ze
poudarili. O ljudski sintaksi stavka pa $e ne moremo reéi, kaksna je v
celoti. Treba ji je tanko prisluskovati, jo podrobno analizirati, previdno
izbirati, pa bomo povetini pravo zadeli.

Joza Mahnié
SLOVSTVENA VZGOJA V NIZJI

I. OBRAVNAVA BERIL (INTERPRETACIJA TEKSTOV)

Na$ predmet ne stoji slucajno na zaCetku vseh predmetnikov in
spriceval. Ker obravnava materin jezik in govori o narodni knjizevnosti.
mu dolgujemo posebno sposStovanje. Pri njem dijake navajamo k prak-
titnemu obvladanju jezika, hkrati pa jih idejno, eti¢no in estetsko vzga-
jamo. Noben srednjeSolski predmet ne nudi toliko moznosti in prilik za
vsestransko vzgojo kot ravno slovens¢ina. Sodim, da svojo nalogo naj-
bolje opravlja tisti slavist, ki ga prevzemata ljubezen do predmeta in
zavest odgovornosti, ki razpolaga s trdnim strokovnim znanjem in to
znanje nenehno- spopolnjuje in poglablja in, kon¢no, tisti, ki zna od
svojega znanja nazorno in privlaéno nuditi le. tisto, kar je duSevnosti
mladega ¢loveka primerno ter za njegovo osnovno, izobrazbo potrebno.
Pouku slovnice in jezika z raznimi ustreznimi vajami bo v nizjih
razredih posvetil dobro polovico ¢asa, to je dve do tri ure tedensko, ker
je pa¢ najvaZnej$a naloga naSega predmeta v nizji, da cetrtoSolec, ko
odhaja v obrt, strokovno $olo ali v vi§jo gimnazijo, ustno in pismeno
obvlada svoj materin jezik. Pri tem mora seveda Sola sluziti zivljenju,
se pravi, suha gramatikalna sistematika pravilnemu in lepemu govoru

13



14

in pisanju v vsakdanji praksi. Druga izredno pomembna naloga naSega
predmeta v nizji gimnaziji pa je vsestranska duhovna vzgoja mladega
¢loveka, za katero nam, kot reteno, noben drug predmet ne nudi toliko
moznosti in prilike. Pri tem, recimo, slovstvenem delu pouka mnogi pre-
davatelji slovens¢ine hudo greSe s tem, da prenasajo delovne metode visje
gimnazije na nizjo in, namesto da bi ob berilih idejno in estetsko vzgajali,
uganjajo visoko literarno zgodovino, ki ji preproste glavice nizjeSol¢kov
nikakor ne morejo slediti. Zgodilo se je in se $e dogaja, da je predavatelj
sloven§tine, po stroki romanist, v nizji nekaj ur razpravljal o Balzacu,
njegov tovari§, po stroki slavist, pa predaval vse leto samo literarno
zgodovino, slovnici in jeziku se pa iz lagodnosti izogibal.

Osnova dobremu pouku so lahko samo dobri uc¢beniki. To velja Se
posebej za slovstveni pouk v nizji, ki naj bi ves slonel na skrbno izbranih
in sestavljenih Berilih. Obstojece knjige le za silo ustrezajo, kajti ze bezen
pregled ceznje nam odkrije precejSnje napake: idejno politiéni in obli-
kovno estetski vidik pri izbranih tekstih nista vedno v potrebnem ravno-
vesju; klasiki slovenske besede niso povsod zastopani s svojimi najbolj-
Simi in najbolj znacilnimi teksti; v Berilih je vrsta nepomembnih, ne-
znatnih avterjev, ki bi lahko brez S$kode odpadli; nadalje je v njih
odlo¢no preve¢ tujih avtorjev iz svetovne literature, premalo pa iz
hrvatske, srbske in makedonske; mnogo premalo je tudi poljudnoznan-
stvenih spisov s podroéja prirodoslovja in tehnike, ki zelo zanimajo mla-
dega ¢loveka; pomanjkljive so pogosto tudi skupne epombe, ki so v
abecednem redu dodane tekstom. Dve napaki nasih nizjeSolskih Beril
bi pa Se posebej omenil: premalo so stalna, saj so dozivela Ze po Stiri
do Sest izdaj, kar zelo otezkota delo v razredu; cetrtemu Berilu pa bi
moral biti dodan kratek pregled slovenske slovstvene zgodovine z
osnovami literarne teorije, to je poetike, stilistike in metrike. Morda
bi bilo najboljSe, da bi za ni%jo gimnazijo izSel &mprej poseben slov-
stveni priro¢nik, ki bi bil strokovno neoporecen in metodi¢no uporaben
in kot tak zanesljiv vodi¢ predavateljem slovens¢ine po nasih Solah, zlasti
podezelskih. Polagoma bi pa morali misliti tudi na revizijo Beril, ki naj
bi bila ¢imbolj kvalitetna in standardna, po moZnosti od sedanjih tudi
lepSe opremljena. i

Idejna in estetska vzgoja na niZji gimnaziji naj poteka predvsem ob
idealnih Berilih. Ob njih naj se dijak naué¢i gladko, smiselno in ob&uteno
brati; pravilno vrednotiti Zivljenje, naravo, so¢loveka in domovino; spo-
znavati izrazne in oblikovne lepote besedne umetnosti ter glavne pred-
stavnike naSe knjizevnosti, njih Zivljenje, delo in pomen. Ker je obrav-
nava beril (analiza tekstov) osrednje sredstvo za idejno in estetsko vzgojo
mladega cCloveka in kot takSna nekaj nadvse pomembnega, se mora
slovenist nanjo doma vsakokrat skrbno pripraviti, ¢eprav se mu na prvi
pogled zdi, da mu je tekst docela znan, v razredu pa izérpati vse snovno.
miselno in oblikovno bogastvo, ki ga tekst nudi. Metodi¢ni postopek pri
obravnavi beril naj bi bil priblizno takSen:

1. pravilno in obluteno branje teksta,

2. besedni in stvarni komentar k njemu,

3. njega snovna, idejna in oblikovna analiza,.

4. utrjevanje in vaje.



1. Tekst je treba najprej prebrati. Pesem, zlasti lirsko, pa tudi kako
¢rtico naj najprej prebere profesor, ki mora biti seveda obéutljiv, na-
darjen in izkuSen recitator. Recitacija, ki je pravzaprav ena izmed
sorodnic in pomocCnic prakti¢ne slovenistike, je med nami Zal precej
‘neznana. Je hkrati govorna tehnika in poustvarjalna umetnost in kot
taka nas uti leposlovni tekst brati z jasno glasovno artikulacijo, a tudi
s potrebnimi miselnimi poudarki in ustreznim éustvenim ritmom. Ce je
profesor pravilno, ob¢uteno in prizadeto prebral notranje bogat in obli-
kovno prefinjen tekst, je s tem Ze pritegnil paZnjo dijakov in nehote
opravil ze tudi dobrSen del razlage. Za njim bodo brali dijaki, sicer
nekoliko nerodno in zaletavo, a prav radi, kar ponujali se bodo, mi pa
jim bomo sproti popravljali napake. Odvraéali jih bomo od Solskega, me-
hani¢nega, kovaSkega branja verzov in jih navajali k naravnemu upo-
Stevanju prestopa (enjambementa); opozarjali jih v zvezi z dologeno vse-
bino pesmi na ustrezno jakost glasu, tempo in intonacijo stavka, poudarke
in premore: uvajali pa jih Ze tudi v razne zvoéne finese pesmi: onoma-
topoijo, notranje rime, glasovno slikanje. — Leposlovno prozo je na-
vadno laZe brati. DijaSke napake so tu predvsem pravoreénega znacaja.
Svariti jih moramo pred moderno vokalno redukcijo, opozarjati na kva-
liteto vokalov, na polglasnike, izreko ¢rke 1 in podobno. Tekst tu lahko
bero kar sami, ne da bi ga prej prebral profesor. So pa seveda tudi med
proznimi teksti ¢ustveno, miselno in ritmiéno zelo prefinjeni in terjaje
najprej uciteljevega vzglednega branja.

2. Po branju preidemo na besedni in stvarni komentar teksta. Pri
obSirnejsi prozi opravljajmo tovrstna pojasnila sproti za vsakim veéjim
odstavkom, ker bodo sicer dijaki, z njimi vred pa tudi mi, do konca
teksta Ze na vse takSne besede in. mesta pozabili. Tu je treba razredu
komentirati vse neznane ali nejasne izraze, tujke in lokalizme, pa tudi
abstrakta, pri starej$ih pisateljih in pesnikih tudi zamotano skladnjo,
dalje razna kulturna imena in pa seveda zgodovinsko ozadje ter zem-
ljepisno okolje, skratka storiti vse, da dijakom kar najbolj olajSamo
razumevanje teksta. Da bo stvar ¢imbolj nazorna, nariSimo malo znani
predmet na tablo, skicirajmo zemljevid, nakaZimo prizoris¢e, prinesimo
v Solo fotografije in umetniSke ilustracije! Slovenist pedagog mora biti
torej] po malem tudi risar, ki zna n. pr. ob c¢arovniSkem procesu iz
Visoske kronike narisati dijakom tloris srednjeveske Skofje Loke in jim
ob Kaplanu Cedermacu pribliZzati zemljepisno lego obrobne Beneske Slo-
venije ali ob katerikoli Cankarjevi ali FinZgarjevi drami nakazati njeno
prizori§ée. V svoji lastni ali gimnazijski knjiZnici mora imeti pri roki
literarne albume s podobami avtorjev in krajev, Album slovenskih knji-
Zevnikov, PreSernov album, Podobo Ivana Cankarja in podobno, dobro-
doSle pa mu bodo tudi ilustrirane izdaje klasikov, vzemimo Martina
Krpana, Desetega brata, ASker¢evih pesmi, Trdinovih bajk.

3. Ko smo tekst jezikovno pravilno in kar se da doziveto prebrali,
pojasnili dijakom neznane besede in motna mesta ter jim ponazorili €as
in kraj dogajanja, preidemo na tretjo, osrednjo fazo naSega dela, na
snovno, idejno in oblikovno analizo teksta. Z dijaki bomo najprej ugo-
tovili potek zgodbe (fabule): uvod ali zasnovo, zaplet v ve¢ stopnjah, vrh
in preobrat, razplet in sklep ali razsnovo. Nato jo bomo kot razélembo
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ali dispozicijo na kratko zapisali na tablo in v zvezke. Ta najbolj tvarni
in otipljivi del umetnine je precej lahko dognati v dramah, romanih,
povestih, novelah in tudi v pravih epskih pesmih, baladah in romancah.
TeZe pa v ¢rticah, ki so ze nekakS$ne pesmi v prozi, medtem ko v lirskih
pesmih fabule sploh ni, ker jo zamenja osebno C¢ustveno razpoloZenje.
Ugotavljanje zgodbe se otroku, usmerjenemu predvsem v zunanje gi-
banje, zdi silno vazno, v resnici pa so v umetnini $¢ mnogo vaZnejSe
stvari. Tu sc najprej med seboj razli¢ni duhovni liki nastopajo¢ih oseb,
njih notranji nagibi in dejanja, odnosi do so¢loveka in stvarstva. Ko smo
ugotovili zgodbo, moramo torej z dijaki oznaéiti duSevnost, znaéaje in
nazore junakov. V najozji zvezi s tem pa je idejna problematika, ki jo
je pisatelj vlozil v umetnino: materinska ljubezen, zvesto tovaristvo,
veli¢ina dela, svoboda miSljenja, ¢lovek in znanost si podrejata naravo,
borba s socialnimi in. nacionalnimi =zatiralci, bratstvo med narodi in
teZenje po miru, vera v ¢loveka in smisel zivljenja itd. Z odkrivanjem
idejnih korenin umetnine oblikujemo v mladini zdrav zivljenjski in druz-
beni nazor. Kon¢no je treba dijake seznaniti z avtorjevim besednim za-
kladom in umetniSkim slogom, sami naj dolo¢ijo tudi literarno zvrst
teksta. Tako si brez kakSne posebne sistematike, mimogrede in neopazno,
ob berilih osvajajo tudi osnove poetike, metrike in stilistike. Seveda
bomo oblikovno analizo gojili predvsem v tretjem in Cetrtem razredu,
ko so dijaki zanjo dostopnejsi.

4. Ko smo tekst do kraja prestudirali, se je treba v pridobljenem
znanju vaditi in ga utrditi. Dijaki naj drug za drugim ustno obnavljajo
zgodbo, oznacCujejo osebe in avtorjev miselni svet. Ne bilo bi pa prav,
¢e bi ponavljali le naSe besede in sodbe. Nasprotno, navajajmo jih k
samostojnemu presojanju umetnin! Take govorne vaje so koristne tudi
zategadelj, ker pripravljajo mladino na lepo in prozno izrazanje in sa-
mostojno nastopanje v javnosti. Ne pozabljajmo tudi na domace pismene
vaje, ki so lahko ali verna obnova, domiselna predelava ali docela samo-
stojna naloga v idejni zvezi z obravnavanim tekstom! Pri ustnih in
pismenih vajah navajajmo mladino, naj se ob' tekstih nasih klasikov uéi
tudi njihovega izrazanja, jedrnatih recenic, slikovitega sloga, naravne in
slovenske skladnje! Posebno lepih pesmi in odlomkov iz proze naj se
navadijo deklamirati! Nekdaj so znali z ob¢utjem in spostovanjem vsega
PreSerna na izust. Med danasnjo mladino je tovrstna kultura mo¢no ope-
Sala. Ce je tekst v znaéajih zelo pester, v dialogih Zivahen in v dejanju
razgiban, naj ga dijaki dramatizirajo ter se ga nauce igrati. V nizjih
razredih bodo to- storili z veseljem. ‘ '

Oglejmo si zdaj na nekaj konkretnih primerih, kako naj bi v Soli
pribliZno obravnavali leposlovne tekste! Vsi so wvzeti iz zadnjih izdaj
Slovenskih beril za niZje razrede, pripadajo pa razlitnim avtorjem, sme-
rem ir. zvrstem.

Josip Juréié, Deseti brat (Odlomek)
Ad 1. Bero naj, ¢e se le da, Dolenjci; kmecki fantje, da v razredu
zazveni pristna Jurci¢eva govorica!

Ad 2. Pojasniti je treba izraze: bera, povezni voz, zrd, razstavka
pSenice, urok, obalten, leskaj. Prizor se odigra v Obrs$¢akovi krémi na




Muljavi v prvi polovici preteklega stoletja. PokaZi dijakom Vavpoti-
teve, Gasparijeve in Birollove likovne upodobitve tega prizora!

Ad 3. Razclemba zgodbe:

a) Mozakarja pri prvi mizi v zvezi z novodos§lim grajskim udéiteljem
Kvasom po kmecko konservativno presojata Solo: $ola jemlje kmetu
otroka kot delovno silo, hkrati pa Se bero za uéitelja.

Tudi navzoCega strica Dolfa, Studiranega ¢loveka in prijatelja vin-
ske kaplje, imata za gosposkega nebodigatreba.

b) Dotlej moléecega Martinka Spaka pograbi sveta ]eza ob opa-
zovanju sosednje mize, ko sprevidi, da hote oderuh Miha izpod Gaja
gospodarsko ugonobiti svojega upnika DraZarjevega Franceljna in mu
uniciti tudi ¢ustveno sreco.

Miho vrze ez prag, Franceljnu pa obljubi pomoé¢. Ponoci naj pride

¢) Matevzek, kmet od prve mize, radoveden sprasuje desetega brata.
od kod ima denar. Ali je v zvezi s samim hudi¢em, ali je v rodu s skriv-
nostnim PiSkavom? Z zadnjim, preve¢ intimnim vpraSanjem se zameri
Martinku, ki zato nenadoma zapusti krémo.

Znacaji oseb: Kmet Mateviek in njegov tovari§ enako odklanjata
gospodo in prosveto. Grajski stric Dolef je S§tudiran in zapit ¢udak. V
srediS¢u zanimanja je dvojica Miha izpod Gaja in Drazarjev Francelj.
Prvi je samopaSen oderuh, ki ho¢e uniéiti simpati¢nega, skromnega Fran-
celjna. NajvaznejSa oseba pa je Martinek Spak, ki mu kot namisljenemu
desetemu bratu vraZeverni kmetje pripisujejo skrivnostne zveze in mo¢c.
Sam siromak, rad pomaga revnim in dobrim, &érti pa brezsréno zlobo.

Pisateljev pogled na tedanjo slovensko vas: Jurci¢ prikazuje svoje
rojake, dolenjske kmete, kot zgovorne, Saljive, duhovite, nezaupne do
gospode, a tudi skrajno zaostale, zakopane v vraZevernost in odklanja-
jo¢e napredek, torej sorazmerno dovolj realisti¢no. Vendar jih dozivlja
bolj v narodopisni prazni¢nosti kakor ob vsakdanjem delavniku, bolj
v nravstvenih konfliktih (trikot Miha-Martinek-Francelj) kakor pa v
gospodarskih stiskah, Ceprav kmet Matevzek mimogrede porogljivo
omenja grajsko brezdelje in desetino.

Juréicev natin pisanja. Tekst je samo odlomek iz celotnega dela in
vsebuje samo eno izmed stranskih zgodb (epizod). Vendarle Ze tu dejanje
poteka napeto, dialog je izredno Zzivahen, oseb se kar gnete, pisatelj
prikazuje patriarhalno Zivljenje vaske srenje, kolektiva. Po obliki je
Deseti brat, kar Ze iz odlomka lahko razberemo, roman, in sicer prvi
slovenski roman (1866). Juréitev jezik je danes v besedah, oblikah in
skladnji tu pa tam Ze nekoliko starinski: pak, kakov, ucenik, dobos,
dobodo, je spel se, sta namuzovala se. Predvsem pa je poln pristnih
reCenic in krepkih, drasti¢nih primer, ki jih je pisatelj vse naSel med
ljudstvom: vino — dar boZji, ni¢ ne dela — travo tlac¢i, Sember te vzemi!,
palica ga potiplji!, kako obaltno zarobiti, pripravlja se ko bolni iz
postelje, dobro vase in dobro nase mu preskrbi (skrbi za uciteljevo
hrano in obleko), dobro jo je razpeljal, kakor bi pravljico pravil. Kakor
v snovi tako je bil tudi v jeziku Juréi¢ veren Levstikov ucenec.

Ad 4. Dijaki naj v razredu obnavljajo vsebino. Nekaj reenic naj
si zabeleZijo in zapomnijo. Za domaco vajo naj odlomek dramatizirajo,
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kasneje lahko priredijo Se odrski nastop, morda kot del Solske proslave,
te je solidno pripravljen. Ce se le da, naj profesor dijake popelje tudi
na ekskurzijo na Muljavo, ¢eprav pravega Obrs$éaka tam ne bodo nasli.

Ivan Tavéar, Sarevéeva sliva

Ad 1. Pazi na zborno izreko in ¢ustveno-estetsko stran branja!

Ad 2. Skiciraj na tablo prizoris¢e s kraji, ki jih tekst navaja, to je
okolico Poljan z reko Soro ter bliznjimi hribi: Poljane same z gruntar-
skim Vidmom, bliznjo Hotovljo s kmetom Sarevcem ter hribom Kucljem,
gorsko planoto Pasja ravan na desnem, mogo¢ni Blego$, cerkev pod
Malinskim vrhom (Gorska cerkev), hribovski zaselji Ceteno ravan in
Jaré¢je brdo ter hrib Gabr$ko goro na levem bregu Sore (prim. skico za
Cvetje v jeseni v Klasju §t. 22)! Pojasni dijakom izraze, kot so: brezovec,
Siba dobrovita, melina, podgrivka! Zival (Ta Zival se bo ugnala od sa-
mega dela) v poljanskem govoru ljubkovalno pomeni ¢loveka.

Ad 3. Zgodba in zgradba: .

a) Zasnova: Stari Sarevec, reven kmeti¢, ki ima malo zemlje pa
veliko otrok, telesnc nelepi héeri Meti, ki ne bo dobila moza, na smrtni
postelji voli 100 gold. in domaco slivo za priboljSek.

- b) Zaplet: Meta si sluzi svoj grenki kruh kot dninarica pri velikih
kmetih. Nad slivo skrbno bedi, da je ne bi obrali paglavci in bi mogla
njen sadez vnov¢iti. Denar pa skriva najprej na podstreSju, nato pa ga
zakoplje v strmino na Kuclju. Da je lakomni delodajalci ne bi odgnali,
si za¢ne Se pri jedi pritrgovati in stradati. -

¢) Vrh in preobrat: V spomladanski no¢i zadivja nad Poljansko
dolino nevihta z nalivom in sprozi na Kuclju zemeljski plaz, ki odnese
Metin zaklad. Uboga starka ga potem na pol obletena po razritem hribu
zaman iSce.

d) Razplet in razsnova: V blaznem strahu, da ji bodo vzeli Se drevo,
reva sama poseka slivo ob hisi, ki jo pokoplje pod seboj.

Miselno jedro. Tavéar, dasi mesSCanski liberalni politik, 'ima rad
kmectko ljudstvo, iz katerega je izSel. Za razliko od Jurci¢a ima Ze moécan
ob¢utek za njegovo vsakdanje delo in socialne tegobe. Junakinja naSega
spisa, Sarevéeva Meta, je primer kmetkega proletarca, ki vse Zivljenje
zivinsko gara, ker jo je sram beratiti in ziveti v breme drugim, dokler
je, socialno nezaSCitene, ne uni¢i strah pred nepreskrbljenostjo na stara
leta. Tavéar kaZe torej v delu prisréno simpatijo do malih, garaskih,
trpecih, hkrati pa do kraja poStenih in trmasto ponosnih ljudi, kakrine
je v resnici poznal iz domacega okolja, Poljanske doline in hribov.

Oblika in slog. Sarevéeva sliva je po obsegu krajse delo in obrav-
nava s psiholoSko poglobljenostjo zivljenjsko zgodbo in usodo enega
samega Cloveka, ki se pretresljivo tragi¢no konca. Je torej novelica, vzeta °
iz cikla Med gorami. Izmed stranskih oseb je mimo starega Sarevca, ki
je zanimiv po kleni govorici in kmecki modrosti, omembe vreden Se
Kocéarjev BlaZe, ki hodi kosit tujo deteljo in vidi strahove. Blaze v sicer
tragi¢ni novelici ulinkuje vedro komic¢no, in sicer tik pred katastrofo
junakinje; to prepletanje obeh elementov, ki je Zivljenjsko utemeljeno,
je ena izmed znatilnosti TavcCarjevega pisanja (prim. Cvetje v jeseni).



Kar se ti¢e jezika in sloga, je v spisu nekaj sledov med na$im me-
stanstvom tedaj modnih srbokroatizmov (nego, preverjen, ¢uvati) in
romanti¢no Custvenega, eteri¢nega ali kar konvencionalnega pisanja: lune
prijazni obraz, ruSe na materi zemlji; cveto toZne cvetlice bridkosti, tezav
in stradanja; se je lahno zazibal na perutih smrti v brezkon¢éno morje
brezkonéne velnosti. Na splosno pa je Tavéarjev slog soéen, naraven in
stvaren in zajema komparacije najraj$i iz gorske prirode in kmedkega
zivljenja: kot jastreb je ¢uvala drevo; oddirjal je, kot bi ga bilo opikalo
polno srSenovo gnezdo; kakor plaha srna je planila k streSnemu tramu;
je zaplesala krajina, kakor bi se bila napila najmoc¢nejSega vina; bila
je tenka kot Siba dobrovita, ki se tudi v najbolj$i zemlji ne more raz-
viti. Prirodo, ki jo ima pisatelj kot rojen kmet in strasten lovec rad
in jo v tej novelici ¢udovito opisuje ob spomladanski odjugi in noénem
neurju, v svojem neposrednem in elementarnem dozivljanju tudi rad
personificira: V dolu je Sumela reka, kakor bi se togotila od najbesnej-
Sega srda, in proti zahodu so se bile nakopiéile tolpe &rnih oblakov nad
staro glavo staremu BlegoSu ... Pred njenim pogledom je plesala reka
in plesale so Se celo ognjene strele, ki so se spuStale temnemu Blegosu
s temne brade. Kakor vidimo, pozna Tavéar tudi ¢ustveno ritmiéno
funkcijo ponavljalnih figur, zlasti geminacije.

Ad 4. Ustno obnavljanje novelice z razredom v Soli. Za pismeno’

vajo doma ali za Solsko nalogo poskusimo dati, ¢e je razred bistrejsi,
sledeto temo: Socialni polozaj ostarelega delavca pri nas nekdaj in
danes (Razmi$ljanje ob Sarevéevi Meti in Hlapcu Jerneju). Tako nalogo
je seveda mozZno dati Sele v Cetrti, in sicer s primernimi napotki.

Ivan Cankar, Svefo obhajilo

Ad 1. Bere naj s smislom za ritmi¢no, ¢ustveno in idejno stran
teksta najprej profesor, Sele nato dijaki!

Ad 2. Razloziti je treba dijakom dve manj znani besedi iz ljud-
skega bajeslovja, vedomec in torklja, zlasti pa, ¢e naj razumejo simbo-
liéni naslov umetnine, religiozni pojem obhajila: po nauku Cerkve se
Kristus danes v podobi kruha, pri pravoslavnih in protestantih pa tudi
vina daje vernikom, kakor se je nekdaj na krizu telesno daroval za njih
grehe. Obhajilo je torej spomin na Kristusovo nesebi¢no Zrtev za druge.

Ad 3. Tematika. a) Na Vrhniki smo, v enem izmed revnih trSkih
stanovanj, kjer je zivotarila $tevilna Cankarjeva proletarska druzina.
Petero otrok, med njimi bodoéi pisatelj, v mraku ¢aka na mater, ki je
odsla k peku po kruh.

b) Hudo so Ze obé¢utili lakoto, matere ni bilo Ze eno uro domov,
ker je vsepovsod po trgovinah trkala in prosila. Toda v otrocih je Zivela
predrzna vera: Saj ve, da je ¢as za vecterjo! Oni vendarle morajo jesti,
ona pa jim mora prinesti, od koderkoli! Stiskali so se v naraS€ajo¢i temi
drug k drugemu, po letih otroci, po skusSnjah starci, bali so se zivljenja,
Se vel, obupali so Ze nad njim. Lakota se je stopnjevala do surove
telesne bole¢ine, v njih vseh pa se je zbudila nekaj straSnega — zlobno
sovrastvo do matere rednice, ¢eS, pozabila je nanje, na cesti stoji in
klepeta, zase je Ze poskrbela! Ko so na skrivnem vsak pri sebi tako
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mislili ¢ materi, tudi med njimi samimi ni bilo ve¢ ljubezni, bili so le
Se sestradana zival brez srca in dobrote. .

c) Tedaj se je nenadoma vrnila, vsa drobna in plasna: bala se je
lastnih otrok. K sebi je tiS¢ala na upanje izproSeni hleb kruha z lepo
zapeteno skorjo, njihovo vecerjo. Pravzaprav so ti otroci dan na dan
uzivali kot hrano njo samo, uzivali njeno telo in pili njeno kri kot pri
obhajilu, mati se je vsa razdala in Zrtvovala zanje kakor krizani Kristus.

Miselno jedro: Pisatelj tu kot v mnogih drugih svojih spisih, zlasti
v romanu Na klancu, zbirki Moje Zivljenje in ciklu Ob svetem grobu iz
knjige Moja njiva, prikazuje in poveli¢uje junaski in svetniSki lik svoje
proletarske matere, ki je docela pozabljala nase in se vsa zZrtvovala za
svojo Stevilno druZzino.

Oblika in slog. V spisu, ki je po obsegu zelo kratek, je pravzaprav
zelo malo zunanjega dogajanja. Po tej, snovni strani se skoraj docela
izmika analizi. Pa¢ pa gre za natandéen, prodoren, do kraja iskren in pre-
tresljiv prikaz duSevnega razpolozenja la¢nih otrok, ki ¢akajo matere
s kruhom. DuSevno razpoloZenje, izvirajoce iz bolete telesne lakote, se
stopnjuje od drznega otroSkega zaupanja preko startevskega obupa nad
zivljenjem do straSnega sovrastva do matere, dokler tesnobne teme no¢i,
bede in zlobe Zarko ne razsvetli lik matere muéenice in svetnice. Kratki
spis brez vecjega zunanjega dogajanja, ki nam razélenjuje predvsem vse
rahle in skrite vzgibe ¢loveske duSe, imenujemo értico. S to knjizevno
zvrstjo sta povezana tudi sugestiven slog in lirski ritem.

V stilnem pogledu velja predvsem omeniti simbol obhajila, s ka-
terim hoce pisatelj ponazoriti materino razdajajofo se ljubezen; kot
neoromantik je Cankar sploh rad segal po simbole v krsS¢ansko religijo
in liturgijo. Se dve primeri sta v tej értici sugestivni: otroski glad pi-
satelj primerja Zalostnemu pasjemu cviljenju, pred otroki stojeto pre-
plaSeno mater pa greSniku pred neizprosnimi sodniki. Med stavénimi
figurami so posebno pomembne razne ponavljalne figure, anafore, re-
freni, paralelizmi, ki dajejo értici docela lirski ritem: Prav ni¢ nismo
dvomili. Kajti vecerilo se je in zvecer je treba veéerje. Trd in straSen
je otrok v svojem zaupanju. Zvecer je treba vecerje. Neusmiljen je otrok
v svoji veri. Mati, zveler je treba vecCerje. — Natanko smo vedeli drug
za drugega: »Tudi ti tako misli§, sestra! Tudi ti tako sodi§, bratec!«...
»Poznam te, sestrica, natanko vem, zakaj mol¢is! Tvoja misel je smrtni
greh, ki nikoli ne bo izbrisan!« »Poznam te, bratec, bistro vem, kaj si mi
o¢ital na tihem! Tudi tvoj greh ne bo nikoli izbrisan!« — O mati, zdaj
vem: tvoje telo smo uZivali in tvojo kri smo pili! Zato si §la tako zgodaj
od nas! Zato ni veselja v na$ih srcih ... To je neposredna vibracija pi-
sateljevega srca in umetnost, ki deluje neposredno na nase ¢ustvo, to je
v bistvu Ze poezija, in sicer poezija najCistejSe, najelementarnejSe vrste.

Ad 4. V S0li ustno obnavljanje ¢rtice in vaje v umetniSki recitaciji.
Tem vajam je treba posvetiti vso skrb in ljubezen. Dijaki naj zacutijo
idejno bogastvo in izrazno prefinjenost Cankarjeve umetnosti. Za do-
maco pismeno vajo ali, Se bolje, za Solsko nalogo: Cankar o svoji materi
(Sinteza na osnovi vseh dijaku znanih tovrstnih ¢rtic). Ali pa: Kaj dolgu-

jem svoji materi? (Prosta naloga na osnovi lastnih spominov in dozivetij.)
Konec prihodnijic
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Joza Mahnié

SLOVSTVENA VZGOJA V NIZJI

Nadaljevanje in konec

Anton Askerc, Casa nesmrinosti

Ad 1. Bere najprej profesor, nato dijaki. Pri branju se je varovati
Solske monotonije, tekst je dramatiéno razgiban!

Ad 2. Pojasniti je treba nekatere manj znane slovenske besede
(rus, serec, vrac), zlasti pa vrsto arabskih izrazov (turban, dama$éanka,
koran, sura, kalif, dervi§, emir, alkimija) ter s tem v zvezi spregovoriti
o verstvu muslimanov, njihovi nekdanji cveto¢i omiki in srednjeveski
drzavi v Spaniji s sredis¢em v Kordovi, kjer je med drugimi vladal tudi
kalif Abderaman (912—961).

Ad 3. Dispozicija:

a) Zasnova: Abduraman zamisljen bere koran, ki mu govori o smrti
in veénem zivljenju. Toda kalif ima rad tostransko Zivljenje, nanj ga
priklepajo ljubezen, filozofija in bojevanje, zato bi rad vedno Zivel. Da
bi mu pomagali do tega, pokli¢e k sebi zdravnika, alkimista in'dervisa.

b) Zaplet: Zdravnik Hakim mu nasvetuje, naj si v ¢aSo nastreze
jutranje rose, v njej raztopi morskih biserov in to pijado pije sedem
juter, previdno pa doda, da vsakdo ni vreden nesmrtnosti. Toda kalifu,
ki pa¢ ne spada med izbrance, se biseri v rosi ne raztope.

c¢) Vrh: Alkimist Sofer mu domi$ljavo samozavestno kar ponudi
¢aSo z raztopljenim zlatom. Toda kalif bi rad prej videl njen uéinek na
uCenjaku in mu veli piti. Ker pa se ta sumljivo brani, mu s toliko veéjim
uzitkom odseka glavo.

d) Razplet in razsnova: Sivolasi, modri Ali RaSid emiru razodene,
da so ga vsi pred njim prevarili in da je ¢aSa, ki ¢loveku zagotavlja ne-
smrtnost, edino njegovo lastno Zivljenje, ki naj ga vsakdo polni s ple-
menitimi deli za domovino in ¢lovestvo. Kalif se ne meni ve¢ za koran
in ugotavlja, da je imel edino stari dervi§ prav. :

Ideja pesmi je torej: »V delih svojih Zivel sam boS veéno!« ASkerc
v njej zavraca strah pred smrtjo, posredno tudi misel na onostranstvo.
Sprijazniti se je pa¢ treba z zakoni narave, po katerih si telesno umrljiv.
Hkrati pa se pesnik ves radosten oklepa zivljenja, ki naj ga posameznik
posveti delu za skupnost, za domovino in ¢loveStvo. Torej nekak vedri
naravni humanizem, precej podoben tistemu, ki ga je v nem$kem na-
grobnem napisu Emilu Korytku izrazil Ze veliki PreSeren.

Oblika pesmi. Ideje pesnik ni povedal naravnost, ampak v obliki
izmiSljene epske zgodbe, ki jo je po svojem okusu postavil v Orient.
Tako imamo opraviti z literarno zvrstjo, ki je znana pod imenom prilika
ali parabola. Ker je pesem po svojem bistvu miselno moska pesem, se
.ji kot verz zelo prilega trohejski deseterec brez rim, stalni stih srbske
junaSke pesmi. Odlikujeta jo tudi dramati¢no dejanje in Zivahen dialog,
ki dosezeta viSek v spopadu med kalifom in alkimistom (odsekani kratki
stavki!). Nad pesmijo imamo za epigraf ali motto citat iz korana.

69



Jezik in slog kaZeta na izrazito moSko pesniS§ko osebnost, ki ima
rada jasno misel in preprost izraz. Ce izvzamemo metaforo »ves¢a &rna,
misel nevesela«, v celotni pesmi nimamo nobenega posebnega pesniSkega
ukrasa. Med stavénimi figurami je zelo pogostna anafora, ki daje pesmi
znacaj epske Sirine in vznesenosti. V prizoru z alkimistom Sofrom je
Cutiti za ASkerca tako znacilno duhovito ironijo. V jeziku pa je vet
srbokroatizmov (di¢iti, ba§, pozvati, le¢nik, lek, jedva, ¢in) in nekaj vzhod-
noslovenskih oblik (toti za tisti in orodniS$ko obrazilo -oj pri a-jevski
sklanjatvi), ki pri¢ajo o pesnikovi slovanski orientaciji oziroma njego-
vem pokrajinskem poreklu.

Ad 4. Z razredom najprej ustno obnavljamo vsebino. Nato naj se
dijaki nauée pesem na pamet, a smiselno in lepo deklamirati. Casa ne-
smrinosti pa bi se dala zlahka tudi dramatizirati in na Solskem odru
odigrati, kar bi mladino pritegnilo tudi s pestrimi vzhodnjaSkimi kostumi.

.

Simon Gregoréié, Pastir

Ad 1. Najprej prebere profesor, zatem razred. Pazi, da pri branju
ne zaide§ v togo Solsko deklamatoriénost; pesem beri iskreno in obéuteno,
kakor je nastala Gregor&icu! v

Ad 2. Besede bodo dijakom vse znane, razen morda studen — mrzel.
Pat pa je treba nekoliko pojasniti nastanek pesmi in kraje, ki jih opeva.
Nastala je kot Nazaj v planinski raj v Rihemberku na Vipavskem, kamor
so pesnika ' na pol kazensko premestili iz njegovega ljubega Kobarida.
S planino, ki »tam gori dviguje v nebo se«, je misljen Krn. Tretja kitica
pa je v celoti verna podoba pesnikove domacije: »selo mirno« je seveda
Vrsno, »slap grmeci« pa slap, ki ga nad vasjo dela potok: Volarija.
Primera v Cetrti kitici je vzeta iz sv. pisma in meri na Adamovo hrepe-
nenje po raju, potem ko ga je angel z mecem izgnal iz njega.

Ad 3. Zgradba pesmi je trodelna, vsak del obsega po tri kitice.

a) Kitice 1—3: Gregor¢i¢ se iz Rihemberka Zeljno ozira po svojem
sontnem planinskem raju pod Krnom.

b) Kitice 4—6: Tam je v otroskih letih prepevaje in brezskrben
pasel ocetovo ¢redo. .

¢) Kitice 7—9: Kasneje je postal duSni pastir, duhovnik, s tem pa
izgubil svojo osebno sre¢o. Zato se mu toZi po domadciji in mladosti.

Miselno jedro pesmi tvori spoznanje, deloma sorodno PreSernovemu
v sonetu O Vrba, ki tvori uvod v Sonete nesrece, da je bil kot pastircek
na domacih -paSnikih srefen, ko pa jih je zapustil ter se odlo¢il za
Solanje in duhovniSko sluzbo, so se ga lotili zivljenjski nemir, bridkost
in obup. Zato si Zeli vrnitve v prvotno idili¢no okolje in z njim zvezano
brezskrbno, sre¢no Zivljenje.

Oblika pesmi. Ker poje Gregorci¢ tu o -sebi in izpoveduje svoja
osebna razpoloZenja, slonefa na trpkih zivljenjskih skuSnjah, imamo
opravka z lirsko osebnoizpovedno pesmijo. ASkeréeva moSka epska
pesem je kakor izklesana iz surovega marmora, Gregoréiteva Zensko
lirska je lahkotna in melodiozna. Kitice so ves ¢as pravilne $tirivrsti¢nice.
PesniSka mera je amfibrah, in sicer se redoma menjavata nepopolni
Stiristopni in popolni tristopni verz. Tudi rime so prestopne (a b a b), in




sicer moske, Zenske, tekote, dvakrat pa tudi razSirjene (nebo se — oko
se, nemila me je — pojila me je). 3

Slog. Domiselna je primerjava ov¢ji pastir — duSni pastir, ki v
drugem in tretjem delu pesmi pomeni hkrati antitezo med pojmoma
brezskrbna zadovoljnost — Zivljenjska nesre¢a. Na tej primerjavi in
antitezi notranje, vsebinsko sloni vsa pesem, te dve predstavi in obéutji
sta jo v pesniku sprozili in pomenita njen osnovni motiv. Izmed drugih
stavénih figur sta za to pesem in Gregorci¢a sploh znacilni nagovor
(apostrofa) na planinski raj in domaco vas na ve¢ mestih in pa asinde-
ti¢no nasStevanje znacilnosti in lepot pokrajine pod Krnom v tretji kitici:

0j, pasniki son¢ni, lesovje temno,
vi viri, potoki studeni,

ti slap moj grmeci, ti selo mirno,
pri srcu ko nekdaj ste meni!

V obeh figurah je nekaj slovesno vznesenega, duhovnisko govorniskega,
vendar le toliko, da ne moti intimnega znacCaja pesmi. Zacetek pesmi kaze
v geminaciji in stalnem Stevilu naslon na ljudsko poezijo: »Tam gori,
tam gori za tretjo goro...« Za Gregorcica sta nadalje znacilna epiteton
»rosna« mladost in metafora »kupa bridkosti«, v jezikovnem obmocju
pa pogostna raba tvornosedanjega deleznika na -¢ (solze¢ se oziram,
glasno pojo¢, po dolu gredo¢, pijo¢ le), ki ima tudi muzikalno funkcijo.

Simon Jenko, Pc slovesu

Lepa, a krhka lirska stvarca. Ne segirajmo je prevec, da ne razbijemo
lepote! Vendar jo je treba s primerno spostljivostjo priblizati.

Prva kitica je slika Sorskega polja z gorami v ozadju ob temacno
oblaénih dneh. Druga izraza pesnikovo Zalost ob lo¢itvi od ljube doma-
¢ije in dragega dekleta. Jenko se je tedaj kot osmoSolec vracal z oddiha
v Ljubljano ali pa morda Ze kot maturant odhajal namesto na Dunaj
v celovsko semeniSte. Vendar je treba pesem razumeti kot izraz Jen-
kovega sploSnega, Zivljenjskega melanholi¢nega obcutja, saj je objavi v
Novicah dal znatilen naslov: Marsikak dan mojega zivljenja.

Pesmica je po zgradbi izrazito dvodelna. V. prvi kitici imamo pri-
spodobo iz narave: Nad polje se je priplazil teman oblak in ga zasendéil.
V drugi pa njeno razlago, prenos na &loveka: Zalostna misel je obsla
pesnikovo srce. — Izrazno pesmica, kakor mnoge Jenkove, spominja na
ljudsko liriko, in sicer s prispodobo o ¢érnem oblaku in Zalostnem srcu,
z antiteti¢no formulo »to ni — to je«, z epitetonom »rayno polje«, s Stiri-
stopnim jambskim verzom ter skrajno preprostimi rimami.

Srechko Kosovel, Jesen

Se bolj prefinjena zadeva, podobna neZni japonski sli¢ici. Ob&utena
recitacija tu opravi ve¢ kot razumska raz¢lemba. Za prvi razred gim-
nazije (SB I, str. 127) se mi pesem zdi pretezka.

Tri kratke kitice, izmed katerih vsaka prispeva novo znaéilno po-
tezo k celotni pokrajinski sliki. Pesnik nam poje o jesenskem jutru doma
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na Krasu, ko na kamnite, neznano kam vodece poti vztrajno prsi dez,
ko bori negibno, nemo stoje na gmajni in ko prebujena brinovka pre-
plaSseno odleti. Torej vtisna slika, impresija jesenskega jutra na okam-
nelem Krasu. Impresija pa nam hkrati simboliéno posreduje Se nekaj
drugega: pesnikovo osebno melanholijo, obéutek osamljenosti in slutnjo
smrti (prim. vlogo brinovke v njegovi Baladi!).

Jenkova in Kosovelova pesem sta temati¢no sorodni, toda tehni¢no
razliéni: starej$i Jenko operira s prispodobo in.razlago, Kosovel pa nam
pri¢ara svojo otoznost neposredno s samo pokrajinsko impresijo. Veliko
je tu barv, prevladuje sivobela, karakteristi¢na barva Krasa. Se ved je
otoZne muzike: ustvarja jo zlasti refren Sivo je zgodnje jutro, ki je nekak
tustven leitmotiv; dalje vokal i, ki se kot rima ponavlja v prvih dveh
verzih vseh Kkitic in zveni kot pritajeno otrosko ihtenje, in konéno ritem,
ki je brez ustaljenega kalupa in posnema Kklecanje trudnega potnika.

Se vaZna pripomba. Ti napotki pomenijo za niZjo maksimalni
delovni naért in so namenjeni predvsem slovenistom v orientacijo. V Soli
jih bomo uporabljali zdaj bolj, zdaj manj, kakrSna je paé¢ razvojna stop-
nja dijakov in duSevna bistrost razreda. Otrokom je treba pri razlagi
nuditi kar najveé, od njih pa pri izpraSevanju zahtevati le najvaZnejSe.
To velja zlasti za analizo oblikovnih sestavin umetnine, za katere so
dojemljivi Sele tretje- in &etrtoSolci. Paziti moramo tudi na to, da se
ne bomo izgubili v drobnjarijah, pri tem pa zgre$ili osnovni smoter:
idejno-estetsko vzgojo mladine.

II. SLOVSTVENA ZGODOVINA IN TEORIJA

Interpretacija tekstov naj bi bila v niZjih razredih gimnazije osnova
in izhodiSée za vse drugo: za pouk slovstvene zgodovine in teorije, za do-
made branje in precéj tudi za spisje. Ce smo pri obravnavi tekstov dosegli,
da otrok ne le gladko bere, ampak tudi razume pisateljevo Eloveéansko
idejo in obéuti oblikovno lepoto umetnine, smo dosegli veliko.

Po opravljeni interpretaciji dajemo razredu tudi podatke o avtorju,
katerega tekst smo pravkar prebrali. Pri tem se moramo izogibati ne-
potrebnim letnicam, biografskim drobnjarijam in naStevanju golih naslo-
vov, kar se posebno rado dogaja. Ce smo otroku nagrmadili razne kraje
sluzbovanja in naslove prav vseh del, nismo pa oznadili umetniSke vse-
bine obravnavanega avtorja, nismo storili prav niéesar. Cloveski in
umetniSki lik avtorja, Zivljenje in znadaj, umetnost in pomen morajo
zaziveti pred dijakom v vsej resni¢nosti in polnosti, vendar mu jih
moramo posredovati kar najbolj dostopno, nazorno, pregledno in zgo-
$¢eno. Zivljenjepisnim podatkom naj sledi oznaka in ocena celotnega dela,
in sicer po kronoloskem redu, zlasti pa po podro¢jih slovstvene, dejav-
nosti. Izmed posameznih knjig, pesmi in spisov posebej oznatimo le
temeljna dela, ki so v odlomkih zastopana tudi v Solskih Berilih ali
predpisana oziroma primerna za domace branje. Posebno paZnjo po-
svetimo mladinskim spisom obravnavanega avtorja.

Teh podatkov in oznak pa dijakom ne smemo kar naravnost in v
celoti narekovati. S tem bi jih zavajali k pasivnemu sodelovanju v Soli



in mehani¢nemu obnavljanju doma. Eden naSih najvaznejSih pedagoskih
ciljev mora biti, da dijake vzgajamo k razumnemu in samostojnemu
delu. Zato naj si na tablo in v zvezke zapiSejo le dispozicijo ali vpra-
Sanja kot oporiS¢a za lastno delo, vse drugo pa jim prej ob njihovem
zavestnem sodelovanju razlozimo ustno. Na tablo moramo vselej napisati
tudi vsa osebna imena in naslove del, da si jih v pravilni obliki osvoje.
Tudi kasneje, ko bodo otroci imeli v rokah Ze tiskan slovstveni priro¢nik,
slepega ucenja po tekstu ne bomo smeli dopuséati.

Veljavni uéni naért predpisuje, naj dobe prvosSolci osnovne slov-
stvene podatke o ljudskem pesniStvu, o Vodniku, PreSernu, Levstiku,
Juréiéu, Gregoréiéu, Askercu, Finzgarju, Cankarju, Zupané&i¢u in Prezihu,
drugosolci na novo $e o Erjavcu, Jenku, Valjavcu, Stritarju in Kersniku,
tretjeSolci pa o Ketteju, Murnu, Mil¢inskem, Kosovelu in Bevku. Predpis
je kar v redu, éeprav bi se mu dalo v podrobnostih kaj oporekati ali
dodati, praksa po Solah pa kaZe oblutne pomanjkljivosti in razlike v
izvajanju. Veclina slovenistov ne zna najti prave mere in metode, vse
pa duSi diktiranje, s katerim izgubljajo dragocen &as. Zato bi nujno
potrebovali neoporefen in poljuden slovstveni priro¢énik z literarno-
zgodovinskim pregledom in osnovami literarne teorije, ki bi normativno
dolocal obseg in metodo ter sloveniste tudi re§il narekovanja.

Podatke o posameznih avtorjih in oznake njihovega dela dajemo
razredu priloZnostno in mesistematiéno vse do &etrte. Sele tedaj jih po-
veZzemo in ujamemo v linijo slovstvenega in kulturnega razvoja, to je,
postavimo pisatelja ali pesnika v dolo¢eno dobo, ki smo ji na kratko
in preprosto oznacili pogojenost, znaéilnosti in hotenja. CetrtoSolcu mora
biti predvsem jasna vsebina romantike, realizma, moderne ter socialnega
realizma, saj so to za nas slovstveno najbogatejSe dobe. Pojma refor-
macija in razsvetljenstvo dijak pozna Ze iz prejSnjega leta od zgodovine,
zato mu jih ne bo treba bogve koliko pojasnjevati. Manj vazna slov-
stvena obdobja, n. pr. stoletja prvih pisanih spomenikov, dobo protirefor-
macije in baroka, intermezzo naturalizma, le bezno preletimo. Docela odveé
pa je v nizji gimnaziji karkoli spregovoriti n. pr. o dekadenci, ekspre-
sionizmu in Se kakem drugem novejSem izmu. Kratek in poljuden pre-
gled slovenskega slovstva dajemo torej Sele v Cetrti. Tedaj se v glavnem
¢asovno ujameta slovenist in zgodovinar, ki v tem letu obravnava na-
rodno zgodovino po maréni revoluciji. Tudi naSe knjige, Slovenska be-
rila, imajo tekste razvrStene stroego po kronoloskem redu in slovstvenih
obdobjih Sele v &etrti. Osnovno poznavanje literarnozgodovinskega raz-
voja potrebuje Sele dijak, ki stopa v viSjo gimnazijo ali strokovno Solo
ali pa odhaja naravnost v poklic in Zivljenje, kjer mu o slovenskem
slovstvu ne bo nihée veé govoril.

Vzemimo v konkreten pretres nekaj za to stopnjo metodolosko
tezjih primerov, kaj bi naj nizjeSolec, to¢neje CetrtoSolec, vedel o pesniku
Vodniku, kritiku Stritarju in pisatelju Prezihu.

Valentin Vodnik je bil sin trdnih kmeckih starSev in preprosta,
zdrava, hudomusna ter svobodoljubna narava. Rojen je bil v Siski v
Ljubljani; kot franéiskan in posvetni duhovnik je sluzboval po raznih
krajih. Ko je Zivel na Koprivniku v bohinjskih hribih, ga je lastnik
tamkajsnjih fuzin, baron Zois, pridobil za slovstveno delo. Pomagal mu
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je priti v Ljubljano, kjer je Vodnik postal gimnazijski profesor. Ko so
naSe kraje zasedli razsvetljeni Francozi, se je zanje zelo navdus$il in
vodil v Ljubljani vse Solstvo. Zato pa so ga kasneje Avstrijei pred
¢asom upokojili in mu niso dovolili kulturno delovati.

Zbiral je jezikovno gradivo za slovar in se pri tem ucil lepega
ljudskega jezika, kakrSnega je tudi sam pisal. Da bi naSega kmeckega
¢loveka kot razsvetljenec umsko in gospodarsko dvignil, je zacel iz-
dajati koledar Veliko pratiko, kamor je pisal razne prakti¢ne ¢lanke za

ljudstvo. Nato je izdajal in v glavnem tudi sam pisal Ljubljanske Novice,

prvi slovenski Casopis, kjer je med drugim kot narodni preporoditelj s
ponosom pisal o razSirjenosti in kulturi Slovanov in Slovencev (¢lanek
Povedanje od slovenskega jezika).

S Pesmimi za pokuS$ino (poskusnjo) se je 1806 predstavil za naSega
prvega pesnika. Tudi svoje verze je namenil ljudstvu, njegovemu pouku
in razvedrilu. Zato je pisal razne kratkoCasne uganke in poucne basni
(Sraka in mlade, Kos in brezen), prikazoval spodbudno naSega kmeta
kot veselega, bistrega in delavnega (Zadovoljni Kranjec, Dramilo) in
bil ponosen na svoj pesniSki poklic (Moj spomenik). Tudi po obliki in
izrazu 'so njegove pesmi preproste, nazorne in vsakomur razumljive.

Vodnik je sestavil tudi vrsto Solskih knjig, med njimi prvo v
slovens$¢ini tiskano slovensko slovnico, kjer se je v pesmi Ilirija oZivljena
zahvalil Francozom za priznanje nasih kulturnih pravic. — Vodnik ni
bil velik umetnik, bil pa je marljiv in uspeSen kulturni delavec, ki je
kmecko ljudstvo budil k zavesti in napredku, s pesmimi utiral pot
Cbelicarjem in PreSernu, s spisi pa znatno pripomogel k ¢&iS€enju in
lepSanju naSega knjiznega jezika.

Josip Stritar je bil doma iz idiliéno samotne Podsmreke pri Velikih
LaS¢ah, torej ozji rojak Levstikov. Bil je nadarjen dijak, na Dunaju
je pouceval po bogatih druZzinah, mnogo potoval po Evropi in si ustvaril
Siroko izobrazbo. Na Dunaju je ostal kot srednjeSolski profesor klasi¢nih
jezikov vecji' del zivljenja, Zivel v ugodnih razmerah in rad pomagal
svojim tovariSem, zlasti Jur¢i¢u in Levstiku, ki sta bila pogosto v stiskah.
Kot clovek je bil Zensko mehke in gosposko uglajene narave, kot slov-
stveni delavec vsestranski, kritik, pesnik in pisatelj, nazorsko pa je
spadal med vodilne napredno usmerjene mladoslovence.

Na zacetku slovstvene poti je v kritiénih spisih, zlasti v uvodu
v Poezije (1866), vrnil pesniSko prvenstvo genialnemu PreSernu in zrusil
literarnega malika Koseskega, ljubljenca Bleiweisa in staroslovencev.
V leposlovnih listih Slovenski glasnik in Zvon, ki ga je v desetletju
1870 do 1880 urejeval na Dunaju, je ocenjevel leposlovna dela in vzgajal
pesniski naraSc¢aj ter ga posebej. opozarjal na lep slog in izbruSeno
obliko. Iz njegove Sole je izSel Simon Gregorci¢, ki je kot umetnik svo-
jega razgledanega ucitelja prekosil. Na podro¢ju slovstvene kritike sta
se rojaka medsebojno dopolnjevala: Levstik je hotel preroditi slovensko
prozo na. osnovi domacega zivljenja in ljudskega jezika, Stritar pa slo-
vensko poezijo po estetskih in idejnih nacelih velike Evrope.

Izmed njegovih pesmi so najbolj moéne in Zive politi¢no satiri¢ne.
Prvake, njihovo samopas$nost in neznaéajnost si je privos¢il v Dunajskih
sonetih (1872), kjer je tudi pogumno izpovedal svobodomiselni nazor.



Kot pesnik se je s srcem zavzemal za jugoslovansko rajo, ki je krvavela
v zadnjih osvobodilnih bojih s Turki (Dunajske elegije, Raja). Med prvimi
pri nas je sofutno pel o bedi proletariata in resno opozoril na perece
socialno vpraSanje. Sicer pa so njegovi verzi, pa tudi novele in romani
kazali preve¢ romanti¢ne ¢Custvenosti, &rnogledosti in solzavosti, ro-
manom so nasprotniki ocitali tudi neizvirnost. Kon¢no se je tudi pri-
jateljem pisatelj zazdel preve¢ odmaknjen od Zzive slovenske stvar-
nosti, krenili so mimo njega na pot odloénejSega realizma, ki so ga
zastopali v reviji Ljubljanski Zvon (od 1881), Stritar, $e nedavno literarna
avtoriteta, pa je vse bolj tonil v pozabo. V starosti je pisal predvsem
za mladino in v tovrstnih pesmih in spisih obujal mladostne spomine
in kazal topel odnos do Zzivali (Stiri knjige za Mohorjevo druzbo).

PreZihov' Vorane, s pravim imenom Lovro Kuhar, se je rodil leta
1893 kmeti¢u grofovskemu najemniku v Kotljah na Koroskem. Doma
je opravljal tezaska dela, se izobraZeval bolj sam kot po Solah, med prvo
vojno pa se mucil po frontah in dezertiral. Za ¢asa prejSnje Jugoslavije
je Zivel doma v Gustanju (sedaj na Ravnah) kot preprost uradnik in
zaveden komunist, ob nastopu Aleksandrove diktature pa pobegnil v za-
mejstvo in kot politi¢ni ilegalec Zivel krizem po Evropi malone deset let.
Tik pred drugo vojno se je vrnil v domovino, in sicer v Ljubljano, kjer
so ga okupatorji odkrili in poslali v unic¢evalna taboris¢a v Nemdéiji.
Po osvoboditvi je, dasi na zunaj krepak in trSat, z zrahljanim zdravjem
zivel Se nekaj let kot knjiZevnik in ljudski poslanec, najveé na idili¢nem
Prezihovem vrhu, umrl je leta 1950 v Mariboru, pokopan pa je v domadéih
Kotljah.

Voranca Stejemo za najveéjega slovenskega pisatelja po Cankarju.
Njegova umetnost je umetnost genialnega samouka, proletarca in borca.
V svojih delih nam v pristni korogki govorici in plasti¢nem slogu, pred-
vsem pa z elementarno silo, ki je slovenska knjiZevnost dotlej ni poznala,
prikazuje svoje rojake kmete, gozdne delavce, Zelezarje in rudarje, Zi-
vece na sanjavo lepem svetu pod Ursljo goro in Peco, kako se bore s
prirodo in njenimi silami na eni ter socialnimi in narodnimi zatiralei na
drugi strani za svoj Zivljenjski obstanek. Njegovi liki, surovi v trdem
zivljenjskem boju in mehki v osebnem ¢&ustvovanju, so kakor izrezani
iz Same zemlje in verni predstavniki koroskega ljudstva, njegove lirske
duSevnosti in teZenj po socialni pravici in nacionalni svobodi.

Najbolj mojstrska je Prezihova zbirka novel Samorastniki. Sem
spada tudi zgodba Boj na poZiravniku; ta pripoveduje o garaskem Zziv-
ljenju bajtarske druzine na skopi zemlji, ki se ji ofe ponesreéi v boju
s talno vodo na njivi (1935); pa tudi zgodba o voli¢ih Jirsu in Bavhu,
ki priéa o tesni navezanosti delovnega ¢loveka na domacde zivali in
njegovem pravitnem besu zoper socialne tladitelje. V romanu Doberdob
nam pisatelj na osnovi lastnih dozZivetij v prvi imperialisti¢ni vojni od-
kriva nesmiselno umiranje vojakov po frontah in neélovesko ravnanje
z njimi po taboris¢ih ter neuspeli upor slovenskih fantov v Judenburgu.
Roman PoZganica nam osvetljuje prevratno vrenje med delavci in kmeti
v MeZiSki dolini takoj po vojni ter prikazuje na$ vojaski in politi¢ni boj
za Korosko, ki smo jo izgubili tudi zato, ker naSe takratno meséansko vod-
stvo ni znalo pridobiti za nastajajo¢o Jugoslavijo koroSkega delavstva.
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Prezih je poklonil eno izmed svojih knjig tudi mladini. To je zbirka
¢rtic Solzice, ki se po svoji lepoti, prisrénosti in pretresljivosti lahko
meri s Cankarjevim Mojim Zivljenjem. V njej pisatelj obuja spomine
na mladost, izpoveduje ljubezen do matere (Solzice), pripoveduje o trdem
delu, pomanjkanju in krivicah (Nagrada, Vi§ja matematika, Levi devZej)
in o zgodnjem prebujenju socialne in nacionalne zavesti v sebi (Prvi maj,
Dobro jutro, Prvo pismo) ter poje slavospev lepotam koroske zemlje.

Ista osnovna nacela kot za obravnavo slovstvene zgodovine veljajo
tudi za obravnavo literarne teorije v nizji. Ne smemo je obravnavati siste-
matiéno, ampak priloznostno ob tekstih: doloteno literarno zvrst bomo
obdelali takrat, kadar nam jo bo prinesel tekst v Berilu. Pri tem je za
nizjo gimnazijo vazna zgolj poljudna definicija zvrsti, nikakor pa ne
njena zgodovina in razne razvojne oblike (n. pr. pri baladi, sonetu in
romanu), ¢eprav mora ze nizjeSolec vedeti, da se tudi literarne zvrsti
porajajo, spreminjajo in odmirajo. Roman n. pr. bomo obdelali ob od-
lomku iz Desetega brata, VisoSke kronike, Pod svobodnim soncem. Rekli
bomo, da je zamenjal nekdanjo epsko pesnitev in da je danes najbolj
priljubljena literarna zvrst. Hkrati je najbolj obseZen in snovno raz-
* giban, ima glavno zgodbo in Se stranske. Ne prikazuje toliko posameznika
in njegovo duSevno problematiko, ampak predvsem ¢&loveski kolektiv
v dolo¢enem okolju in dobi. Zato nam najlaZze posreduje celotno podobo
vsakokratnih druZbenih protislovij, miselnosti in kulture. Po vsebini
poznamo danes zlasti socialni, psiholoski, zgodovinski, biografski, vojni,
potopisni in pustolovsko-kriminalni roman, ki pa nima nobene estetske
cene. — Med knjiZevnimi zvrstmi, ki jih odreja zadnji uéni naért za
obdelavo v prvi, drugi in tretji, pogreSam ep, zlasti pa roman in vse
odrske zvrsti, pogreSsam toliko bolj, ker imamo zanje v $olskih Berilih
dovolj primerov, pa ¢eprav le v odlomkih.

Hkrati z literarnimi zvrstmi pri obravnavanju tekstov, kakor smo
videli, ¢isto naravno in neprisiljeno spregovorimo tudi o raznih pojmih
iz stilistike, ugotovimo in definiramo zdaj ta trop, zdaj ono figuro. Isto
velja tudi za metriko, za osnovne pojme o pesni$ki meri, razvrstitvi rim
in o stalnih pesniskih oblikah. Te stvari ob tekstih tolikokrat sreé¢ujemo,

“da si jih koli¢kaj prizadevni dijaki lahko mimogrede osvoje. V &etrtem
razredu pred malo maturo vse dotedanje znanje iz poetike, stilistike in
metrike spet smiselno uredimo, kakor storimo tudi pri slovstvu.

Predvsem moram opozoriti na nekaj silno vaZnega. Literarne teo-
rije nikdar ne smemo poucevati lo¢eno od leposlovnih tekstov, ne le
iz metodoloskih in mnemotehni¢énih razlogov, ampak tudi zaradi stvari
same, zaradi organske odvisnosti oblikovnih sestavin od celotne umet-
nine, od njene motivike, tematike in idejnega sveta, pa tudi od umet-
nikove -osebnosti in njegove Zivljenjske usmerjenosti. Zato bi bilo hudo
zgreSeno, Ce bi obravnavali literarne zvrsti, stilistiko in metriko kot
samostojne estetske kategorije ali &¢e bi ob tekstih te stvari samo meha-
ni¢no nastevali in opisovali. Dijaku je treba tudi tu ponazoriti pogojenost
in vzrotno zvezo pojavov ter razloziti notranjo funkcijo, namembnost
dolo¢enega metra ali ritma, stilizma, pesniske oblike ali knjiZevne zvrsti.
Vsak dijak naj ve ali vsaj sluti, zakaj in ¢emu je pesnik ali pisatelj v



zvezi z dolo¢eno tematiko in problematiko uporabljal prav tak jezik
in slog, prav to pesniSko obliko ali knjizevno zvrst in ne druge.

Da ponovim: V nizji bi bilo vsakrSno literarno historiziranje v
viSjeSolskem smislu odveé¢ in $kodljive, ker bi brez potrebe obremenje-
valo dijaka, za nas pa pomenilo verbalisti¢en nesmisel. IzhodiS¢e in
osnova slovstvenega pouka v nizji mora biti skrbna, poglobljena in vse-
stranska obravnava beril, tekstov. Ob njih se dijak idejno in estetsko
vzgaja, si oblikuje zdrav in napreden Zivljenjski nazor ter si brusi okus
za lepo. Samo ob njih naj dobi podatke o avtorjih in oznako njihovega
dela, samo ob njih naj se seznani z osnovnimi pojmi iz literarne teorije.
Sele v getrti te priloZznostne podatke o pisateljih rahlo poveZemo v
zaporednost in dialektiko zgodovinskega razvoja, pojme iz literarne
teorije pa sistemati¢no ponovimo. Zato naj delo v niZji gimnaziji ne bo
posveceno za to stopnjo prezgodnji in nepotrebni slovstveni zgodovini,
ampak slovstveni, idejni in estetski vzgoji!

Eva Ilc
: CANKAR IN JAKOPIC

Lepota, resnica in ljubezen so trije glavni viri Cankarjevega opti-
mizma, ki bogato oplaja njegovo umetnost. V teh treh besedah je izrazen
Cankarjev umetniSki etos, ki se kaZe zdaj bolj, zdaj manj jasno. In-
tuitivno ga €uti vsak, ki pozna celoini Cankarjev opus. Kajti v mnozici
senc in tezkega pesimizma, ki nam ga odkriva njegovo delo, vzplameneva
vedno in vedno lu¢ Cankarjeve vere in zaupanja v dobro. Sam se te
1uéi ni vedno zavedal, a v posebnih trenutkih je jasno zasvetila na njegovo
Zivljenjsko pot. Eden izmed takih trenutkov je bilo njegovo sretanje
¢ slovenskim impresionisti¢nim slikarstvom. , ‘

Slovenski impresionizem je posredoval Cankarju svojevrstno do-
zivetje slikarstva; v njem je naSel sorodnost in potrdilo svojemu poj-

movanju zivljenja. Kakor sloni Cankarjev optimizem na njegovem etosu,

tako je tudi bistvo slovenskega impresionizma slikarsko dozivetje lepote,
resnice in ljubezni. Ta ecti¢ni moment slovenskih slikarjev je tudi glavna
in bistvena razlika med francosko in slovensko moderno umetnostjo.
Slovenski impresionizem je po svojem umetniSkem etosu mnogo globlji
in moénejsi od francoskega, zlasti v svojem najviSjem vzponu — Rihardu
Jakopicu. Eti¢ni moment slovenskega impresionizma se kaze v delu nasih
slikarjev na ve¢ nacinov, najbolj viden pa je v njihovi zasidranosti v
domacih tleh. Nacionalni moment sicer ni bistvo njihove umetnosti, paé
pa je njena realizacija. Kajti jasno je, da so se naSi umetniki najlaze iz-
zivljali v lepoti svoje domovine in v ljubezni do ¢loveka v tej domovini.
Realizacijo umetniskega etosa z nacionalnim momentom je Cankar naSel
prav ob umetniskih razstavah; to je drugo stikalis¢e Cankarjeve umet-
nosti z delom nasih impresionistov.

Primerjava stilnih elementov slovenske upodabljajo¢e umetnosti s
Cankarjevo bi odkrila mnoge paralele. Stilisti¢ne sorodnosti lahko ime-
nujemo podzavestne, toda med glavnim nosilcem literarne moderne Can-
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