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krat gleda na svet okrog pesnika s
svojimi, ne s Kettejevimi oémi; 3e vec,
ti pogledi so v&asih plod nadega splos-
nega, neznanstvenega in povrinega zgo-
dovinskega prikazovanja, s kakrinim se
biografski romanopisec ne bi smel za-
dovoljiti.

Roman Pojoéi labodi torej ni toliko
ucinkovit, kot bi bil lahko, ko bi bila
pisateljica ostala zvesta tistim bolj re-
alisticnim prijemom, kot jih je uvelja-
vila v svojih prejinjih biografskih ro-

TEH MARIBORSKIH
PETINDVAIJSET BALETNIH LET
IN ENA PRISTNA NAVIHANKA
VMES

Sreéni smo — plefemo . . .

Mariborski baletni ansambel praznu-
je sredi zivega ustvarjalnega poleta svoj
prazni¢ni jubilej petindvajset nepretr-
ganih let dela in trdoZive volje do ob-
stanka in uveljavljanja; tudi v hudih
¢asih suhih obdobij, ko so po Slove-
niji zapirali gledali¥¢a in je bil mari-
borski baletni ansambel okrnjen na
nekaj baletnih parov za potrebe in upo-
rabo opernih predstav, do danes.

Ce posebej izrece$ takle danes in ga
celo naglasi§, z njim prav gotovo Zelis
zajeti nekaj dolo¢nega. Na primer: po-
veCanje baletnega ansambla, ki je letos
sprejel medse pet novih ¢lanov baleta
iz Novega Sada, odkoder so sledili svo-
jemu koreografu in pedagogu Iku Otri-
nu, dolgoletnemu 3efu novosadskega
baleta.

Ali na primer ustanovitev baleinega
studia, ki je — kot povzemam po Gle-
daliSkem listu SNG Maribor (1970
do 1971, §t. 8), izdanem ob 25-letnici
stalnega mariborskega baleta — V
kratkem ¢&asu postal ustvarjalno je-
dro in magnet za mlade plesalce;
medtem ko si ljubljanska standardizi-
rana baletna Sola skoraj brezuspesno
prizadeva, da bi jih privabila. Pa pa

Mimi Malensek, Pojo&i labodi

manih. Skoda! Posamezna mesta so
tudi v tem romanu sugestivno napisana,
zlasti uspeino je prikazano Kettejevo
umiranje v stari cukrarni, to pa najbrz
zaradi tega, ker tu ni ve¢ nobenega
eksperimentiranja s formami in odnosi.
Najbrz je smrt kot veliki fenomen Ze
sama na sebi toliko prevzela pisateljico,
da se njeno pero ob stvareh, ki so stvari
nasega razuma, ni moglo ve¢ zatikati.

Joze Sifrer

primer pristna postavitev najstarejSega
baleta evropske baletne zapuiine
LA FILLE MAL GARDEE —
NAVIHANKA v obliki, ki wustyeza
njegovi prvobitnosti, stilu in ustvarjal-
nim konceptom, ki so jo porajali pred
skoraj dvema stoletjema na sam veder
pred francosko revolucijo,

In na primer rast in razra$¢anje Zi-
vega dinami¢nega temperamenta v ma-
riborskem baletnem ansamblu kot na-
sprotje in ljudski korektiv in dopolnilo
ljubljanskemu vedno bolj reprezentativ-
no konsolidiranemu baletu.

Izbira jubilejne predstave LA FILLE
MAL GARDEE — NAVIHANKA za
petindvajsetletnico mariborskega balet-
nega ansambla je vsekakor vse prej kot
nakljuéna. O tem se prepri¢amo s pre-
gledovanjem mariborskega baletnega re-
pertoarja, ki je v zadnjem letu pripravil
zelo domisljen repertoar sodobnega, ro-
manti¢nega in zdaj klasi¢nega baletnega
dela in s tem razgrnil pred svojo pu-
bliko panoramo baletnega evropskega
razvoja skupaj z razvojem svojega ba-
letnega ansambla.

Oblikovni koncept in tudi samo obli-
kovanje baleta NAVIHANKA sta
pri tem =zelo zavestna in toliko
samostojna v opredeljevanju v pri-
merjavi s samo dve leti starejSo pred-
stavitvijo istega baleta v Ljubljani, da
lahko govorimo o dveh stilnih ponazo-
ritvah tradicionalnega baleta. Pri tem
mariborska koreografska razli¢ica, ka-
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kr$no je postavil na oder in oblikoval
koreograf Iko Otrin, ustreza tako vse-
binsko kot stilno in oblikovno po svo-
jem konceptu izvirniku iz konca 18. sto-
letja; medtem ko je ljubljanska posta-
vitev bivie moskovske balerine BalaSove
po modelu iz Monte Carla (Gorski—
Balasova 1947. 1.) zelo tipi¢en koketno
spogledljivi findesiéclovski surogat za
malomescansko publiko. Lahko recemo,
da smo z mariborsko postavitvijo ba-
leta LA FILLE MAL GARDEE —
NAVIHANKA prvi¢ prestopili bari-
kade baletne secesije in romantike in
posegli v predromanticne koreografske
izvire baletnega razvoja. Pomen pre-
stopa za na$ baletni prostor povefuje
tudi to, da je v tem predromanti¢nem
baletnem ustvarjanju pred Otrinom za-
sidral svoja koreografska izhodiséa Ze
koreograf Pino Mlakar; da je torej lok
bolj sklenjen, kot se zdi na prvi pogled.

Predvsem si je treba biti na jasnem,
da NAVIHANKA nikakor ni niti prav-
ljica niti lahkotno hudomuina baletna
igrackarija, ampak realisti¢no zasnova-
na baletna komedija koreografa Jeana
Daubervala, zacetnika in odeta moder-
nega komiénega baleta. Druzbeno je z
obema nogama zasidrana v svoj ¢as kot
optimisti¢no delo francoske predrevolu-
cijske zanesene vere v dober razplet
odnosov med plastjo bogatih vaskih
mogotcev in gmotno revnih vaida-
nov. Dogaja se med bogato vdovo
posestnico, ki ima prefrigano héerko,
godno za motZitev in $e lepo povrhu,
pa bogatim posestnikom in mlinarjem
ter trgovcem, s sinom za Zenitev, ki pa
je, Zal, malo ¢ez les; in med prefrigano
lepo héerko in njenim vaskim izvoljen-
cem, ki nikakor ne sodi v klan boga-
tih in torej ni primeren za seftevanje in
mnoZenje bogatij. Zelo podobna dra-
maturika razporeditev, kot jo poznamo
iz opere 0 PRODANI NEVESTI; njun
razplet si je, nasprotno, podoben samo
navidez, v tem da se dva zaljubljena
para sre¢no prebistroumita skozi na-
stavljene zanke in s prefriganostjo iz-
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igrata starSe. Podtekst, ali bolje receno,
vsebinsko jedro je diametralno razlicno.
V NAVIHANKI je bogataska zakonska
kupdéija starSev osmeSena; medtem ko
je v PRODANI NEVESTI prikrito po-
trjena, ker mora Zenin najprej postati
srecni naslednik in zakoniti dedi¢ ve-
likega bogastva in Sele potem lahko
racuna na Zegne in pristanke starev.

Med NAVIHANKO in PRODANO
NEVESTO je skoraj stoletna razdalja.
NAVIHANKA nosi protest in prevrat
ter je v Francoski revoluciji deklica Liza
pomenila sinonim in simbol revolta;
PRODANA NEVESTA (1866) pa no-
si ljudsko modrost prilagajanja obstoje-
¢emu redu in iskanja najbolj§ih osebnih
reSitev v njem.

Ocena baletnih zgodovinarjev, da gre
v primeru NAVIHANKE v resnici za
realistiCen in celo prvi obstojeCi rea-
listiCen balet, ni neutemeljena.

Nastanek baleta LA FILLE MAL
GARDEE — NAVIHANKA sodi v
obdobje silnega protiformalisti¢nega gi-
banja v baletu, ki je sledilo rokokojski
galantnosti, in razvijanja baletne dra-
matike in usklajevanja baletnega obli-
kovanja z baletno vsebino. Obdobje
ucencev enega najvecjih baletnih ustvar-
jalcev vseh Casov, velikega reformator-
ja Jeana Georgesa Noverre (1727—
1810), cigar ideje so realizirali vse-
vprek po Evropi.

V takem ¢&asu kakor tudi v bliZini
francoske revolucije in sredi dramatié-
nih sprememb v druzbi NAVIHANKA
(1786) seveda ni mogla biti formalizi-
rana tako, kot na primer pol stoletja
mlajsi balet GISELLE. Dolocen ji je
bil stil, dolofena dramaturska vsebin-
ska zasnova. Nasprotno pa se je glas-
bena podlaga neprestano menjavala od
prvotnega anonimnega glasbenega ko-
laza razliénih francoskih ljudskih in
poljudnih motivov in napevov do dveh
glasbenih kompozicij dveh glasbenih
avtorjev, ki ju danes uporabljajo in Se
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vedno od postavitve do postavitve pri-
rejajo.

Isto velja za koreografsko obliko-
vanje.

Balet LA FILLE MAL GARDEE
— NAVIHANKA je sicer skozi malo
manj kot dve stoletji ohranjal poveza-
nost z odrom in publiko, vendar je
prakti¢no vsak koreograf pri vkljuceva-
nju dela v repertoar ravnal svobodno,
pri izvedbi svobodno in ga prirejal in
prilagajal obcCasni estetiki in dramatur-
§kim in tudi plesnotehniénim principom
dobe. Balet je ostal Ziv kot Ziva dram-
ska predstava literarno in stilno opre-
deljenega gledaliSkega dela.

Mariborska koreografska in glasbe-
na postavitev koreografa Ika Otrina je
posegla po najnovejsi verziji iz leta
1960, kot jo je priredil prav gotovo
eden izmed najbolj zanimivih evropskih
koreografov naSega stoletja in naSe
dobe AngleZ Frederick Ashton; imeni-
ten koreografski humorist po potrebi,
ki je naSi publiki znan ne samo kot ko-
reograf baletnega filma HOFFMANO-
VE PRIPOVEDKE (1951), ampak tu-
di kot izvajalec komi¢nega karakternega
lika lutkarja v filmu. Zelo je verjetno,
da je prav Ashtonova postavitev baleta
najbliZja prvobitnemu konceptu, ker so
mu stali ob strani kot svetovalci naj-
boljsi poznavalci baletnih stilov.

Zanjo je znalilna zvestoba Dauber-
valovemu in Noverrovemu principu do-
slednosti dramati¢nega dogajanja in ta
se kaZe v baletnih sredstvih. Tudi ma-
riborska Otrinova postavitev je zvesta
izvirni in dramati¢no celovita. Nasprot-
no temu je ljubljanska prilagojena oku-
su 19. stoletja do take meje, da spre-
minja dramaturSko logi¢ni vrstni red
dejanj baleta. Gre za drugo dejanje
Zetve, ki v izvirniku pomeni razvija-
nje dramaturSke dispozicije, opredelje-
vanje karakterjev v dogajanje zaplete-
nih likov in razredevanje medsebojnega
spora, ali bolje re¢eno, merjenje in tek-
movanje dveh snubcev za deklico. Zato
je nepogresljivo potrebno razumevanju

Teh mariborskih petindvajset baletnih let in ena pristna Navihanka vmes

konénega razpleta. V ljubljanski raz-
li¢ici pa je najprej in vnaprej razrese-
no in razpleteno dogajanje brez zaledja;
Zetev je prestavijena na konec baleta,
ali bolje refeno, pristavljena kot slav-
nostni konec, revija in razkazovanje
baletnotehni¢nih spretnosti dveh prota-
gonistov. Navada, ki je bila neizbezen
koreografski davek vladi primabalerine
19. stoletja.

Postavitev NAVIHANKE na mari-
borski oder in v mariborski baletni an-
sambel je zanimiva po oblikovni plati
zlasti zato, ker je v njej v veliki meri
izlo¢ena pantomima kot pripovedni pri-
pomocek baletnega dogajanja. Namesto
nje je izveden balet kot plesna pripo-
ved; pantomima kot del plesa.

TeZa in odgovornost baleta je raz-
porejena med tri nosilne adute. To je
plesni lik deklice Lize, mlade plesalke
Olivere Ili¢eve iz Novega Sada, sveZe
in lahkotne ter neposredne, v tehniki
ne $e povsem zanesljive, vendar sprejem-
ljive in tudi v tem pogledu obetajoce.
To je dalje baletni zbor, plesalke in ple-
salci; baletni zbor mariborskega balet-
nega ansambla je namre¢ postal od
lanske premiere za dobro klaftro
bolj§i. To je kon¢no mati vdova Si-
mona, ljudsko karakterno jedro pred-
stave in njene dinamike in komike, v
izvedbi in zasedbi koreografa Ika Otri-
na — tudi to po spodbudnem zgledu
angleSkega koreografa Ashtona in pred
njim vrste moskih Simon skozi odrsko
pot NAVIHANKE in njenih skoro dve-
sto let. Tri barve, ki se izmenjujejo
skozi tri nosilce baletnega dogajanja,
dajejo poteku dinamiko, pestrost in
preglednost dela.

Duhovitost, ki se sproZi ob samem
dvigu zastora s koko§jim plesnim zbo-
rom in prelije v liriko deklice sredi nje-
ga, ta duhovitost in posmeh, ki do-
segata svoj ljudski viSek v kmeckem
stepu matere Simone in plavanju
Zenina na rde¢i mareli stran od
lepe deklice in zaljubljenega fanta;
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ta sveza duhovitost in neprestano na-
vzo¢ posmeh sta podton baleta. Struk-
tura mu je ples ansambla, ki se zdi, da
ga je koreograf nameril ravno za maj-
hen procent ve¢, kot ga ansambel
brez posebnih naporov zmore; ¢e bo
balet ostal — in Zeleti bi bilo tako —
v repertoarju ansambla, bo ta procent
s Casom doseZen in preseZzen, z njim
pa razvoj baleta odrinjen za ravno to-
liko ali ve¢ navzgor.

Sibka stran baleta v mariborski iz-
vedbi je zabrisan odnos druzbe bogatih
proti druZbi ali skupnosti nebogatih,
ki prihaja na dan in do veljave samo v
zadnjem dejanju ob Zenitnem notar-
skem barantanju za doto. V ljubljanski
postavitvi je ta razpon dosti dosled-
nejsi in je tako reko¢ neprestano na-
vzo¢ kot izhodii¢ni vzgib komike in
dogajanja. Seveda je treba priznati
ljubljanskemu baletnemu ansamblu, da
razpolaga na tem podro¢ju z liki, ki so
sami po sebi markantni in karakterno

Poroéamo — glosiramo
SIMPOZIJ TUDI V LJUBLJANI

Pri¢ujode razmisljanje o aktualnem
dogodku, simpoziju »Aktualnost misli
Hegla, Marxa, Engelsa in Lenina v
druzbenem Zivljenju in znanosti 19. sto-
letja«, tvega, da bo v trenutku, ko bo
iz8lo, Ze zastarelo in bo ostalo zgolj
odmev. Vendar je en sam razlog do-
volj, da Je piSem o njem — vsa ta
nasa druZboslovna misel, filozofska,
sociolofka, politoloka, Se zdale¢ ni ena
od temeljnih in nujnih razseZnosti vsa-
krsnega, tudi na videz oddaljenega mi-
§ljenja in dogajanja. To se je zopet
pokazalo prav ob tem posvetovanju —
v ravnanju naih mnoZi¢nih ob¢il.

Simpoziji so, kot znano, po navadi
bolj ali manj uspeSna, bolj ali manj
raznolika in razburljiva parada mi-
ljenj, staliS¢ in tudi, recimo tako, ne-
katerih »simpozijskih ljudic. Ni prica-
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kratkomalo vehementni (Jaka Hafner
in Janez Meglic).

Scela vzeto pa ni izkljuéeno, da po-
meni mariborska NAVIHANKA pre-
cej ve¢ kot eno predstavo ve¢ v mari-
borskem baletnem repertoarju. Njen
ljudski ton pripovednosti spominja s
svojo zvestobo pripovedi na danski ba-
letni princip, ki s svojo dinamiko pred-
stavlja dopolnilo $vedskemu reprezen-
tativno stati¢nemu.

Baletna umetniSka celotnost je nam-
re sinteza obeh polov.

Zdi se, da mariborski balet postaja
ne le druga baletna druZina pri nas,
ampak nosilec baletne ljudskosti in di-
namike, ki je njena ustvarjalna naloga
iskanje novih in novih ter sodobnih
oblik. Velika in tezka naloga. Sre¢na
naloga.

Prav gotovo se zanjo izplaca Zrtvo-
vati delo, napore.
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kovati, da bi se na kakem takem
posvetovanju moglo razkriti na primer
vkar je najtvornejSega v jugoslovanski
ali slovenski druZbeni mislic. Tem
apriornim nesimpatiénim znacilnostim
pa je treba dodati Se, da je ljub-
ljanski simpozij potekal v znamenju
ve¢ pomembnih jubilejev in je bil
tudi zato zapoznel.

Nemara ni bilo realno pricakovati
pravega, zagnanega, delovnega, stro-
kovnega posvetovanja. Poleg tega so
simpoziji dovolj razlirjena, tudi pri-
jetna oblika sodelovanja med strokami
in jih je bilo, tudi na temo aktualnosti
misli klasikoy, v preteklem letu Ze
nekaj — posebno izvirnih misli tedaj
ni bilo pri¢akovati. Sama tema je kljub
teZznji po dokazovanju aktualnosti Heg-
love, Marksove, Engelsove in Leninove
misli vendarle v temelju razmisljanje
o zgodovinskih stvareh in s tem tudi




