Cesare deve morire!

Razmislek po letosnjem Berlinalu
Peter Jarh

Kaksno noro, sokantno, osupljivo prese-
necenje! Letosnji Berlin je bil nedvomno
evforic¢en, fascinanten, tako rekoc festival
festivalov — toliko pomenljivih, intrigantnih,
provokativnih, angaziranih, intelektualno
profiliranih in hkrati brutalnih, kriticnih
politicnih filmov ni bilo mogoce tukaj vi-
deti ze desetletja. Obstoja tako izbrusene,
umetnisko in miselno jasno oblikovane
produkcije, kakor jo je bilo mogoce videti
skozi vse letosnje pomembnejse berlinske
sekcije, si pravzaprav sploh ni bilo mogoce
zamisljati, ¢e Zivi§ v neki daljni, blatni, od
boga pozabljeni (filmski?) provinci, kjer je
filmska tema tako reko¢ popolna, kjer je
povecini mogoce videti samo Se nerele-
vantne, kretenske in miselno popolnoma
blodne produkte ...

* Cezar mora umreti!

Leto3nji Berlin je dejansko silovito, brutalno
pometel z mediokritetami’, z artisti¢nim,
praznim iskanjem identitet, z junaki, ki
katatonicno strmé v praznino in se ¢udijo
lastnemu obstoju, z neverjetnim infantiliz-
mom zgodb, ki so do kraja skonstruirane in
popolnoma nezivljenjske in ki jim botrujejo
impotentni »script doctorjic, ki potujejo kot
nekaksni kulturni politkomisarji in cenzorji

1 V Berlinu je bila doslej v veljavi nenapisana
praksa, da se je festival uklanjal - tako pri sestavi
tekmovalnega programa kot podeljevanju nagrad
- nekim dovolj konvencionalnim, nekonfliktnim,
moralisticnim, lobisti¢nim shemam in zahtevam,
ki so izpricevale predvsem (lazno) moralo Evrope,
Unije, multikulturnosti, multietni¢nosti, (laznega)
¢loveskega dostojanstva, povezanosti itn. Zato
je ta silovit »vdor« povsem novih, drugacnih in
za Berlin res subverzivnih tem toliko bolj prese-
netljiv. Se bolj pa preseneca, da Zirija ni vljudno
in konvencionalno obsla teh filmov — ampak jih
je celo nagradila.

med evropskimi mesti in s svojim miselnim
in umetniskim konzervativizmom, konfor-
mizmom in liberalno infantilnostjo unicujejo
vse, karse da ...

Kriza, ki globalno sesuva sisteme, med
drugim tudi kinematografske konstante
in vzorce, je ocitno prinesla tudi povsem
novo, doslej nekako na stran potisnjeno
in pozabljeno »vlogo« filma kot prostora
kritike, akcije, premisleka, dejavnega iska-
nja identitete, pogleda na svet in mizerijo
druzbe in ¢loveskega stanja v postkapitali-
sticnem svetu ... Nenadoma se pojavijo z vso
silovitostjo v prvem planu filmi?, za katere
Se vieraj preprosto ne bi mogli verjeti, da
se s svojimi ostrimi, kritiénimi razmisleki,
sokantno in nekonvencionalno zgodbo, dra-
matursko briljanco in izbrusenostjo, temami,
usodami in junaki sploh lahko pojavijo v

2 Seveda - na festivalu je Se vedno veliko pov-
precnih filmov, ki ne prinasajo ni¢ novega, pre-
bijajocega, preseznega, ki se zadovoljujejo z
brezkonfliktnostjo, stereatipnostjo, infantilnostjo
in jih je na festival pripeljala taksna ali drugacna
lobisti¢na investicija in napor. Filmov, za katere je
bilo $koda vseh naporov in sredstev ... A »predsta-
va gre dalje«in vse te ni¢vredne filme tako ali tako
pogoltnejo in eksploatirajo svetovne TV kloake ...
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sredisc¢u Evrope, ki je bila prej desetletje in
vec jedro polikane, polakirane, impotentne
kinematografije, ki se je obnavljala in Zivela
samo s pomocjo obseznih in neusahljivih
evropskih denarjev ... Umetno vzdrzevane
distribucije evropskega filma in kinemato-
grafske mreze, ki je bila pretezno namenjena
sama sebi in promociji bolnih izdelkov, ki jih
sicer ne bi nihce niti pogledal ...

Po letosnjem Berlinalu je tega ocitno ko-
nec. Zmagal je pretresljiv, fascinanten film
bratov Taviani Cezar mora umreti (Cesare
deve morire, 2012), ta modra, osemdese-
tletna starca, sta osupnila z brutalno inter-
pretacijo Shakespearjevega Julija Cezarja v
enem izmed rimskih zaporov, s pretkanimiin
grozecimi obrazi tatov, zvodnikov, dealerjev
in mafijskih morilcey, ki igrajo to okrutno
»renesancno« igro oblasti, ki si lasti ves svet
... To je seveda v vseh pogledih srhljiva, pre-
tresljiva igra, prignana do skrajnih robov,
brez moraliziranja in estetizacije, kjer so
stvari popolnoma jasne: tirana/oblastnika/
uzurpatorja/plenilca je treba ubiti, odstraniti
—vimenu svobode, idealg, kjer je potreben
in opravicen tudi radikalni umor! Dalje je tu
Svicarka Ursula Meier s Sestro (Sister/L'enfant
d'en haut, 2012), z neverjetno subtilno so-
cialno dramo o evropskem white trashu,
ljudeh z dna, brez upanja, moznosti, prilo-
Znosti, o ljudeh, ki nimajo ni¢ in so ni¢, in je
droben kriminal edino, kar jim za trenutek
lahko prinese iluzijo o sreci, o uporu, ma-
$¢evanju. To je film, ki briljantno razkriva
nevidni totalitarizem sistemskega nasilja,
¢lovedke ujetosti, obupa, brezizhodnosti,
ponizanja, izklju¢enosti, podobno kot na
primer madzarski Samo veter (Csak a szél,
2012, Bence Fliegauf), angleski Moj brat
hudi¢ (My Brother the Devil, 2012, Sally El
Hosaini), celo Zelezna lady (The Iron Lady,
2011), kontroverzna, intrigantna torija Phyl-
lide Lloyd o Margaret Thatcher, tej usodni,
histeri¢ni héeri podezelskega kramarja, ki
je - seveda figurativno - s svojo kramarsko,
ozkoumno trdovratnostjo spravila iz tira célo
drzavo, zanetila kaos in nerede. Pa argentin-
ski Zamuda (La demora, 2012, Rodrigo Pld),
avstrijski Spanija (Spanien, 2012, Anja Salo-
monowitz) hladni, cini¢ni, tesnobni Svedski
Avalon (2011, Axel Petersén) afriski, blazni
in normalni evropski civilizaciji popolnoma
tuj in nedojemljivo krut film Vojna carovnica
(Rebelle, 2012, Kim Nguyen), ali celo po
Maupassantu prirejen Lepi prijatelj (Bel Ami,
2012, Declan Donnellan in Nick Ormerod).

Vojna carovnica

Najbolj direktno, kot kaksen zbor v grski tra-
gediji, v premem govoru, (posnetem) kon-
ciznem referatu — da ne bi bilo nobenega
dvoma, da gre zares — povsem nedvoumno
tematizira problematicnost, konfliktnost,
tragic¢nost in vprasljivost tega sveta, seveda
provokativno, posnet kot »film-simpozij«
Karmakarjev Napad na demokracijo (An-
griff auf die Demokratie - Eine Intervention,
2012), kjer cela vrsta briljantnih evropskih
kriticnih intelektualcev neposredno v ka-
mero govori o danasnji krizi demokracije in
prevladi popolnoma poblaznjenih, amoral-
nih, odtujenih politicnih in ekonomskih elit,
ki svet razumejo zgolj kot svoje ekskluzivno
in neomejno igrisce, kjer jim je dovoljeno
vse ... seveda le dotlej, ko se stvari tega sve-
ta obrnejo po svoje, ko se zgodi tragicen,
usoden, krvav, a hkrati logicen in razumljiv
preobrat kot ga pokazeta brata Taviani skozi
Cezarjev, oblastnikov konec, padec in umor,
ali kot Benoit Jacquot (Zbogom, kraljica/
Les adieux a la reine, 2012) s koncem kra-
ljevine Ludvika XV. in cunamijem krvi in
zla, ki izbruhne iz gneva in srda ponizanih,
pohojenih, oropanih, brezpravnih, ki jih
je dotlej dusil rezim nebrzdane plenilske
elite z vrtincem ponorelega egoisticnega
grabljenja, ropanja in pohote.
Vzporednice te letosnje nepricakovano
Sokantne, osupljive in briljantne berlinske
»politizacije estetike« z danasnjim ¢asom
so seveda nedvoumne, jasna so opozorila
in sporocila, v kakdno krvavo brezno se po-

greza in vrtinci ta svet, ki je Se pred dobrim
desetletjem tako naivno in prostodusno
razglasal »konec zgodovineg, konfliktov,
vojn, danes pa se zdi, da se iste stvari zno-
va vracajo s silovitostjo, zastavljajo se ista
vprasanja, svet ocitno zacenja nov krog bla-
znosti, obetajo se grmade cloveskih trupel
in divjanje, kot ga je v svojem renesancnem
bestiariju uprizarjal stari elizabetinec Willi-
am Shakespeare, ki je ocitno dobro poznal
konture tedanjih in prihodnjih svetov, misel
o Se kako cloveski krvi, mascevanju, torturi
in oblasti ... Cesare deve morire!

Ko tako evforicno razmisljamo o letosnjem
Berlinalu, se ¢loveka poloti posebne vrste te-
snoba in zalost, ko vidi, koliko svetlobnih let
dalec od realnosti, kako skrajno nebogljena,
pritlehna, neambiciozna in neinteligentna
je slovenska filmska scena, ki ji ne uspe zari-
sati niti ene same kolikor toliko relevantne,
presezne, univerzalne konfliktne situacije, ki
je seveda prvi pogoj za sleherno (relevan-
tno, presezno, univerzalno) dramo, ne uspe
ji (filmsko) razmisliti niti o enem samem
zgodovinskem ali sodobnem problemu, ki
bi tako ali drugace presegal izpraznjene,
bebave kliseje, ne uspe se ji dvigniti nad
nenavadno ravnodusnost, preproscino
duha, celo brezbriznost, ki se zadovoljuje
z najbolj bizarnimi, predmestnimi stosi po
meri Spas teatra ...

Ce razmisljamo o bratov Tavianijev bravuro-
zni in inteligentni adaptaciji Shakespearja,
njegovem univerzalnem »renesané¢nems«
duhu, ki je aktualen $e danes — kako naj bi
nasli na Slovenskem um, ki bi — na primer
Cankarja — znal in zmogel filmsko adaptirati
v danasnji Cas, saj je prav Cankar Se kako re-
levanten pisec in govorec o danasnjih (tudi
slovenskih) ¢asih, svetu plenilcev, bebcey,
svetu totalnega razclovecenja, pohlepa, po-
nizanja? Kako bi - v tej marginalni, pozablje-
ni, zlobirani produkciji sploh lahko zastavili
kaksno resno vprasanje o cemerkoli, kar ni
zabavno, moralno, polikano in usklajeno z
impotentnimi miselnimi obrazci hlapcev, ki
se bojijo lastne sence, kaj sele gospodarjev?
In vendar, zakaj ne bi tudi Slovenci zmogli
preboja iz outa, temé, v kateri smo!? Gre
seveda za optimisti¢en, malce nor, zano-
sen pogled, komajda verjeten, vendar je
seveda to najprej stvar domacih institucij,
ki bi morale na taksnem festivalu, kot je bil
leto3nji Berlin, pravzaprav videti dvoje — v
kaksnem sranju je slovenski film - in kaksne
so poti ven. Dejansko — Cesare deve morire!





