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VSEBINA 3

6 DEJANJE
TEHNOLOGIJA — KLJUC PRILJUBLJENOSTI ZANRA

Za dokumentarni film Ze dlje ¢asa velja, da ni ve¢ marginalna zvrst, ki ji sledijo le
redki poznavalci. Prej nasprotno, danes je del filmskega mainstreama, o cemer
prica tudi dejstvo, da ima pri nas Ze skoraj dve desetletji svoj lastni dogodek,
Festival dokumentarnega filma, ki v Ljubljani poteka do 17. marca. Na poti
dokumentarca k mainstreamu, je preprican Denis Vali¢, pa je prav posebno vlogo
odigrala tehnologija.

8 PROBLEMI
LEVICO JE LAHKO DVAKRAT SRAM

Pred kratkim je pri Zalozbi *cf iz8lo novo delo TomaZa Mastnaka z naslovom
Liberalizem, fasizem, neoliberalizem, v katerem med drugim razmislja o kompleksni
povezavi med liberalizmom in fasizmom, o fasizaciji sodobnih evropskih druzb in

o triumfu neoliberalnega politicnega gibanja. Gregor Inkret se je z njim pogovarjal
tudi o ksenofobiji, ki se Siri po Sloveniji in stari celini, o otroskih zrtvah nasih vojn in
o bodedi Zici kot politizaciji nestrpnosti.

11 BESEDA
RENATA SRIBAR: Notranji eksodus inteligence

RADAR
12 ALKIMIJA PODOB

V Mednarodnem grafi¢cnem likovnem centru se bomo imeli kar nekaj ¢asa
priloznost srecevati z omembe vrednim izsekom iz opusa Antonija Tapiesa
(1923-2012), enega pomembnejsih protagonistov svetovne umetnosti druge
polovice 20. stoletja. Na razstavi, ki si jo je ogledal Vladimir P. Stefanec, je
predstavljen z grafi¢nimi deli in skulpturami.

13 EKSPLOZIVNA KOMBINACIJA

Velicine Roberta Wilsona ni mogoce stisniti v nekaj misli in vrstic. Opus
avantgardnega avtorja, ki velja za osrednjega raziskovalca, misleca in gledaliskega
maga svetovnega formata, je, kot pravi Zala Dobovsek, ne le veli¢astno obsezen,
temvec tudi skrajno samosvoj in v tem dosleden, izCrpen, kontinuiran.

14 KAKO JE ZABAVNIK RESIL SLOVENSKI STRIP

Prejsnji mesec je beograjski Politikin Zabavnik, ki je dobrih petnajst let navduseval
tudi slovensko mularijo in imel obenem velik vpliv na domaco stripovsko sceno,
praznoval Castitljivih 77 let. Pospremil jih je Iztok Sitar.

16 MESANICA VSEH MESANIC

Son ni le popularna pesem, ki je v zacetku prejSnjega stoletja osvojila Kubo, ampak
ena prvih zahodnih glasbenih oblik, ki je postala svetovna godba. Po zaslugi
komercialnih plos¢ in radia so ga najprej posvaojili in predelovali na sosednjih
karibskih otokih, v Latinski Ameriki, v nekaterih predelih Afrike in predvsem v
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severnoameriski diaspori, kjer so se kubanske godbe krizale z drugimi.
Pise I¢o Vidmar.

17 CAKAJOCI NA LJUBEZEN

Nobeno njihovo glasbeno delo ni nastalo naklju¢no. So eden od tistih zatajenih
velikih bendov, ki je skrbno stkal samosvoj tematski glasbeni svet.

Miroslav Akrapovic pise o skupini Tindersticks.

18 KJER SE VSE ZACNE IN KONCA

Prespimo tretjino svojih Zivljenj. Na postelji se rodimo in umremo, vmes v njej
brzcas tudi spoCnemo otroke. In kaj je Se vedno, se sprasuje Janja Brodar, kljub
sodobni poplavi visokotehnoloskih vrst zabave, lepSega od popoldanskega dremeza
z odprto knjigi v roki?

20 DIALOGI
PRETVARJANJE JE ENA GLAVNIH OSI ZLA

N Al
Nekaj dni po tem, ko je Jure Aleksi€ z njim opravil pogovor, je Ruska akademija
kozmonavtike Draganu Zivadinovu podelila ¢astno priznanje za kulturalizacijo
vesolja in popularizacijo kozmonavtike. Lahko si samo predstavljamo, kako se mu je
ob tem orosilo rusofilsko oko, a v ¢asu pogovora nista o tem ni¢ vedela ne novinar
ne Zivadinov, saj mu je bila nagrada v Moskvi izro¢ena kot presenecenje.

22 KRITIKA

KNJIGA: Rok Bencin: Okna brez monad (Blaz Zabel)
KNJIGA: Dusan Cater: B52 (Ana Gersak)

KNJIGA: Jasmin B. Frelih: Ideoluzije (AljaZ Krivec)

24 PERSPEKTIVE
ANE] KORSIKA: Boga ni in ni vse dovoljeno

T: 01/47 37 372, e-posta: dokumentacija@delo.si
TISK: Delo d.0.0. Dunajska 5 Ljubljana Tiskarsko sredis¢e narocnino in pripadajoco postnino. Odpovedi narocnine sprejemamo samo v pisni obliki; odpovedi, prejete do 25. v mesecu,
: .0.0., 5 ,

NASLOVNICA

Naslovna fotografija je iz predstave Nosorogi, nastale v
produkciji Narodnega gledaliS¢a Marin Sorescu iz romunske
Krajove, ki bo 20. in 21. marca gostovalo v Cankarjevem domu
(foto Florin Chirea).

Vse pravice so pridrZane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli medi-
ju je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

Mestna obcina
Ljubljana

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta
Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

Casopis Pogledi izhaja dvakrat mese¢no, julija, avgusta in decembra pa enkrat mese¢no dvojna $tevilka. Letna naro¢nina s
25-odstotnim narocniskim popustom je 49,35 EUR z DDV, za narocnike Dela in Nedela s 40-odstotnim narocniskim popu-
stom pa 39,47 EUR z DDV. V naro¢nino je vklju¢ena dostava na dom na obmocju Slovenije. Letna naro¢nina za tujino zajema

upostevamo ob koncu meseca oz. ob koncu obdobja, za katero je placana naroc¢nina. Cenik in splosni pogoji za naro¢nike so
objavljeni na www.etrafika.delo.si.
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Biti Jimi Hendrix

Stanovanje v tretjem nadstropju stanovanjske hise na 23
Brook Street v okoliSu Mayfair je najbrZ najbliZje temu, kar
je urbani nomad Jimi Hendrix razumel kot — dom. In od
zaCetka letoSnjega februarja si ga je mogoce tudi ogledati
in podoZiveti nekaj tiste domacnosti, ki je preZeta z duhom
enega najvecjih kitaristov vseh ¢asov.

In Se danes je tako. Prvo,
kar zacuti obiskovalec, ko
vstopi v manjSe stanova-
nje, je obcutek domacnosti.
Ogromno vinilnih plos¢, an-
tologijski hi-fi stereo sistem,
revije, steklenice, ogromno
popkulturne ikonografije, po
stenah visijo posterji, repro-
dukcije slik, po tleh vzorcaste
preproge zivih barv ...

Koliko je dejansko iz-
virnega pohistva in ostalih
elementov, ostaja nejasno,
dejstvo paje, dase je z rekon-
strukcijo bivali§¢a ukvarjala %
skupina profesionalnih ku-
stosov in restavratorjev. Kose
pohisStva in druge bivalne
elemente so iskali (in nasli)
s pomocjo eBaya in z vztraj-
nim obiskovanjem bolsjih
sejmov. To jim je omogocal
proracun, vreden dobra dva
milijona funtov, katerega
dobrsSen del je bil namenjen
adaptaciji stanovanja v ne-
koc neugledni, danes pa eni
najprestiznejSih londonskih
Cetrti Mayfair.

»Jimi Hendrix Flat« je na
ogled od 10. februarja, je pa
del muzejskega objekta t. i. Handel House Museum, ki se
je zaradi nove razstavne pridobitve preimenoval v Handel
& Hendrix in London. Handel je v isti zgradbi Zivel med
letoma 1723 in 1759.

Najemnica stanovanja, v katerem je Hendrix Zivel med
1968 in 1969, in njegova takratna partnerka Kathy Etchin-
gham je junija 1968 podpisala pogodbo za 30 funtov na

mesec. Takrat je bila ulica Brook Street na robu okoliSa, v
katerem je domovala glasbena industrija, od zaloznikov
in snemalnih studiev do klubov, agentov in oboZevalcev,
za katere si je, po besedah avtorice biografije Jimi Hendrix:
Electric Gypsy, Harry Shapiro, kitarist vedno vzel ¢as. Celo
prevec Casa, bil pa je radodaren tudi s telefonskimi Stevil-
kami in z naslovom svojega
stanovanja. Zasedenost tele-
fonske linije je bila taksna,
da so mu morali kmalu na-
peljati Se eno, namenjeno
zgolj poslovnim klicem. A
Hendrix je samoumevno
razdajal tudi to Stevilko. V
mansardnem stanovanju je
Zivel zgolj do marca 1969, a
glede na hitro menjavanje
bivalis¢ je bil to prostor, v
katerem je v enotnem ca-
sovnem obdobju preZivel
najdlje.

V London je, piSe Econo-
mist, Hendrix prvic priSel
leta 1966 po Stevilnih neu-
spesnih poskusih prodora
na (domace) amerisko glas-
beno trziSc¢e. London je bil
prijaznejsi, hitro je navezal
stik s klju¢nimi glasbeniki,
z Ericom Claptonom, Pe-
tom Townsendom in Jeffom
Backom. Kmalu zatem se mu
je uspelo prebiti na televizijo
in odigrati legendarno kom-
binacijo komadov. Zacel je
s Hey Joe, ga imel v nekem
trenutku dovolj in ga na hitro
preigral v creamovsko kla-
siko Sunshine of Your Love. To je bilo dovolj, da obskurni
anonimnez, ki povrhu igra kitaro z levo roko, postane eden
najbolj iskanih kitaristov. In zac¢ne pisati zgodovino popu-
larne glasbe, v kateri Se danes, 46 let po svoji smrti, igra eno
osrednjih vlog, gotovo pa enako pomembnih kot njegov
profesionalni kolega Handel, s katerim sta nepri¢akovano
postala »cimrac. A. J.

Samo ne anglescine, prosim!

Lagos je eno najvecjih afriskih mest, je tudi mesto, ki se naj-
hitreje Siri, saj se po nekaterih podatkih vanj vsak dan »zgrne«
2.000 prislekov, je pa tudi mesto, v katerem najmocneje cveti
urbana kultura, predvsem ali tudi hip hop. Ki pa v nasprotju
z ameriSko-britanskimi hiphoperskimi kli$eji, priljubljenimi
po drugih afriSkih mestih, nima ni¢ skupnega. Ravno naspro-
tno, Ce kaj, potem se jih na dalec izogiba, prednost pa daje
domacemu jeziku, kulturi, problemom ... In to po obdobju
intenzivne gentrifikacije v zadnjem desetletju, prisotnosti
multinacionalk iz industrije zabave, mednarodnih nakupoval-
nih megacentrov in globalnih
prehrambnih verig.

Zdi se, kot da je njihova
prisotnost med mlajSo ge-
neracijo sproZila ravno na-
sprotno od pricakovanega
— od asimilacije. Najstniska
generacija je zacutila, da to ni
»njihova stvar, da gre za kul-
turno invazijo, spreminjanje
in vsiljevanje tujih kulturnih
obrazcev in vrednot. LagoSki
raperji so naenkrat spregovo-
rili v svojem lokalnem jeziku,
o svojih tezavah, s katerim
se spopada pretezno Se ve-
dno zelo revno prebivalstvo,
o korupciji, pasteh urbane
dZungle, kriminalu, pojavil
sejet.i.narecnirap (dialectic
rap). Zvoku in besedi je z ena-
ko druZbeno angaZiranostjo
sledila tudi slika. Videi so v
nasprotju z amerisko produk-
cijo, v kateri raper;ji poveli¢ujejo videz in prednost pred vse-
bino dajejo estetiziranim podobam, neposredni, realisti¢ni,
v njih glavno mesto praviloma dobivajo temne strani mesta
in dogodki, ki jih generira, socasno pa gledalcu omogocajo
vpogled v lokalno popularno kulturo.

Ena najvecjih senzacij v zadnjem obdobju je 21-letni Lil
Kesh iz ene od lagoskih Cetrti. Singel Shoki, podprt z odlic-
nim videom, ga je izstrelil med najpriljubljenejSe nigerijske
raperje. »Vse Zivljenje sem bil na lagoSkih ulicah in to se v
moji glasbi Se kako Cuti,« pravi. »Tudi zato najlaZje rapam

Lil Kesh

v slengu, to je moj jezik in jezik ljudi, o katerih in katerim
govorim. In oni to spoStujejo in cenijo.«

Enako priljubljen je tudi Olamide, ki je izdanl Ze vec
odli¢no prodajanih albumov, njegova priljubljenost presega
zgolj doloCen druZbeni in ekonomski razred, je tudi poslovno
zelo uspeSen. V nasprotju z vec¢ino domacih raperjev veliko
nastopa v tujini, tudi na ameriskih festivalih.

Paradoks lagoske raperske scene je, kot piSe Guardian, da
imajo ve¢ moznosti za uspeh tisti glasbeniki, ki prihajajo iz
nizjih druzbenih slojev. Stevilo ciljnega poslusalstva je pri
tak$nih ustvarjalcih bistveno
velje kot pri tistih iz srednje-
garazreda, prav tako obCutek
pripadnosti in zvestobe.

»Ljudje potrebujejo

jo v enakem jeziku, kot ga
govorijo oni,« je preprican
Lil Kesh. »In ko ti jih enkrat
uspe nagovoriti, potem po-
stane$ zanimiv tudi za druge.
In nam je to uspelo. Vedno
bolj postajamo mainstream.
Pojavljamo se na televiziji, v
nadaljevankah, nastopamo
v reklamah, vedno pa go-
vorimo v slengu oziroma v
lokalnem narecju.«

»NareCni rap oziroma
lokalna rap glasba je tako
priljubljena zato, ker poslu-
Salcem prinasSa vzorce do-
macega ritma, fraze, ki jih
poznajo, in ker se ukvarjamo
s problemi, ki so njihovi,« trdi Olamide. »Tako Nigerija kot
Lagos sta etni¢no zelo raznolika, z lokalno rap glasbo pa nam
uspeva izbrisati vse te razlike, ustvariti enotno glasbeno
poslusalstvo, ki je pripravljeno sprejemati tako sleng svoje
kot sorodne etnic¢ne skupine,« Se dodaja.

»Narec¢ni rap je reakcija na amerisko-evropski vpliv,« pravi
Kesh. »Zadnjih deset let se po razlicnih afriskih drzavah
ponovno krepi duh t. i. afrikanizma. Vedno vedji sta Zelja in
potreba po lokalnem, po afriSkem, po svojem. In nasa glasba
je njegova logi¢na posledica in del tega gibanja.« A. J.

vzornike, ki jih nagovarja- _

Prvih 5 ...

NASTAJANJE OBLIKE

Po dobrih dvanajstih letih od velike retrospektivne
razstave Slavka Tihca (1928-1993), Umetnostna galerija
Maribor ponovno opozarja na njegov opus. Tokratna
razstava na ogled postavlja izbor iz TihCeve zapusScine, ki
jo je galerija pridobila pred nedavnim. Ceprav je glavnina
pridobljenega gradiva dokumentarne narave, pomeni
dragocen vpogled v kiparjev ustvarjalni proces, predvsem
v nastajanje zahtevnih spomeniskih projektov. Zgodba je
utemeljena na skrbno zbrani fotodokumentaciji, posebno
draz pa ji dajejo izvirne skice, izrisane s svin¢nikom ali
flomastrom, in Stevilne lavirane risbe. Kustosinja razsta-
ve je Breda Ilich Klan¢nik, postavitev pa je delo Janka J.
Zadravca. Na ogled vse do 30. aprila.

I l%_%—
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Slavko Tihec:
Skica, 1969/70 NE. | N8

PRAVLJICE DANES 2016

LetoSnja izdaja festivala se je sicer zacela vceraj, 8.
marca, zato pa traja vse do petka, 11. marca. Glavni pro-
gram poteka v Cankarjevem domu, Slovenskem etnograf-
skem muzeju (SEM) in Muzeju sodobne umetnosti. Letos
bo festival namesto tujega gosta gostil pripovedovalce
razli¢nih slovenskih pokrajin, ki bodo pripovedovali v
svojih nare¢jih, spremljevalni program pa bo v Ljublja-
ni in Stevilnih slovenskih krajih zvenel vse do konca
marca. Na ogled bodo pripovedovalske predstave za
otroke, pripovedovalski veceri za odrasle ter izobraZze-
valni program.

TO VSE SPREMENI

Film z izvirnim naslovom This Changes Everything pri-
nasa portrete sedmih skupnosti v prvi bojni liniji ekoloskih
gibanj. Gledalce sooci z aktivisti pore¢ja Powder River v
Montani, katranskih polj v Alberti, juZznoindijske obale
in celo Pekinga. S temi zgodbami se prepleta pripoved
novinarke in pisateljice Naomi Klein, ki onesnaZzujoce
delce lucidno povezuje s kapitalisticnim ekonomskim
sistemom, Ki jih je tja tudi spravil. A vseeno se film iztece
utopisti¢no: da lahko podnebno krizo izrabimo kot pri-
loZnost za preobrazbo nasega spodletelega ekonomskega
sistema v nekaj radikalno boljsega.

ReZijo podpisuje Avi Lewis, kanadski reziser doku-
mentarcev ter nekdanji televizijski voditelj in soavtor
raziskovalno-novinarskih oddaj na televizijskih postajah
Al Jazeera English in Canadian Broadcasting Corporation




pogledi 9. marca 2016

DOM IN SVET 5

... prihodnjih 14 dni

(CBC). Nastal je na podlagi istoimenske knjige Naomi
Klein, sicer avtorice Stevilnih knjiznih uspesnic (No Logo,
Doktrina soka: razmah unicevalnega kapitalizma, To vse
spremeni: kapitalizem proti podnebju).

Kinodvor od 16. marca dalje.

ARUAN ORTIZ TRIO

Aruan Ortiz je eden najvidnejSih kubanskih pianistov
nove generacije. V ospredje svojega Sirokega ustvarjalnega
udejstvovanja postavlja kombinacijo latinskoameriskih
glasbenih vplivov, klasi¢ne glasbe ter avantgardne im-
provizacije. Za svoje delo je prejel Stevilne nagrade, o
uspehu pa prica tudi sodelovanje s Stevilnimi zvezdami
ameriSke glasbene scene, odkar je leta 2008 prispel v

New York: z Esperanzo Spalding, Nasheetom Waitsom,
Terri Lyne Carrington, Ralphom Alessijem, Gregom Os-
byjem, Wallaceom Roneyjem ter Stevilnimi drugimi iz
jazzovskega »premium« razreda. O kakovosti prica tudi
zasedba, s katero se bo v torek, 15. Marca, predstavil v Klubu
Cankarjevega doma. Z njim bosta nastopila Se basist Brad
Jones in bobnar Chad Taylor.

FESTIVAL TRESK #7

Kot vsako leto je tudi letosnji TRESK glasbeno-zaloZni-
$ki dogodek z odlo¢nim namenom predstaviti domace
zaloZnike in izvajalce ter na razli¢ne nacine tematizirati
in osvetliti slovensko alternativno glasbeno sceno. Pri tem
povezuje glasbeni zaloZniski krog, ki vkljucuje glasbenike
in vizualne ustvarjalce, zaloZnike, distributerje, organiza-
torje, medije ter poslusalce in podpornike.

Potekal bo v prostorih Kina Siska, razdeljen pa bo na,
kot je mogoce zaslutiti Ze iz uvodnega odstavka, dva dela,
t.i. SejmiSce in Glasbeni program.

Sejmisce: bo odprto od 18. ure pa vse tja do polnodi, z
razli¢nim aktivnostmi pa bo poskusalo dokazati, da doma-
Ca alternativno glasbena zaloZniska scena niti slu¢ajno ni
tako Sibka, kot se zdi. To potrjuje lanska pestra in Stevil¢no
bogata bera izdaj zvocnih zapisov, ki jih bo na Sejmiscu
mogoce seveda tudi kupiti, so¢asno pa preveriti, kateri so
tisti glasbeniki, ustvarjalci, zalozniki, distributetrji ..., ki so
za to, bojda dobro stanje, tudi zasluzni.

Se Glasbeni program: je obseZen, zgo$¢en v ¢asovni
interval med osmo zvecCer in eno zjutraj, pokonci pa ga (in
vas) bodo drzali SSmKOSK, rosno mlada ljubljanska gara-
Zno-psihedeli¢na godba Persons from Porlock, Ze skoraj
urbana legenda N’toko, presenecenje lanskega MENT-a,
Blaz, vroci¢no privla¢na, organsko ambientalna, tropsko
pisana elektronika dua Funk of Terror ...

Tega ne gre pricakovati. Upam
pa, da se, ko to vidi, vprasa, ali
je moralen clovek. Pa tudi, ali
je sposoben videti tri metre
pred sabo. Da se bo z ograjo
zgodilo to, kar se sedaj

dogaija, je bilo povsem jasno.

Politicni analitik

Bogdan Biscak

v Dnevnikovern Objektivu
(5.3.2016) o tem, ali
bi lahko slovenski
premier prevzel
odgovornost za
humanitarno
katastrofo.

270 let in Se duh za povrh

Res je, The Moravian Book Shop vrata v svet tiskane literatu-
re odpira Ze skoraj tri stoletja. Tudi e ni najstarejSa knjigarna
na svetu, je gotovo najstarejSa v ZdruZenih drZzavah Amerike,
kar pa gotovo nekaj Steje. Da vam ne bo treba ra¢unati: ustano-
vljena je bila davnega leta 1745, skozi stoletja bila nesStetokrat
spreminjana, praviloma so jo dograjevali. Danes Se vedno stoji
na Main Streetu v srediScu Betlehema v Pensilvaniji, se razteza
na za knjigarne »povprecni« velikosti 1.500 kvadratnih metrov.
Do zZivega knjigarni ni priSlo pravzaprav ni¢, niti gospodarske
krize, ki so ob zatonu nekdaj cvetoce jeklarske industrije pred
tremi desetletji marsikoga pahnile v bankrot.

»Enostavno, treba je biti kreativen, da bi lahko preZivel,
in nam je to ocitno uspelo in uspeva nam Se vedno,« pravi
vodja knjigarne Lisa Girard. »V bliZini je bilo kar nekaj velikih
trgovskih verig, ki so kljubovale razmeram, nazadnje pa so
morale oditi. Nam ne bo treba.«

Ali je knjigarna res institucija z najdaljSim obdobjem
neprekinjenega delovanja, ni povsem jasno. Na Skotskem
je do leta 2000 delovala knjigarna John Smith&Son, ki je
bila ustanovljena leta 1751. Ce je to res, potem Moravian
za zdaj Se ni v vodstvu. V portugalski Lizboni od leta 1732
sicer neprekinjeno deluje knjigarna Bertrand Bookstore, a
na trenutni lokaciji »zgolj« od leta 1755.

Kakorkoli, Ze od leta 1745, Stiri leta po uradni ustanovitvi
mesta Betlehem, je takratni lastnik gostiS¢a Betlehem Inn
Samuel Powell po nasvetu lokalnega Zupnika zacel uvazati
in distribuirati knjige. Leta 1755 je posel postal tako obseZen,
da je potekal tudi »uradno«; Powell je namrec ustanovil
knjigarno Bethelhemer Biicher Shop, ki je imela ves Cas
na zalogi okoli 5.000 knjig. Slo je praviloma za literaturo
z versko vsebino, podjetje pa je delovalo tudi kot zaloznik
in tiskarna.

»Knjigarna je prebrodila Stevilne gospodarske krize, naj-
teZje pa je bilo na zaCetku zadnje, okoli leta 2007. Tudi zato,
ker so bile knjige od nekdaj artikel, ki se je ne glede na to, da

Kraja, ki to ni. Ali pac?

Nemska umetnika sta oktobra lani v dopoldanskih urah
vstopila v berlinski Neues Museum. To¢no sta vedela, kaj
iSCeta in v katerem prostoru je »njun« razstavni objekt.
Zgodnja ura obiska jima je zagotavljala diskretnost, zato sta
si tri tisoc let stari kip kraljice Nefretete v miru ogledovala
in — skenirala. Skeniranje je potekalo nemoteno in brez
posebnih predpriprav.

Prvi del naloge je bil tako opravljen. Drugi je
bil pravzaprav Se lazji. Podatke o skeniranju AN
sta vnesla v rac¢unalnik, jih primerno
obdelala in poslala 3D-tiskalniku,
pocakala nekaj ur in Nefretete
je bila izdelana. Popolnoma
identi¢na kot tista v Neues
Museum.

Decembra sta svojo »ak-
cijo« na spletu predstavila
svetovni javnosti in hkrati
vsem zainteresiranim omogocila
dostop do podatkov, ki omogocajo
3D-tiskanje Nefretete.

Predstavniki muzealcev so se, piSe New York
Times, na dogodek odzvali z veliko zamudo, Sele
ob koncu februarja. Birgit Jobstl, predstavnica pruske
fundacije za kulturno dedis¢ino, je zainteresirani javnosti
zagotavljala, da gre za kopijo, ki po kakovosti niti priblizno
ne ustreza izvirniku, vprasljiva pa je tudi avtenti¢nost. Tudi
zato vodstvo muzeja glede »kraje« ne bo ukrepalo, saj iz-
virniku ne prestavlja nobene groZnje, prav tako muzeju
ne ustvarja nobene $kode.

Umetnika oziroma »skenerista«, Nora Al Badri in Jan
Nikolai Nelles, sta, kar se tice kakovosti, prepri¢ana o
nasprotnem. Da je njuna replika kakovostna in da to potr-
jujejo tudi neodvisni strokovnjaki. Don Undeen, strokovni
sodelavec newyorSkega muzeja MoMA, potrjuje, da gre za
kakovostnejso repliko v primeru izdelovanja s pomocjo
tehnologije iz srednjega cenovnega razreda, namenjenega
Siroki uporabi.

»Krajo« umetnika sicer razumeta Kot kljucni del SirSega
umetniSkega projekta, s katerim Zelita opozoriti na problem
umetnin, Ki Ze stoletja niso v prostorih nastanka, pac pa so brez
dovoljenja lokalnih oblasti konc¢ale na drugem koncu sveta.

imamo bogato dodatno ponudbo, najbolje prodajal. A nam
je ravno zaradi dodatne ponudbe uspelo zdrzati oziroma
nekaj let pokrivati izgubo iz knjiZznega programa,« pravi
Girardova. »Sre¢o imamo, da je Betlehem znan tudi kot
Bozi¢no mesto (Christmaas City), zaradi Cesar vsak konec
leta prodamo ogromno Stevilo »moravijskih zvezd«. Te so
nam pomagale, da smo uspesno preziveli krizo, in zadnjih
nekaj let so ponovno knjige tiste, ki nam prinasajo ve¢ino
prihodka.« Konkurence se ne bojijo, zavedajo pa se, da so
Kindle, Barnes&Noble in Amazon tisti, ki najbolj ogrozajo
njihovo delovanje. »Oni so ve¢ji, nimajo pa znanja in tradicije,
kakr$no imamo mi.«

Kot vecina neodvisnih knjigarn tudi Moravian ponuja
najboljsi izbor neodvisnih zaloznikov, ki ga je tezZje dobiti v
ve(jih knjigotrSkih konglomeratih. Odlicen je tudi oddelek
z lokalnimi kulinari¢nimi specialitetami in bogat darilni
program.

Imajo pa Se nekaj, zaradi Cesar jih napoved Amazona,
da bo zacel odpirati klasi¢ne knjigarne, prav nic¢ skrbi. Jane
Clugson, piSe Guardian, v Moravianu Ze trideset let skrbi za
oddelek z otrosko in mladinsko literaturo. Pred leti se ji je
zgodilo nekaj, zaradi Cesar je glede napovedi multinacionalk
popolnoma mirna. Bil je povsem obicajen vecer, ko je pocasi
zapirala knjigarno. Naenkrat se ji je zazdelo, da je na drugi
strani knjigarne zagledala temno silhueto, kako se odpravlja
proti kuhinji. Poklicala je sodelavca, s katerim sta se odpravila
zanjo. V kuhinji sta opazila, da sta pozabila ugasniti Stedilnik
in klimatsko napravo. »Ce je Ze bil razlog, da naju je to bitje,
jaz mu pravim duh, priklicalo, je bil v tem, da naju je Zelelo
opozoriti, naj izklopiva naprave. Ko sem to povedala sodelav-
cem, se je izkazalo, da nisva edina, ki sva z duhom Ze imela
opravka; imeli so ga skorajda vsi. Kar pomeni, da imamo v
knjigarni prebivalca, ki skrbi za nas in za nase dobro. Za dobro
knjigarne. Kar pomeni, da smo na varnem, pa ¢eprav gre le za
duha, Ki se prikazuje vsem, ki oboZujejo literaturo.« A. J.

»Nefretete je klasiCen primer in simbol milijona ukra-
denih artefaktov, ki namesto v prostoru nastanka stojijo v
muzejih po vsem svetu,« je preprican Nelles. »Nefretete ni
zgolj odli¢na umetnina, pac pa delo, ki bi hkrati z moZno-
stjo ogleda moralo pojasniti tudi zgodbo, kako in zakaj se
je znaslo v Neues Museum,« je prepri¢ana Badrijeva, » in
da so jo iz egiptovskega mesta Amarna, Kjer je bila odkrita,
leta 1913 prinesli nemski arheologi.« Egiptovske oblasti so
Ze veCkrat uradno zahtevale vrnitev, ki pa je bila s strani
nemskih praviloma vedno tudi zavrnjena. Vodstvo Neues
Museum je prepricano, da je bil postopek »prevzema«
opravljen popolnoma legitimno in da sodi v vrhunsko
zbirko anti¢nih umetnin, ki je stalno na ogled zain-
teresirani javnosti.

Badrijeva in Nelles sta projekt nacrtovala
vec kot leto dni. Za skeniranje sta uporabila
posebej prilagojeno razli¢ico Kinecta, sen-
zorja za gibanje, ki ga je razvil Microsoft za
svojo igralno konzolo Xbox 360; kupiti
ga je mogoce Ze za dobrih 100 dolarjev.

Nelles je skeniral tako, da je konzolo

skrival pod $alom in se pocasi, kot obi-

Cajni obiskovalec, veckrat sprehodil

okoli kipa.

Podatke sta nato posredovala v obde-
lavo hekerjem, po dveh mesecih obde-

lave pa sta jih javnosti posredovala na
najvecji evropski hekerski konferenci v
Hamburgu, Communication Congress.
Samo v prvem dnevu je stran obiska-
lo in si podatke preneslo vec kot 1.000
uporabnikov.
A nimajo vsi muzeji enakega odnosa do
skeniranja. Cikaski Art Institute gledalcem ske-
niranje dovoli, British Museum prav tako prireja posebne
»dogodke, kjer obiskovalci lahko skenirajo in fotografirajo
umetnine, podobne dogodke ima tudi pariski Louvre.

Ne-legitimnosti samega pocetja, torej skeniranja in obli-
kovanja replik, pa odpira tudi avtorskopravno vprasanje,
na katerega bo v bliZnji prihodnosti nujno treba odgovoriti:
komu pripada skenirana slika oziroma objekt, kdo je prav-
zaprav njen lastnik in kaj ima on od tega. A. J.
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/a dokumentarni film ze dlje casa velja, da ni veC marginalna zvrst, ki ji sledijo le redki
poznavalci. Prej nasprotno, danes je del filmskega mainstreama, o Cemer po svoje
prica ze dejstvo, da ima tudi pri nas ze skoraj dve desetletji svoj lastni dogodek, Festival
dokumentarnega filma. A preden se mu posvetimo, poglejmo, kako je na tej poti
dokumentarca k mainstreamu prav posebno vlogo odigrala tudi tehnologija.

DENIS VALIC

estival dokumentarnega filma, tokrat 18. po vr-

sti — ta se bo zdaj Ze tradicionalno zacel na dru-

go sredo tretjega meseca v letu in nam v osmih

festivalskih dneh, od 9. do 17. marca, v svojih

tradicionalnih petih sekcijah predstavil 31 ce-

lovecernih dokumentarnih del —, nam s svojo
programsko ponudbo namre¢ omogoca (in nas vabi), da o
dokumentarcu razmisljamo tudi v SirSem kontekstu zvrsti:
o njenem razvoju in trendih, o njenem aktualnem trenutku,
hkrati pa seveda tudi o njeni lastni refleksiji sveta, ki ga gleda
in katerega podobo nam daje na ogled.

V primeru Festivala dokumentarnega filma se zdi to Se
toliko bolj relevantno, saj prek zdaj Ze tradicionalnega par-
tnerstva z Amnesty International Slovenije ter dejstva, da je
svojo osrednjo, tekmovalno sekcijo posvetil temi ¢lovekovih
pravic, njegova zaveza slediti druZbenemu dogajanju in ga
kriticno motriti Se toliko bolj izstopa. Toda ob tem vseeno ne
gre pozabiti, da je festival primarno vendarle posvecen filmski
ustvarjalnosti kot taki, pri kateri je poleg vsebine klju¢na tudi
sama forma, ne pa druzbenemu aktivizmu, pri katerem v
ospredje stopi aktualnost druzbenih kritik in pozivov. Tako so
si ob predstavitvi letoSnjega programa zaradi vse bolj zaostrene
begunske krize in tudi pri nas vse bolj skrajnih, radikaliziranih
odzivov nanjo, nekateri zaceli zastavljati vprasanje, ali Festival
dokumentarnega filma temi migracij vendarle ne posveca
premalo pozornosti. Ceprav je morda res, da bi z izborom,
ki bi Sel v to smer, vsaj pri delu domacega obcinstva lahko
veliko naredil za nekaks$no senzibilizacijo tega vprasanja, pa
moramo vendarle priznati, da njegova primarna naloga ni
slediti aktualnemu druzbenemu trenutku, pac pa ta, da nam
predstavi aktualni trenutek dokumentarne zvrsti, s posebnim
ozirom (vsaj Kar se tice dveh sekcij festivala, tekmovalne
ter sekcije Aktualni, druzbenopoliti¢ni) na tisto produkcijo
znotraj nje, Ki je bolj izrazito druzbeno usmerjena.
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No, Ze skoraj 20-letno spremljanje festivala in s tem zvrsti
dokumentarnega filma pa nam prav tako omogoca, da si za-
stavimo in vsaj delno odgovorimo tudi na vprasanje, kdaj je
dokumentarec, ki mu Francozi pravijo celo film resni¢nosti,
cinéma du reél, postal tako moc¢no orozje druzbenega boja,
kaj je pri tem imelo klju¢no vlogo, ne nazadnje pa tudi to,
ali gre resni¢nosti, h kateri naj bi bil zavezan dokumentarec,
res brezpogojno zaupati.

Slednje vprasanje je postalo Se prav posebej aktualno s
tehnoloskih razvojem, ki ga je tudi na polje dokumentarnega
filma prinesla doba digitalnega. Namre¢, Ce je v preteklosti,
v Casu klasi¢ne kinematografije, ko so se filmi Se snemali na
filmski trak in ko je Slo pri postopku nastanka filmske po-
dobe —zaradi same specifike kemicnega postopka nastanka
fotograma, temeljne enote filmske podobe — skoraj dobese-
dno za vtis oz. odtis realnosti (kar je bilo pred objektivom,
se je s pomocjo svetlobe preneslo na emulzijo filmskega
traku), pa imamo danes, ob uporabi sodobne, povecini Ze
skoraj povsem digitalizirane tehnologije, opraviti s povsem
drugacnim ontoloskim statusom podobe.

Tisto, v kar je usmerjen objektiv kamere, pa naj gre za
Se tako resni¢no, avtenti¢no stvarnost, se v filmsko podo-
bo vec ne vtisne, pac pa je v tej poustvarjeno, numeri¢no
generirano. In danes vsi Ze bolj ali manj dobro vemo, kako
zlahka se manipulira z digitalnimi podobami, kako prepro-
sto je vanje nekaj dodati ali jim kaj odvzeti; Ce pa imamo
opraviti z manjSimi, subtilnejSimi popravki, je te vCasih ze
prav tezko odKriti.

Toda ali to res pomeni, da sodobnemu dokumentarcu,
ki se digitalne tehnologije v vse ve¢ji meri in vse pogosteje
posluZuje — v prvi vrsti zato, ker mu ta na nek nacin zago-
tavlja celo vec avtenti¢nosti, kot jo je lahko dosegel v ¢asu
klasi¢ne kinematografije, saj mu veliko lazje prenosljiva
tehnologija omogoca ve¢ mobilnosti in predvsem vecjo

-

TISTO, V KAR JE USMERJEN
OBJEKTIV KAMERE, PA NAJ GRE SE
ZA TAKO RESNICNO IN AVTENTICNO
STVARNOST, SE V FILMSKO
PODOBO VEC NE VTISNE, TEMVEC JE
V NJEJ POUSTVARJENO, NUMERICNO
GENERIRANO. IN DANES VSI ZE
BOLJ ALI MANJ DOBRO VEMO,

KAKO ZLAHKA SE MANIPULIRA

Z DIGITALNIMI PODOBAMI.

neposrednost v zajemu druzbene, politicne, industrijske ali
okoljske stvarnosti — vse teZje zaupamo in ga vse pogosteje
oznacujemo za neresni¢nega? Dale¢ od tega. Ceprav so ob
prehodu v dobo digitalnega kot enega temeljnih proble-
mov mnogi izpostavljali spremembo ontoloskega statusa
podobe, pa se je kmalu izkazalo, da ta spet nima tako zelo
pomembne vloge.

Receno drugace: vprasanje, ali so »dokumenti«, prek
katerih nam dokumentarni film pripoveduje svoje zgodbe,
dejansko resnicni in avtenti¢ni, nima prav veliko opraviti
s tem, kako je bila snemana stvarnost — s ¢isto tehnicnega
vidika — prenesena v filmsko podobo. To nam ne nazadnje
nadvse zgovorno dajejo vedeti Ze nekatera najpomembnej-
Sa dokumentarna dela zadnjih nekaj let. Na primer Teater
ubijanja (The Act of Killing, 2013) Joshue Oppenheimer-
ja, ki v svojem delu o zlocinih indonezijskih paravojaskih
enot po letu 1965, sankcioniranih s strani vladajoce vojaske
hunte, spregovori skozi groteskne in zanrsko pisane igrane
rekonstrukcije, pa vendar to prav ni¢ ne zmanjsa njihove
srhljivosti in brutalnosti. Se izraziteje pa pomen »avten-
ticnosti« uporabljenega materiala za vtis resni¢nosti pri
dokumentarnem delu spodnese izjemno delo Rithyja Panha
Slika, ki je ni (L'image manquante, 2014), ki pri obravnavi
mnoZi¢nih pokolov, ki so jih v njegovi domovini, KambodZi,
izvedli Rdeci Kmeri, problematizira prav manko »doku-
mentarnih« podob tega pokola in ob tem prek pripovedi s
figuricami iz plastelina trdi, da zaradi tega zgodba o njih ni
ni¢ manj resnicna.

Kaj je torej tisto, kar dokumentarnemu filmu zagotavlja
status filma resnicnosti? Navkljub posameznim teznjam, da
bi se tehnologijo obsodilo za njegovo oddaljevanje od tega
statusa, ali pa prav v Zelji po dokazovanju zgreSenosti teh,
se danes vse pogosteje razmislja o tem, da bi v prihodnje
morda lahko prav napredek v tehnologiji dokumentarnemu
filmu zagotovil Se ve¢ »resni¢nosti«. Tovrstna razmisljanja
svojo utemeljitev najdejo kar v filmski zgodovini, in sicer
vsaj v dveh trenutkih, ki neposredno dokumentarni film.
V mislih imam tako prihod laZje in za upravljanje prepro-
stejSe 16-mm filmske kamere, Ki se je zdela kot ustvarjena
za produkcijo dokumentarcev (tako zaradi nizjih stroSkov
produkcije, kot tudi zaradi veCje mobilnosti ustvarjalcev),
prav tako pa tudi tehnologija za sinhrono, neposredno in s
sliko so¢asno snemanje zvoka.
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Cenzurirani glasovi

Prav ti dve tehnologiji, predvsem slednja, ki je porodila
takot.i. direct cinema, kot tudi bolj znani cinéma vérité, sta
spodbudili nepri¢akovani razvoj dokumentarnega filma,
ki je prav tedaj, z vstopom v Sestdeseta leta, postal tudi
eno najbolj u¢inkovitih orozij druzbenega boja. Danes pa
se v tovrstnih razmisljanjih najpogosteje pojavljata tehno-
logiji navidezne resnicnosti in danes Ze skorajda stara, a
znova ozivljena in osveZena 3D-tehnologija. Obe namrec
odpravita temeljno pomanjkljivost filmske (in tudi vecine
drugih) podobe — njegovo ploskovitost, manko globine in
prostorskosti. S slednjo so nekateri cineasti na podroc¢ju
dokumentarnega filma Ze eksperimentirali. Spomnimo se
na primer dela Cave of Forgotten Dreams (Jame pozabljenih
sanj, 2010), ki nam s 3D-tehnologijo predstavi prvo znano
Clovesko slikovno umetnisko izraZanje, ve¢ kot 30.000 let
stare stenske risbe iz francoske jame Chauvet. Se bolj domi-
selno in ustvarjalno posreceno pa se je rabe 3D-tehnologije
lotil sloviti nemski cineast Wim Wenders, in sicer v svojem
dokumentarnem portretu z naslovom Pina (2011), ki ga
posveti nemski plesalki in koreografinji Pini Bausch. Kljub
oCitni vizualni atraktivnosti tovrstnih podob pa te do zdaj
niso prav veliko pripomogle k povecanju ucinka avtenti¢nosti
oziroma pristnosti dokumentov.

Zato pa mnogi ve€ upov polagajo v tehnologijo virtualne
resni¢nosti, saj so prepric¢ani, da bo filmska izkusnja ob njeni
ucinkoviti in predvsem prepricljivi integraciji v dokumentar-
ne filmske podobe za gledalca nekaj zares posebnega. Menijo
namrec, da je npr. ogledovati si sliko krvnika, ki je zakrivil
nepojmljiv mnozi¢ni poboj, nekaj povsem drugega, kot pa
znajti se v istem prostoru z njim. A ¢eprav ne dvomimo,
da bo to gotovo pripomoglo k srhljivosti in vznemirljivosti
filmske izku$nje, pa bo pred dokonc¢no sodbo vendarle tre-
ba pocakati do prvih posrecenih integracij te tehnologije v
kinoizkusnjo.

-~
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Lampe.du’sa'pozil‘a o

Kljub povedanemu pa se Se vedno zdi, da vendarle ni
zgolj tehnologija tista, ki dokumentarnemu filmu daje nje-
govo moc. V tem pogledu se zdi veliko odlocilnejsa tista
nenapisana eti¢na zahteva, ki je postavljena pred vsakega
dokumentarista oziroma zahteva po nekaksni eti¢ni drZi: po
tem, da bi morala biti temeljna gesta vsakega dokumenta-
rista predvsem ta, da kaZe ter omogoca videti in sliSati vse
tisto in tiste, ki jih tako ali drugace marginalizirajo oziroma
zapostavljajo zgodovina. Geografija. druzbeni predsodki ali
pa zakoni prostega kapitalisticnega trga.

In prav slednje nam pravzaprav Ze zadnjih dvajset let s
svojo dosledno in vedno aktualno programsko ponudbo
vseskozi potrjuje tudi Festival dokumentarnega filma.
Da letos ni ni¢ drugace, potrjuje gostovanje primerno na
festivalu Sundance predstavljene izraelsko-nemske kopro-
dukcije Cenzurirani glasovi (Censored Voices, 2015) avtorice
Mor Loushy, ki nam razkrije tisto, kar izraelska politika Ze
skoraj pol stoletja uspesno skriva in prekriva — izjave izra-
elskih vojakov, ki so za Izrael leta 1967 izbojevali zmago v
6-dnevni vojni z njegovimi arabskimi sosedami. Te izjave
namrec Se zdale¢ ne pricajo o tisti brezpogojni narodni
enotnosti, s katero izraelska politika poskusa opraviciti svoje
brutalno zatiranje Palestincev, temvec govorijo o ljudeh, ki
so doziveli grozo o soocCenju z brutalnim nasiljem in raz-
Clovecenjem Palestincev, ki ga je izvajala izraelska vojska.
In danes, ko je Izrael za Palestince na njihovih ozemljih
dokoncal z visokim zidom obdano tabori$¢e oziroma ko
ta nadaljuje z gradnjami naselbin za judovske priseljence
na Palestinski zemlji, so tovrstna dela Se kako aktualna in
resni¢no potrebna.

Aktualna in za domace obcinstvo e prav posebej zanimiva
sta tudi hrvaski Otroci tranzicije (Djeca tranzicije, 2014) Ma-
tije Vuksica, ki spregovori o tudi za naso druzbo aktualnem
problemu tranzicije v drugo druzbenoekonomsko ureditev,

ter Megla Srebrenice (Izmaglica Srebrenice, 2015) Bosanca
Samirja Mehanovica, ki srebrenisko tragedijo skozi optiko
intimnih pripovedi postavi v povsem novo, $e bolj srhljivo
in prepricljivo perspektivo.

Vsa nasteta dela so pomembna tako zaradi Ze omenje-
nega dejstva, torej razkrivanja odrinjenih, zamol¢anih ali
preprosto izbrisanih epizod zgodovine oz. ljudi, ki so v njej
tako ali drugace sodelovali, kot tudi zato, ker nas seznanjajo
oz. nam pobliZe predstavljajo kulture, ki so nam le bezno
znane ali celo povsem neznane, in nam s tem omogocajo, da
laZje razumemo tako dogajanje znotraj teh kot tudi obicaje
in navade ljudi.

Se posebej danes, ko se tudi pri nas soofamo s primeri
iracionalnega strahu pred drugim in predvsem z vse prevec
skrajnimi reakcijami na prihod drugega (Ceprav vemo, da
za radikalizacijo teh reakcij najveckrat sploh ni odgovoren
iracionalni strah, pac pa hujskaski in z nestrpnostjo prepojeni
del domace politike), pa velja posebno pozornost nameniti

SE VEDNO SE ZDI, DA VENDARLE

NI ZGOL) TEHNOLOGIJA TISTA, Kl
DOKUMENTARNEMU FILMU DAJE
NJEGOVO MOC. V TEM POGLEDU

SE ZDI VELIKO ODLOCILNEJSA TISTA
NENAPISANA ETICNA ZAHTEVA, Kl
JE POSTAVLJENA PRED VSAKEGA
DOKUMENTARISTA OZIROMA
ZAHTEVA PO NEKAKSNI ETICNI DRZI.

delom, kakr$na je italijansko-avstrijsko-Svicarska koproduk-
cija Lampedusa pozimi (Lampedusa in Winter, 2015) Jacoba
Brossmanna, Ki se prav tako ozre v lokalno skupnost okolja,
ki je nabegunski poti, in pri tem pokaZe, kako cinizem poli-
ticnih elit zlorablja tako domacine kot pred vojnami beZece
in samim sebi prepuscene begunce.

Privrzence aktivistke in publicistke Naomi Klein bo brez
dvoma pritegnilo delo To vse spremeni (This Changes Eve-
rything, 2015), ki podaja tako njeno razmisljanje o razmer-
ju med okoljsko problematiko in k dobicku usmerjenim
ekonomskim sistemom kot tudi portrete ljudi, ki si Zelijo
sprememb in so za to pripravljeni nekaj narediti. Spregledati
seveda ne gre niti dela veterana ameriskega dokumentarizma
in tudi sicer enega najpomembnejsih Se aktivnih ustvarjalcev
dokumentarnega filma Jackson Heights (In Jackson Heights,
2015) Fredericka Wisemana, v katerem kot primer »talilne-
ga lonca« predstavi istoimensko skupnost iz newyorskega
Queensa. A ne zato, da bi jo slikal kot primer idealne mul-
tikulturne skupnosti, pa¢ pa jo pred nami razkriva z vsemi
njenimi teZavami, a tudi odlo¢enostjo njenih ¢lanov, da te
teZave na strpen nacin razresijo. Zakljuciti pa velja z vabilom
k ogledu edinega leto$njega domace naslova, dela Selfie
brez retuse (2015), ki ga je kot intimni, brezkompromisno
razkrivajoci in do sebe neusmiljeni portret posnel »jezni
fant« slovenskega filma, Vinci Vogue Anzlovar. m
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Dr. Tomaz Mastnak, sociolog, znanstveni svetnik

LEVICO

JE. LAHKO
DVAKRAT

SRAM

GREGOR INKRET, foto JURE ERZEN

omaza Mastnaka (1953) ni treba posebej predsta-

vljati. Je sociolog, znanstveni svetnik na Filozof-

skem institutu ZRC SAZU, gostujoci raziskovalec

na kalifornijski univerzi v mestu Irvine (UCI),

kolumnist Dnevnika, publicist, pomemben no-

silec slovenskega civilnodruzbenega gibanja iz
osemdesetih let, predvsem pa intelektualec Sirokih pogledov
in neposrednega izraza. Pred kratkim je pri Zalozbi *cfizSlo
njegovo novo delo z naslovom Liberalizem, faSizem, neoli-
beralizem, v katerem med drugim razmiSlja o kompleksni
povezavi med liberalizmom in faSizmom, o fasizaciji sodob-
nih evropskih druzb in o triumfu neoliberalnega politi¢nega
gibanja. Z njim smo se pogovarjali tudi o ksenofobiji, ki se
$iri po Sloveniji in stari celini, o otroskih Zrtvah nasih vojn
in o bodeci Zici kot politizaciji nestrpnosti.

Pred kratkim je iz$la vasa nova knjiga, v kateri razmisljate
o tesni in kompleksni zgodovinski povezavi med liberaliz-
mom in fasizmom. Za kaksno razmerje gre?

Res gre za tesno, pravzaprav intimno razmerje, za katero
sta pomembna dva momenta. Prvic, liberalizem je odgo-
voren za nastanek fasizma. FaSizem je nastal kot reakcija
na prvo veliko krizo liberalizma, ki se je prekrivala s prvo
svetovno vojno. In drugic, liberalizem je fasizem sprejel.
Razlaga je dokaj preprosta: pri fasizmu je Slo za zagrizeno
ideolosko nasprotovanje socializmu in komunizmu, ki sta
predstavljala alternativo liberalisticnemu modelu druzbe.
Liberalizem pa je bil do njiju, drugace kot do fasizma, v
antagonisti¢nem in izklju¢evalnem razmerju. Fasizem je
toleriral vsaj toliko, kolikor je $lo za boj proti komunizmu
in socializmu. Za liberalizem je bil fasizem torej relativnho
zlo, s katerim se je bojeval proti absolutnemu zlu, socializmu
in komunizmu.

Znano je, da so zgodniji neoliberalci, kakrsen je bil na
primer Ludwig von Mises, pozdravljali pojav fasizma. Kaj
jih je pri tem najbolj privlacilo?

Von Mises je v faSisti¢cnem protisocialisti¢cnem in pro-
tikomunisti¢nem nasilju videl zgodovinsko poslanstvo in
zaslugo faSizma. FaSizem je bil zanj prav zaradi militantnega
protikomunizma »reSitev evropske civilizacije«. Tudi drugi
liberalci, ki so pozdravili nastop faSizma, so v njem videli
reSitev pred organiziranim delavstvom, ki je iz prve svetovne
vojne izSlo mocnejSe, zato je lahko od drzave izsililo Stevilne
koncesije. Ko so nacisti za svoje socialisti¢ne, komunisti¢ne
in sindikalne nasprotnike odprli koncentracijsko taborisce
Dachau na Bavarskem, liberalci niso protestirali.

V knjigi piSete tudi, da neoliberalci niso pravilno razumeli
nacizma. Za kaj gre?

V svojem tekstu sem argumentiral, da je liberalisti¢no
sprejetje faSizma — zaradi njegovega bojevitega antikomu-
nizma in antisocializma — eden klju¢nih trenutkov v nastan-
ku neoliberalizma v obdobju med prvo in drugo svetovno
vojno. Neoliberalizem nastane, ko si liberalizem prisvoji
ekonomsko sfero in posvoji fasizem. Gre za dva elementa,
ki sta konstitutivna za neoliberalizem in bosta prisotna,
dokler bo ta obstajal. Neoliberalci so dobro razumeli, da je
Slo v jedru nacifaSisticnega gibanja za pokoritev delavstva
in sploh za izkljucitev ljudstva iz politi¢nega odlocanja, niso

pa razumeli nacifaSisticnega odnosa do drZave. Menili so,
da gre pri nacifasizmu za pretirano rast moci drzave. Kriti-
zirali so ga, e temu sploh lahko tako re¢emo, kot »totalno
drzavo«. Spregledali pa so, da si z nacifaSisti delijo sovrastvo
do institucije drZave. Nacizem je namre¢ pomenil nekak$no
ne-drzavo, saj je vladal ljudstvu tako, kot si danes Zelijo
vladati neoliberalisticne korporacije — neposredno, brez
posredovanja ali vimeSavanja drzZave.

Kaksna pa je povezava med liberalizmom in neoliberaliz-
mom in kako jo razumeti danes? Zakaj v knjigi o neolibera-
lizmu pisete kot o militantni druzbeni teoriji in politicnem
gibanju, ne pa kot o ekonomski doktrini?

Neoliberalizem je viSja razvojna stopnja liberalizma. Do
nastanka neoliberalizma je bil liberalizem praviloma omejen
na t. i. duhovno sfero in politiko. Neoliberalizem nastane,
ko si liberalizem prisvoji sfero ekonomije, ki poleg druzbe
in politike postane nadvse pomembno podrocje liberali-
sticnega delovanja. Neoliberalizem zato lahko razumemo
kot totalizacijo liberalizma, kot projekt, ki celotno druzbo
- vse vidike cloveskega Zivljenja — oblikuje po liberalisti¢ni
podobi in logiki. V term smislu je neoliberalizem liberali-
sti¢ni totalitarizem.

O neoliberalizmu piSem kot o militantni druzbeni teoriji
in politicnem gibanju, in ne kot o ekonomski doktrini, ker je
militantno politi¢no gibanje, ki brezkompromisno udejanja
svoj specifi¢ni pogled na druzbo, in ne ekonomski nauk. Da
neoliberalizem nikdar ni bil ekonomska teorija, trdijo ugledni
ekonomisti in ne zgolj kriti¢ni levi¢arski teoretiki. Zamisel,
daje trg temeljni druzbeni regulativni mehanizem, je ideja
o delovanju druZbe, ne pa ekonomski umislek. Pri predpo-
stavki, da je treba drZavo zvesti na minimum, gre prav tako
za socialno in politi¢no idejo, ne pa za ekonomsko logiko.
Neoliberalisti¢ni individualizem je filozofija — ¢e Se tako
slaba —in enako velja za neoliberalisti¢no teorijo vednosti, s
Kkatero razlagajo delovanje trznih subjektov. Tovrstne teorije
ne izhajajo iz Studija ekonomije, temvec ga usmerjajo. Niso
izpeljane iz razumevanja ekonomije, ampak narekujejo njeno
specifi¢no razumevanje.

Ena od tez, ki jih postavite v knjigi, je, da smo trenutno
v Evropi v obdobju, ki je podobno tistemu, v katerem so
fasizem mobilizirali za reSevanje liberalisticnega gospostva.
Za kaksne konkretne mehanizme in druzbene procese gre
in ali je mogoca primerjava s ¢casom pred drugo svetovno
vojno?

Ko primerjamo nas cas s tistim pred drugo svetovno vojno,
moramo biti previdni in se izogniti iskanju neposrednih
vzporednic, saj obstaja nevarnost, da prehitro pridemo do
dolocenih zakljuckov, ne da bi zares analizirali zgodovinske
okoli$¢ine, ki jih primerjamo. Brez poznavanja zgodovine
seveda ni mogoce politi¢no misliti. Preprican sem, da je
izku$nja dvajsetih in tridesetih let prejSnjega stoletja klju¢na
zarazumevanje danasnjega poloZaja. Sam se trudim razumeti
notranjo logiko politi¢nih procesov v tistem Casu in v nasle-
dnjem koraku premisliti, kateri elementi, znacilni za tisto
obdobje, so tukaj tudi danes in kako se artikulirajo v nasem
zgodovinskem kontekstu ter kakSne ucinke proizvajajo.

Vprasanje, za kak$ne konkretne mehanizme gre pri da-
nasnji mobilizaciji faS§izma za reSevanje liberalisti¢nega

gospostva, je izjemno resno in nanj tu ni mogoce zadovo-
ljivo odgovoriti. Lahko pa povem tole: med elementi teh
procesov so zagotovo rehabilitacija faSizma in nacizma ter
reinterpretacija protifaSisticnega boja med drugo svetovno
vojno; demoniziranje komunizma in celo socializma in
oznacevanje alternativ danasnjemu sistemu za komunisti¢no
ali socialisti¢no regresijo; pripuscanje deklariranih fasistov
in faSisti¢nih organizacij v politi¢ni sistem; izkljuCevanje
ljudstva iz dejanskega politicnega odlocanja in oblikovanje
kulture neodgovornosti nosilcev oblasti; razgradnja drzave
kot javne oblasti in razras¢anje neposrednega gospostva
korporacij nad ljudmi; produkcija kriz in uvajanje izrednih
razmet, v katerih ne veljajo ne zakoni ne obicajna pravila
politi¢nega obnasanja.

Kako pomembno je potem formalno enacenje komuniz-
ma z nacifasizmom, ki poteka na evropski ravni? Kaksen je
namen sodobnega antikomunizma?

V prvi vrsti gre za preoblikovanje zgodovinskega spomina.
To je cilj ustvarjanja uradne evropske zgodovine, ki poteka v
okviru institucij EU. Znotraj nje so komunizem shranili kot
nekaks$en opomin prihodnjim rodovom. Ko so v Evropski
uniji zaceli s tem pocetjem, pri katerem so imeli vodilno
vlogo vzhodnoevropski antikomunisti, tudi slovenski, so
bili v evropskem parlamentu mnogi zadrZani, ¢es da je stvar
zastavljena prevec¢ enostransko. Zato so militantni inzenirji
zgodovinskega spomina k obsodbi komunizma pritaknili Se
omembo fasizma in nacizma in vse tri oznacili kot »totalita-
rizem«. EnaCenje komunizma z nacifasizmom je enacenje
nasprotnikov med drugo svetovno vojno, razvrednotenje
boja proti nacifasizmu in obenem rehabilitacija nacifasizma,



pogledi 9. marca 2016

PROBLEMI 9

ki neizogibno implicira tudi legitimacijo sodobnega faSizma.
Rehabilitacija nacifaSizma in antikomunizem pa sta danes
uradni politiki Evropske unije. Ne nazadnje je bila EU,
kakr$no poznamo danes, ustanovljena z namenom, da bi
konsolidirala zmago liberalizma proti komunizmu v hladni
vojni. Danes je komunizem simbol alternative globalnemu
liberalisticnemu politicnoekonomskemu sistemu. Sodobni
antikomunizem zato sluzi kot onemogocanje formuliranja
alternative ze na simbolni ravni. Gre za utrjevanje ureditve
z uradnim geslom, ki pravi, da alternative ni.

Pisete, da je za nas$ cas znacilno politicno razlas¢anje
in duhovno podrejanje ljudstva. Kako omenjeni procesi
potekajo znotraj neoliberalizma in kako se jim je mogoce
upreti?

Klju¢ni moment so volitve, ki so po definiciji orodje, s
katerim ljudstvo vzpostavi oblast. Ta vez med ljudstvom in
oblastjo je danes bolj ali manj pretrgana. Volitve so Se vedno
mehanizem za vzpostavljanje oblasti, vendar ne oblasti ljud-
stva. Konstitucija oblasti je v rokah sil, na katere ljudje nimajo
nobenega vpliva ve¢. V ZDA volitve obvladujejo plutokrati,
v Sloveniji program vlade, Se preden je formalno izvoljena,
napisejo evropski uradniki, nemski finan¢ni minister odloca
o tem, kdaj naj v Griji izpeljejo volitve, in ko grski volivci
glasujejo v nasprotju s pricakovanji evrokratov, se cela EU
zdruzi znamenom, da bi novo izvoljeno vlado onemogocila.
V drzave niZjega razreda pa poSiljajo izvedence za manipuli-
ranje javnega mnenja, da bi izbranim kandidatom pomagali
doseci ¢im boljsi volilni uspeh.

Ker vladajoce sile obvladujejo volitve, dopuscajo, da vo-
litve Se vedno imamo, ljudstvo pa lahko na njih uprizar-

ja samo sebe, Ceprav dejansko ni veC suveren. Oblasti ne
vzpostavlja, oblast ga ne predstavlja in ne more je poklicati
na odgovornost. Ljudstvo ni suveren tudi zato, ker vecina
drzav izgublja svojo suverenost, s ¢Cimer ljudstvo izgublja
drzavljansko eksistenco. Gre za mozZnost, da ljudje znotraj
drzave lahko sodelujejo pri odloCanju o skupnih zadevah,
tudi o tem, kakSno oblast bodo imeli. Stvar je v tem, da
drzavljanska eksistenca nima alternative. GovoriCenje o
nekakSnem evropskem ali kozmopolitskem drZavljanstvu in
podobno je metanje peska v o¢i. Razgradnja drZave pripelje
tudi do podreditve fragmentiranega ljudstva, ki jo izvajajo
nosilci modi. V postsocialisticnih drZavah je ena od dimenzij
razla$€anja ljudstva grabez druzbene in drzavne lastnine. Z
njim politika jemlje ljudstvu pomemben vzvod za politi¢no
odlocanje in oporo njegove politi¢ne moci. Podobno velja
tudi za demontazo javnega Solstva in zdravstva in za napad
na delovno zakonodajo.

Kako gledate na brozgo nestrpnosti, rasizma, islamofo-
bije, ki se v zadnjem ¢asu Siri po Sloveniji in Evropi? Kako
je mogoce, da zeli nekdo odreci pomoc¢ skupinici otrok, ki
je pribezala iz vojne?

Cenim sentiment, ki ste ga izrazili v vpraSanju, vendar
je treba na problem pogledati s hladno glavo. Danes ima
namrec vse prevec ljudi vroce glave in hladna srca, kar ni
le neprijetno, temvec tudi nevarno.

Nad dejstvom, da ljudje, tudi nasi bliZnji, sosedje in
znanci, odrekajo pomoc begunskim otrokom, smo seveda
najprej zgroZeni, vendar je treba vedeti, da takSno obnaSanje
narekuje vladajoca ideologija. Ljudem nenehno — naravnost
in po ovinkih — dopovedujejo, da mora vsakdo poskrbeti

najprej zase, saj je v konkuren¢nem in tekmovalnem od-
nosu z vsemi drugimi. Za soljudi se mu ni treba brigati, ti
se morajo znajti, kakor vejo in znajo, in so si sami krivi,
Ce jim to ne uspe. Ne glede na to, ali so revni, bolni, stari,
nemocni, brez dela in strehe nad glavo in vse pogosteje
tudi brez drzave, ki bi jih varovala. Tovrstni nauki in vre-
dnote so novi. Ta isti narod, ki danes pristaja na to, da ga
zagradijo z bodeco Zico, ker nespametno verjame, da je
samo tako lahko varen pred nekakSno begunsko poplavo,
je na zacetku devetdesetih let, ko ga Se niso prevzgojili v
liberalno demokrati¢nem duhu, odprtih rok sprejel tudi
muslimanske begunce, ki so se umikali pred vojno v Bo-
sni in Hercegovini. Kdo je zacel s to prevzgojo? Poslanci v
demokrati¢no izvoljenem parlamentu.

Treba pa je vedeti tudi, da begunski otroci, ki smo jim od-
rekli pomo¢, beZijo pred vojnami, ki smo jih v njihove kraje
prinesli mi — demokrati¢ni evroameriski zahod, liberalisti¢ni
svobodni svet, tudi Slovenija. Slovenske vlade razli¢nih barv
so te vojne brez izjeme podpirale in zanje prispevale tudi
vojake. Zakaj menite, da bi morali kazati socutje do ljudi,
s katerimi smo v vojni? Sploh pa so bili otroci vse prepo-
gosto Zrtve naSih vojaskih intervencij. Zaradi embarga, ki
so ga ZDA uveljavile proti Iraku po prvi zalivski vojni na
zaCetku devetdesetih, je umrlo pol milijona iraskih otrok.
Takratna ameriSka zunanja ministrica je javno izjavila, da
tega ne obZaluje. Ta Zenska na vrhu politicne moci nas je
ucila brez¢utnosti in okrutnosti. Koliko otrok je umrlo ob
ameriski invaziji na Irak leta 2003? Pa med bombardiranji v
Afganistanu? Se je kdo od nasih voditeljev kdaj opravicil za
te smrti? Ne. Koliko podob mrtvih palestinskih otrok smo
videli ob izraelskih vojaskih akcijah v Gazi? Prevec. 1e
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Navadili smo se na to, da so mrtvi, pohabljeni, pretrese-
ni, travmatizirani muslimanski otroci nekaj normalnega.
Zdaj pa smo mnogi zgroZeni nad brezcutnostjo in sovra-
Znostjo svojih sodrzavljanov. Nekateri iSCejo razlago kar v
slovenskem nacionalnem znacaju, pozabljajo pa, da smo
po zmagi liberalizma v hladni vojni vsi podvrZeni globalni
dehumanizaciji.

V eni od svojih kolumn ste zapisali, da ksenofobija po-
stane zares nevarna, ko jo lahko razglasimo za politi¢ni
problem.

Ksenofobija sama po sebi ni politi¢ni problem, temvec gre
za ¢lovesko lastnost. Clovesko je, da se bojis tujcev ali jih celo
sovraziS. Enako Clovesko je, da do njih kaze$ pozitivnejsa
Custva. Od ljudi ne mores$ ne pricakovati ne zahtevati, naj
ljubijo nekaj, kar jim je tuje. V politi¢nih druzbah, kakrSne
prevladujejo danes, pa lahko pric¢akuje$ in od politi¢ne
oblasti tudi zahtevas, da bo zagotovila, da ksenofobija ne bo
pripeljala do dejanj, ki bi tujce na njenem ozemlju degradirala
ali ogroZala njihova Zivljenja. Ce bi pri$lo do tega, bi kseno-
fobija postala politi¢ni problem. Ta argument sem zgradil
na klasi¢ni politicno-filozofski naraciji, ki naravno stanje,
v katerem so ljudje svobodni in svobodno, brez omejitev,
izraZajo svojo naravo, razume kot vojno vseh proti vsem in
vidi v politicnem redu, ki ga prinese iznajdba drzave, ome-
jitev naravne svobode in zagotovitev varnosti in miru. Ko
ksenofobija postane politi¢ni problem, je to znak razpada
politi¢nega reda. Ampak Ce s svojimi dejanji prispevamo
k razpadu politi¢nega reda, konec koncev ogrozamo sami
sebe. V naSem temeljnem interesu je torej, da do tujcev
ravnamo civilno, v klasi¢cnem pomenu politicnega reda
oziroma drZave.

Prav v Evropi smo trenutno prica razpadanju politicnega
reda. Tako imenovana begunska Kriza je Se dodatno razkrila
disfunkcionalnost evropskega, eujevskega sistema oziroma
njegovo fatalno politi¢cno neutemeljenost. V tem je nekaj
boZje pravi¢nosti: potem ko smo Evropejci razdejali politi¢ni
red od Afganistana prek Sirije do Libije, so se nam posledice
nasega pocetja vrnile kot bumerang. NaSe oroZje je — v rokah
zahodnjakov in islamskih skrajneZev, ki smo jih priklicali
v Zivljenje in oboroZili — grmelo v tistih daljnih krajih. Ker
ne EU ne Slovenija nimata izdelane migracijske ali demo-
grafske politike, ima reSevanje begunskega problema nujno
protipoliticne ucinke. Pri nas je k preobrazbi ksenofobije v
politi¢ni problem in s tem k narasc¢ajoci nevarnosti razpada
politi¢nega reda najvec prispevala prav trenutna politi¢na
oblast. Glavni element politizacije nestrpnosti je v tem
primeru bodeca Zica, ki jo je po (neformalnem) diktatu EU
postavila nasa vlada.

Kako pomembno je v tej luci dejstvo, da pri podpiho-
vanju nestrpnosti, ki ga izkoriscajo za lastno promocijo in
nabiranje politi¢nih tock, sodelujejo tudi etablirane politi¢ne
stranke, kakrsna je na primer SDS?

Ne vem, ali tovrstne stranke samo podpihujejo nestrpnost
ali jo tudi ustvarjajo. Glavna nevarnost ti¢i v tako imeno-
vanem centru, ne v skrajnih politi¢nih gibanjih. Poglavitni
problem je skrajnost centra. V Sloveniji je na primer Miro
Cerar bolj nevaren od Janeza Janse, saj je on dal postaviti
bodeco zico, ki proizvaja ksenofobijo, ne Jansa. Zdaj Jansa
tekmuje s Cerarjem v tem, kdo si bo v skrajnosti upal dlje.
Etablirani politiki svojo prepoznavnost gradijo na nekaksni
tekmi, kdo bo znotraj iste politike bolj radikalen. In ko
poizkusa Jan$a Cerarja prehiteti po desni, seveda odvraca
pozornost od dejanskega problema.

V komentariju, ki ste ga poleti 2011 ob morilskem poho-
du Andersa Breivika na Norveskem napisali za Mladino,
ugotavljate, da imajo danasnji evropski islamofobi na piki
predvsem svoje domace politicne nasprotnike. Zakaj naj bi
bilo dejstvo, da se je Breivik spravil na podmladek norveske
laburisti¢ne stranke, simptomaticno?

Dejstvo je, da se je politi¢no teZiS¢e v Evropi pomaknilo
mocno v desno, kar je mogoce pripisati tudi vplivu ZDA,
kjer ima desnica skoraj popolno hegemonijo nad politicnim
jezikom in imaginacijo. Islamofobija je eden od elementov
omenjenega premika in prvenstveno notranjepoliticno
vprasanje. Politi¢ni nasprotniki evropskih islamofobov niso
muslimani, temve¢ njihovi sodrZavljani, ki na muslimane
gledajo drugace. Poleg tega je nujno vedeti tudi, da je bilo
sovrastvo do muslimanov klju¢no pri oblikovanju sodobne
evropske identitete.

Zapisali ste, da je danasnja Evropa politicno mrtva in da ji
vlada nesposobna politi¢na elita. Evropo naj bi pri zivljenju
s sklicevanjem nanjo ohranjali prav teroristi in nestrpnezi,
kakrsen je bil denimo Breivik. Je mogoce podobno reci za
vrsto islamofobov, ki ob prihodu beguncev na staro celino
tako radi govorijo o obrambi nekaksne evropske kulture
ali celo evropske civilizacije?

Govorjenje o evropski civilizaciji je bilo praviloma vedno
povezano z diskurzom vzpostavljanja gospostva. Dejstvo,
da se danes na Evropo sklicujejo nestrpnezi in tudi tero-
risti, ni nakljucje. Velik del Neevropejcev po vsem svetu
je Evropo pogosto dozivljal prav kot nosilca terorja, vojne
in trpljenja. Diskurz o Evropi kot o ogroZeni kulturni in
civilizacijski entiteti, ki prevladuje danes, so oblikovali
nacisti in tudi fasisti, ki so bili v tem pogledu prav gotovo
zavedni Evropejci.

Stereotipe, nesporazume in izbruhe ksenofobije, ki priha-
jajo na plano ob t. i. begunski krizi, naj bi premagovali tako,
da se vse udelezene strani bolje spoznajo in za¢no pogo-
varjati med sabo. Vi v omenjenem komentarju za Mladino
nasprotno trdite, da proti predsodkom ve¢ spoznavanja in
komunikacije ne pomaga, kar danes zveni izjemno cinicno.
Kaj potem storiti?

Nisem Zelel biti cini¢en. Hotel sem reci, da sta sovrastvo
do muslimanov ali strah pred njimi na eni strani in pozna-
vanje njihovih Zivljenj, navad, vrednot na drugi, kategoriji
razli¢nega reda brez nujnega medsebojnega razmerja. Mu-
slimane lahko sovrazimo na ve¢ nacinov; lahko smo jim
nenaklonjeni, pa jih nismo nikdar niti videli in o njih ne
vemo nicesar. Mogoce pa jih je zanicevati tudi, ce dobro
poznamo njihove obicaje, vero, zgodovino in kulturo. Ce je
nase sovrastvo do muslimanov iz take snovi, kot so pred-
sodki, ga nobena nova informacija, znanje in spoznanje ne
bodo nujno omajali. Islamofobija ima v nasi zgodovini in
kulturi izredno globoke korenine, vtkana je v naso — evropsko
—identiteto. Kaj naj potem storimo? Se najbolj smiselno bi
bilo ohraniti politi¢ni red, ki lahko drzi v Sahu nasSe najbolj
destruktivne impulze.

Kaksna pa naj bo vloga sodobne progresivne levice ob
t. i. begunski krizi?

Najprej bi morali postaviti na noge samo levico. Danes
je ta del problema in ne resitve, saj se politi¢no le malo
razlikuje od sredinskih in desnih politi¢nih strank. Tako
imenovana skrajna levica, ki jo imajo za »skrajno« zgolj
zato, ker je se politi¢ni center premaknil tako zelo na de-
sno, velikokrat samo reciklira liberalisti¢ne vrednote. Le-
vica, ki se ne bo znala otresti neoliberalisticne politicne
in ideoloske hegemonije, ne bo mogla uspesno nastopiti
proti fasizaciji evropskih druzb. Ob t. i. begunski krizi pa
bi sodobna progresivna levica morala biti varuh politi¢ne-
ga reda, zagovornik mocne in avtoritativne javne oblasti

oziroma drZave, v Kateri bi bilo ljudstvo suveren. Njena
prednostna naloga bi morala biti tudi oblikovanje ustre-
zne migracijske politike kot sestavnega dela dolgoroc¢ne
strategije nacionalnega razvoja.

Kaksna je vasa projekcija bliznje prihodnosti? Na evrop-
ski ravni se krepitev skrajne desnice in umikanje na okope
nacionalnih drzav zdita skorajda neizogibna.

Tu je treba biti pazljiv. Postaviti se na okope nacionalne
drZave po mojem mnenju ni ni¢ slabega. Se ve¢, v resnici gre
za svojevrstno nasprotovanje neoliberalizmu, ki je protinaci-
onalistiCen in kozmopolitski in kot tak popolnoma imun na
kritiko kozmopolitskih levi¢arjev. Ce bo kdo v prihodnosti
znal formulirati alternativo nacionalni drzavi, ki bo hkrati
tudi alternativa neoliberalisticnemu kozmopolitizmu, tudi
dobro. Toda kar tako nastopiti proti nacionalni drzavi je
voda na mlin neoliberalizmu.

Podobno povr$ni smo, ko govorimo o skrajni desnici.
S tem obicajno mislimo na francosko Nacionalno fronto,
britanski UKIP, na Orbanovo MadZarsko in zdaj na novo
poljsko vlado. Prav gotovo gre za nesimpati¢ne in proble-
maticne politicne skupine. PoSteno pa moramo priznati, da
lahko v tem trenutku na evropski ravni bolj ali manj le pri
tovrstnih strankah in gibanjih najdemo zametke alterna-
tivne politike, ki bi jo postavili nasproti neoliberalizmu, ki
obvladuje Evropo. MadZarska in poljska vlada sta vsaj malo
pristrigli peruti bankam, Nacionalna fronta je v politi¢ni
diskurz ponovno pripeljala vprasanje suverenosti ljudstva
in ga povezala s suverenostjo drzave. Levico je lahko dvakrat
sram: prvic zato, ker se je odpovedala konceptu suverenosti
ljudstva znotraj demokrati¢nega diskurza, in drugic zato, ker
je skupaj z neoliberalisticno golaznijo planila po desnici, ki
je omenjeni pojem postavila na pravo mesto. Brez dvoma
gre za nacionalisti¢na gibanja in stranke, ki pa niso nosilci
fasizacije evropskih druzb. Ta prihaja iz evropskega neoli-
beralisticnega centra. m
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egunstvo (begunke, begunci,
begunski val, begunska kriza),
v medijih od lanske jeseni sta-
tisticno verjetno najbolj izpo-
stavljen pojmovni aparat, ima
poleg pripoznanega Se drugi
pomen, navezujoc se na doma-
Cijsko prebivalstvo. Razumem ga kot notranje
begunstvo, oziroma z nekoliko bolj impresivnim
pojmovnim parom — notranji eksodus.

Ima razli¢ne oblike, vse od sodobnih razlic¢ic
prislovicnega slovenskega vrtickarstva in »Zde-
nja«, kot se je izrazila trenutno Ze preutrujena
kolegica sociologinja v opisu lastnega stanja, do
depresivnih mentalno-Custvenih osamitev in
drugih podobnih odklopov. Pojav ima skupaj s
pospesevanjem dejanskih in namisljenih obse-
dnih stanj v drZavi (denimo »faSizacija« politike
in druZbe na eni in begunstvo kot nedrje krimi-
nala na drugi strani) usodne razseznosti.

Notranji eksodus bolj ko ne izostaja iz druzbo-
slovnih in humanisti¢nih raziskovalnih analiz,
Cetudi ima Ze obseg druzbeno-kulturnega poja-
va. Navedeni manko je vpisan v delovanje obla-
sti, tokrat znanstvene, ki sestoji iz enakih nefor-
malnih notranjih nacel in nacinov delovanja.
Tudi prva poklicana k ustvarjanju novih pojmov
in sledljivih idej, prepricljivih razmislekov, za-
snutkov prenovljenih stvarnosti, humanistika,
izkazuje podloznost s prilagoditvijo raziskoval-
nemu reZimu. Podreditev se najbolj ocitno kaze
v razcepu med lastnimi druzbenoKriticnimi
interpretacijami in osebnimi delovanji. Razisko-
valni vpogled v ta razcep, znanstveno razgaljanje
bi izpadlo »pornografskox, torej ne sistemsko
vodece k izboljSanju praks, bi pa pripomoglo k
uvidu v realnost nepravi¢nih odnosov.

Intelektualno in emotivno ocitno vzdrzni
razcep med druzbenokriti¢no analizo z vizi-
jami izboljSanja stanja in osebno privolitvijo
na dane pogoje in moznosti raziskovalnega
in akademskega dela je po mojem umevanju
falokratski. Svet je bil in je »njegova zgodba«
(anglesko history), iz katere »njena zgodba«
izostane (Ce uporabimo jezik teh zasilnih meta-
for). Kajti izkuSnje in videnja tistih, ki s(m)o na
robovih »mosSkega« sveta, so izvzeti. »Njegova
zgodba« robove vkljucuje kot neizogibnost, rabi
jih, da lahko vzdrzZuje patriarhalno (in s tem
tudi bratsko oblast) na podrocju vednosti in
njene produkcije.

Tudi Ce se katera od kanoniziranih teoretskih
smeri, kar pogosto se, pribliZza umevanju roba,
Ce zavzame empati¢no pozicijo, njeni avtorji in
avtorice ostajajo izkljuCevalni. Izgovore, zakaj
se teoretsko sicer miSljena premena ne zgodi v
praksi, prinasajo, kot se pravi v domacijski govo-
rici, macke na repih. Diskurz ostane identi¢en
z nekonsistentnim realpoliti¢cnim diskurzom
oblasti: resorska financ¢na stiska in tekma za raz-
iskovalni denar ... tako ali tako se odpirajo enake
mozZnosti vsem ... zakon ne omogoca ustrezne
vkljucitve ... v stiski si moramo pomagati, ampak
zdajle/tule ne gre. Niti afere z akademskim za-
sluzkarstvom in obCasne javnosti posredovane
informacije o finan¢ni bazi ve¢jih raziskovalnih
projektov izgovorov o resorski financ¢ni stiski
mackov ne odnesejo.

Sklicevanja na zakonske predpise so lahko
tudi laZna, saj vodstva racunajo na nevednost,
spremembe zakonov so pocasne, saj je treba
uskladiti pricakovanja lobistov mo¢nih, ker jih
nemocni pa¢ nimamo ali pa so naSe zagovor-
nice in zagovorniki na pristojnem ministrstvu
in javni raziskovalni agenciji presibki (razen
kadar se ne prilagodijo pricakovanjem oblasti,
svoje interese poistovetijo z njenimi in je dobro
tistih na robu potem izgubljeno). Ce stavis na
kolektivno zavest, je stava izgubljena. In tako vse
teCe kot lepo podmazan (beseda tu ni naklju¢no
izbrana) stroj, ve se, kje je komu oziroma kateri
mesto. Ce se na pozicijah oblasti kaksen obéu-
tek zares izostri, ta gotovo ni namenjen nujam
in Koristi ljudstva ali resornega roba, ampak
kopicenju »svojih«.

Se pred nekaj leti ni bilo po nujnosti tako.
Skupnostna veziva zunaj nomenklaturnih in
trenutnih interesnih vse bolj naglo propadajo.

Notranji eksodus inteligence

V spominu tako ugledam
filozofa, enega, dva,
morda tri, ki so hodili na
protivladne in zdaj hodijo
tudi na protifasisticne
proteste, pa zanje

vem, da v sluzbi kljub
odgovornemu polozaju
ali vplivnemu statusu
pristajajo na dokoncno
pokvarjeno oblast.

Ta prevzame podobo
direktorja, ki sebi in svojim
polni raznovrstna korita
na racun najbolj ranljivih
skupin v lastni poklicni

sferi.

Za druzbeni razvoj nevzdrzna dvojnost oblastni-
Skih leg, hipokrizija, je temeljna znacilnost hu-
manistike v primeZu troedinosti denarja, poklic-
nega uspeha, javnega pripoznanja. Raztolmaciti
(si) totalno druzbeno inertnost vodilnega sloja
inteligence, kot razvidno, ni tako tezka naloga.
Njena nacionalna posebnost je izjemna zaprtost
ustvarjalnih fevdov, po slovensko vrtickov, ki se
ne navezujejo nujno na posamezne raziskovalne
organizacije in centre niti teoretske usmeritve.
»Mi« se od »ne-mi« razloc¢ijo po mnogoterih ka-
zalnikih, ki sestavljajo razli¢ice humanisti¢nih
socialnih mikrosistemov. To za resor in drZavo
usodno notranje prebezniStvo humanisti¢ne
inteligence je potemtakem strukturno ocitno
pogojeno z odtujitvijo od zunanjega pogleda.

Ker pa tezko kot piSoca (ali bralka) upravljam
z besedami, ne da bi videla njihove uteleSene,
materialne izvore, naj postreZem s podobami
vsakdanjosti. V spominu tako ugledam filozofa,
enega, dva, morda tri, ki so hodili na protivladne
in zdaj hodijo tudi na protifasisti¢ne proteste,
pa zanje vem, da v sluzbi kljub odgovornemu
polozaju ali vplivnemu statusu pristajajo na do-
kon¢no pokvarjeno oblast. Ta prevzame podobo
direktorja, ki sebi in svojim polni raznovrstna
korita na ra¢un najbolj ranljivih skupin v lastni
poklicni sferi. On — ali njegova vrstnica po po-
loZaju —bo tako brez oteZene vesti poleg redne
place na delovnem mestu in predavateljskih
honorarjev sedel na raziskovalnih sredstvih,
ki jih je s svojimi projektnimi vsebinami in
delovnimi povezavami pridobila kakSna zaradi
njega zdaj brezposelna kolegica — ki se pac ni
Zelela podrediti ponizujo¢emu rezimu nezno-
sno podplacanega dela in odvzemu funkcij.
In s tako pridobljenimi financami bo direktor
med drugimi poskrbel za svojega zaposlenega,
filozofa iz predhodnih vrstic.

Ta eksemplaricni kolega je skupaj z ostalimi
molcecimi v oblastnih razmerjih prebegnil v
osebni vrtiCek lastne dobrobiti z gratifikacijami,
ki so normirane: v njegovem primeru nevpra-
Sljivo delovno razmerje, prislovicne »tocke,
poloZzaj, sredstva za delovno realizacijo v skladu
z »znanstveno odli¢nostjo«, lagodno Zivljenje
po merah znanstvenega jet seta. Na Kriti¢ni
tocki preseka med molkom in gratifikacijami
se zgodi obrat, ki zadeve vodstva oddaljuje od
vsakdanjega prepricanja, da drugi opravljajo
umazano delo namesto vodilnih; ne, zaradi
molka in inertnosti svojih podrejenih je di-
rektor, obenem poosebljen in paradigmatski,
brezsramno navezan na uzitek neposrednega
delovnega zlorabljanja. Obenem si v lasten
prid lahko Steje tudi zaslombo nacionalne ali
nadnacionalne oblasti, saj bi tudi v primeru
Zvizgastva (ki naj se, tako upajmo, le zgodi) ostal
nedotakljiv, morda celo medijsko. Dandanasnja
oblast se lahko tudi umaZe vsem na oCeh, ne da
bi ji to fakti¢no Skodilo.

Rob je dolocen z ambivalenco moznosti.
Podobnike in podobnice gospodarjev, kot na-
kazano, pripusca naprej v oblastno strukturo,
upornice in upornike zadrZuje v svarilo in zaradi
zaSCite reZima. Robne osebe s(m)o konstruirane
kot nesposobne odpora, kajti v oceh gospodu-
joCih gre za absolutna razmerja moci, tehtnica
je nanjihovi strani. UspeSen upor je izkljuCena
mozZnost. Edina moZnost se zgodi med menjavo
politi¢ne opcije, kjer pa upor Ze naceloma ne
more biti »Cist«, saj z njim na tak ali drugacen
nacin, ni nujno, da neposredno, upravlja in-
stitucionalizirana politika. In z menjavo poli-
ticne barve gospodarja se ne zamenja kljucni
upravno-menedzerski kader, zgodi se le kakSna
individualna menjava. Poleg tega nerezimski,
avtonomni znacaji, Cetudi bi lahko — spodobno
vkljueni — zaznavno prispevali h kakovosti
sektorske produkcije, niso po volji nobeni poli-
ti¢ni opciji niti uradnis$tvu ne glede na njegovo
ideolosko pripadnost. Njihova izkljucitev je tako
celovita, da niti na mestu nevzdrzne prekarnosti
in nezaposlenosti ne prikli¢e pozornosti, zal
niti nove parlamentarne levice ne. Ta namrec v
temeljni razmislek o ekonomskih razmerjih Se
ni zmogla vzeti neplac¢anega dela, niti prouditi,
kako v dajatvenem sistemu funkcionira polozaj

tistih nezaposlenih, ki ustvarjamo in se upiramo
obstojecim razmerjem oblasti z minimalnimi
sredstvi, ki jih drZzava prescipne s cudno logiko
in brez olajSav, ki jih imajo zaposlene osebe.

Resitev iz predstavljenih zagat vidim zunaj
sheme mnoZi¢nih manifestacij, Cetudi so nujne
kot izkaz drZavljanskih stali$¢, volje in vizij ne
glede na to, da s seboj prinasajo kolateralno
Skodo (v obliki prestevanj »nasih« in »vasihg,
vzbujanju skupinskih emocij, ki potencialno
subvertirajo mero in pamet vpletenih) in tudi ze
navedeno politi¢no kooptacijo civilnodruzbenih
interesov. Izkustveno in antropolosko je zaCetek
odpora proti nerazumnim, izkoriScevalskim in
avtokratskim postopkom v osebnih situacijah,
osebnih soocanjih, naj gre za financ¢ni urad,
kolegialni ali hierarhi¢ni delovni konflikt, celo
zasebno idejno ali emocionalno nesoglasje, ki
jeucinek druzbenih hierarhij. Na tem mestu se
nenacrtovano pojavi problem komunikacijske
kulture, ki je v Sloveniji precej nizko.

V organizacijski kulturi komunikacije bi ve-
ljalo vzpostaviti mehanizme Zvizgastva in od-
prave obstojecih potuhnjenih komunikacijskih
matric; na ravni osebnega gre za »polnomoce-
nje«, vzpostavljanje kompetenc za izgovarjanje
dejstev in lastnih videnj - resnic na ustrezen na-
¢in, z navajanjem imen akterjev, akterk spornih
delovanj. Zdi se, da je to (Ce ostanem pri Zival-
skih primerah), ko so v igri kakSne svete krave
oblasti in medijev, najtezja naloga. Tudi tu ne bi
smela biti privilegirana nobena politi¢na opcija,
kar se dejansko ne izide brez ustreznih instanc
in mehanizmov posrednega in neposrednega
drzavljanskega nadzorovanja oblasti.

Vsekakor smo na nekem novem izhodiSc¢u,
nalogi za parlamentarke in parlamentarce, ne-
vladne organizacije — in pri imperativu izpo-
vedovanja resnice preprostih dejstev, zlasti za
humanisti¢no inteligenco. m
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V Mednarodnem graficnem likovnem centru se bomo imeli kar nekaj Casa priloznost srecevati
z omembe vrednim izsekom iz opusa Antonija Tapiesa (1923—-2012), enega pomembnejsih
protagonistov svetovne umetnosti druge polovice 20. stoletja. Na razstavi je predstavljen z
graficnimi deli in nekaj skulpturami.

VLADIMIR P. STEFANEC

apiesova dela se morda na prvi pogled zdijo dokaj

abstraktna, neoprijemljiva, hermeticna, a prav-

zaprav gre za bolj ali manj kompleksne likovne

tvorbe s prepoznavnimi elementi, ki so zvecCine

trajne sestavine njegovega likovnega snovanja

ali pa so bili prisotni v dolocenih obdobjih. Gre
za elemente, ki so odraz avtorjevega druzbenega, bivanjskega,
umetniSkega poloZaja, njegovih strasti in bojazni, stremljenj,
upov, strahov, zaznamovanosti ... Vse to je Tapies odtiskoval,
izrisoval, barval, posipaval, lepil ... na svoja dela, katerih
podlaga pogosto spominja na popisane, razpraskane, od ¢asa
zaznamovane zidove, priCevalce zgodovine.

Med prepoznavnimi elementi njegovega snovanja so
na primer Stiri s prsti potegnjene vzporedne krvavordece
(vcasih tudi ¢rne) linije, ki spomnijo na tragi¢no legendo o
nastanku katalonske zastave. Avtor je bil namrec rojen kul-
tivirani nacionalisti¢ni (zanimivo, kako razlicen pomen ima
pojem nacionalisti¢no v razli¢nih okoljih in ¢asih) druzini
srednjega sloja, v kateri so se ukvarjali tudi z zaloZniStvom
in knjigarnarstvom (od tod verjetno naklonjenost knjiznim
projektom), katalonski stvari je ostal zvest ves cas svojega
delovanja in Se danes uporabljajo njegova dela v kampanjah
za samostojnost njegove rodne dezele. Bolehni decek je
pozneje postal Student prava, a se je juristi¢ni prihodnosti
odrekel in se predano posvetil umetnosti.

Tapiesove umetnine se pogosto zdijo kot rezultat mi-
stiCnega, zarotitvenega obreda, zamaknjenosti, pri Cemer
je gotovo priSel do izraza njegov interes in naklonjenost
tako srednjeveski kot vzhodnjaski mistiki. Zdi se, da je pri
svojem delu ravnal podobno kot davni alkimisti, ki so se za
dosego svojih duhovnih ciljev poglabljali v naravo materi-
alov, uporabljanih pri poskusih ucinkovite sinteze, ki bo
prinesla povzdignjenje, razodetje ali kakSne druge Zelene
cilje. Pri svojem delu ni le izbiral razli¢nih, tudi za umetnost
neobicajnih materialov, ampak jih je med drugim tudi dobe-
sedno sejal, pri tem pa je ves Cas §lo tudi za »presejevanje«
vsebin. Ce so alkimisti svoje zapiske pisali in hranili lo¢eno
od materialnih rezultatov svojega dela, je pri Tapiesu oboje
zdruZeno. V njegovih delih so prepleteni tako nagovori in
ucinkovanja materialov kot skrivnostne »formule, Stevilc-
na zaporedja, besedni in znakovni namigi, teoreti¢na in
prakti¢na umetniska alkimija, torej, ustvarjalne meditacije,
namenjene prevprasevanju, spreminjanju, preizkusanju
pogledov, pomenov. Te je pogosto tudi razvijal, spreminjal,
diferenciral skozi nekatere od svojih serij, pri tem pa gre
pogosto tudi za povsem vsakdanje in prepoznavne motive,
vcasih neposredne, udarne umetniske izjave, stalisca, spod-
bujena z dogajanjem v SirSem ali oZjem okolju.

Pri Tapiesovih ustvarjalnih postopkih je $lo nemara za
nekaksno »kontrolirano nekontroliranost« ali artikulirano,
zamejeno spontanost, blizu mu je bilo tudi meSanje »viso-
kega« in »nizkega«, »spodobnega«, celo »vzviSenega«, z »ne-
spodobnimg, politi¢nost (v najsirSem smislu) je bila stalnica
njegovega dela, a je bila ve¢inoma vsebovana diskretno, v
avtorskih simbolih, »Sifrah«. Opazno prisotna je tudi tema-
tika minevanja, Ki se ji v avtorjevih poznih letih pridruZi Se
vprasanje bolecine, s katero se je v fizicnem smislu, zaradi
bolezni, sicer soocal tudi sam, a je to sooCanje povzdignil
domala na filozofsko raven.

Tapiesova dela zaznamujejo eruptivne geste, ki pa zmorejo
izraziti tudi krhkost, prizadetost, vse polno je asociativnosti,
namigov, kodiranih sporocil, racionalnega, skritega za vi-
dezom iracionalnosti, kaoti¢nosti, ki prikriva urejenost, in
urejenosti, prehajajoce v kaoti¢nost. Delezni smo »udarov«
bazic¢nih barv, form, avtorsko prirejene splosne simbolike,
prepletov intimnega in SirSega, obCega, sploSnega, artikulacij
neartikuliranega in navidezne neartikuliranosti artikulira-
nega. Strast in divjost obcasno prekinja asketska zadrzanost,
ki kot da je preZeta z zavestjo 0 nezmoznosti izrazanja naj-
globljega, neizgovorljivega, in potem spet zasli§imo nov krik
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UMETNIK NAS SOOCA S SVOJO IN
NASO SIBKOSTJO, RANJENOST]O,
UPORNOSTJO, NEUKROTLJIVOST]O,
NE ODRECE SE NITI PROSTASKIM
GESTAM PRIMARNEGA KLJUBOVANJA,
EROTICNIM IZLIVOM, ERUPCIJAM.
NEKATERA NJEGOVA SPOROCILA
SO BRUTALNO JASNA, ZA DRUGA
SE ZDI, DA JIM JE USOJENO, DA

NE BODO NASLA NASLOVNIKA

ALl PA DA JIH BO TA OB PREJEMU
PREOBLIKOVAL, RAZUMEL PO
SVOJE, KAR PA JE DEL IGRE,

NIKOLI POVSEM PREDVIDLJIVEGA
UCINKOVANJA UMETNOSTI, NJENE
MISTIKE IN ZDRAVITELJSTVA.

(Tapies se je precej ukvarjal tudi s »prevajanjem« glasbe v
likovnost), krik cloveskosti in ¢clovecnosti, starega dobrega
humanizma. Umetnik nas sooca s svojo in naso Sibkostjo,
ranjenostjo, upornostjo, neukrotljivostjo, ne odrece se niti
prostaskim gestam primarnega kljubovanja, eroti¢nim iz-
livom, erupcijam. Nekatera njegova sporocila so brutalno
jasna, za druga — Sifrirana ali hermetic¢na - se zdi, da jim je
usojeno, da ne bodo nasla naslovnika ali pa da jih bo ta ob
prejemu preoblikoval, razumel po svoje, kar pa je del igre,
nikoli povsem predvidljivega u¢inkovanja umetnosti, njene
mistike in zdraviteljstva.

Avtorjeve stvaritve (tako v konkretnem kot v prenesenem
smislu) vsebujejo hkrati srediSce kroga in kroZnico le-tega, ob
tem pa Se dialektiko med njima —in vse to je znacilno tudi za
grafi¢na in kiparska dela, ki jih vidimo na razstavi v MGLC.
Grafika kot demokrati¢ni, dostopni likovni medij mu je bila

blizu, zato so njegove tovrstne stvaritve po vsebini in kakovosti
dokaj enakovredne njegovim slikam. Ko smo Ze pri demokra-
ciji, se v zvezi s Tapiesom odpira tudi nekaj vprasanj, ki bodo
najbrz ostala ne povsem odgovorjena in ki najbrz kaZejo tudi
na splos$no razsirjeno stereotipno dojemanje zgodovinskih
polozajev in razvoja. Umetnik je namrecC velik del svojega
ustvarjalnega veka preZivel pod Francovo diktaturo, ob tem pa
je pripadal republikansko in katalonsko opredeljeni druzini,
kar naj bi bila v tistih ¢asih stigma na kvadrat. Njegov oce je
bil krajsi Cas celo dejaven v republikanski vladi, zato se zdi Se
toliko bolj presenetljivo, da je druZina drzavljansko vojno in
frankizem preZivela brez drasti¢nih udarcev. Umetnik je bil
tudi ¢lan naprednih, z nadrealizmom navdahnjenih umetni-
Skih skupin, ki so za ¢asa diktature nasprotovale prevladujoci
konservativni estetiki, hkrati pa je lahko s francosko Stipen-
dijo odpotoval v Francijo in Spanijo predstavljal v tujini, na
primer na BeneSkem bienalu leta 1958. Dve leti pred smrtjo
ga je Spanski kralj tudi povzdignil v plemica, tako da je umrl
kot markiz de Tapies, ne gre pa spregledati, da se je umetnik
z nekaj deli nedvoumno uprl diktaturi ...

Tapies se je ukvarjal tudi z vprasanjem vloge, poloZaja,
modi, vpliva umetnika v druzbi, sodil je v generacijo velikih
umetniskih osebnosti, ki so na pomen umetnosti za posame-
znika in druZbo gledale drugace, bolj tvorno in odgovorno od
vecine danasnjih umetniSkih uspeSneZev. V tem kontekstu
gre najbrz gledati tudi ustanovitev barcelonske Fundacije
Antoni Tapies, Ki jo je leta 1984 ustanovil sam, kot njeno
poslanstvo pa navajal proucevanje in promocijo moderne
in sodobne umetnosti, tudi lastne, seveda.

Ta fundacija je z MGLC, kjer ima umetnik kot udeleZenec
in nagrajenec tukajs$njih Grafi¢nih bienalov posebno mesto,
sodelovala tudi pri pripravi ljubljanske razstave; ob tem so
domaci organizatorji ugotovili, da je njeno promoviranje
Tapiesove umetnosti dandanes povezano tudi s precej viso-
kimi finan¢nimi zahtevami. Po besedah direktorice MGLC,
Nevenke Sivavec, so te razlog, da razstave ne spremlja niti
zloZenka, kaj Sele katalog, kar je ob predstavitvah avtorjev
taksSnega formata neobicajno in obZalovanja vredno. Lahko
pa zato obiskovalec z razstave del zapriseZenega Katalonca
odide s kartonasto pahljaco in drugim promocijskih materi-
alom v barvah in zimenom njegove $irse domovine Spanije,
kar v tem kontekstu u¢inkuje bizarno, Se posebej ¢e vemo, da
je Slovenija mnogim v Kataloniji osamosvojitveni vzor. m
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Nosorogi Roberta Wilsona v Cankarjevem domu

EKSPLOZIVNA KOMBINACIJA

Velicine Roberta Wilsona ni mogoce stisniti v nekaj misli in vrstic: opus avantgardnega
avtorja, ki zadnja Stiri desetletja velja za osrednjega raziskovalca, misleca in gledaliSkega maga

svetovnega formata, je ne le velicastno obsezen, temvec tudi skrajno samosvoj in v tem

dosleden, izCrpen, kontinuiran.

ZALA DOBOVSEK

ilson je v sploSnem oziru kakopak sino-
nim in prva asociacija ob besedni zvezi
»gledaliSce podob«, a ob tem je seveda
Se veliko vec, saj njegova dela niso nikoli
le izpraSevala potenciale gledaliSca; Se
bolj tvegano se je loteval redefiniranja
pojmov in ucinkov glasbe, likovnosti/vizualij, giba in ob
vsem tem predvsem Kategorije Casa. Dolgotrajne uprizoritve
(denimo od peturne Einstein on the Beach do sedemdnevnega
site-specific dogodka v Iranu KA MOUNTAIN AND GUARDe-
nia TERRACE) so v svetovno gledaliSko oziroma Kar SirSe
umetniSko sfero urezale ne le zaradi inovativnih, revoluci-
onarnih rezijskih komponent, temvec¢ tudi zaradi pomena
trajanja — raztegljivosti, staticnosti in vecdimenzionalnosti
Casa ter svojevrstne (meditativne) izku$nje, ki jo ta pusti pri
gledalcu. Cas, kot pravi Wilson, naj ne bi imel koncepta. Ce
je doloCena gesta na odru izvrSena hitro ali pocasi, je vseeno,
zmeraj je zapolnjena s casom in z razlicnimi energijami.

Wilsona je od samega zacetka vznemirjala razseZnost estet-
skega, najveckrat jo je docela zavestno postavil pred vsebino,
ali ¢e povzamemo: »ne gre toliko za ponujanje interpretacije
kot predvsem za postavljanje vprasanj«. Paradigmati¢na
navezava k temu je bila Ze ta, da v uprizoritvi (in prelomnici
v gledaliSki zgodovini) Einstein on the beach ni stremel h ka-
kr$nim koli biografskim momentom slovitega fizika, temvec
je ustvaril njegovo (hiper)poeticno upodobitev. To je vodilo v
razprseno gledalCevo doZivljanje, ki se je spotoma (seveda, nic
ni naklju¢no) Se implicitno poigralo oziroma problematiziralo
fizikalne zakonitosti trajanja, ¢asa, Casovnosti in njenega
(ne)obstoja. Upocasniti Cas in se zazreti v izbran detajl, ga
zaznati, razumeti, zacutiti, osmisliti ali zavreci.

A kolikor je morda navznoter Wilsonova snov oziroma
vsebina lahko velikokrat delovala abstraktno in razumu
izmuzljivo, je zunanji okvir njegovih postavitev vselej sledil
logiki matemati¢ne, geometri¢ne sistemati¢nosti. Navse-
zadnje je Wilson $tudiral arhitekturo, tej prvotni miselni
urejenosti pa je skozi gledaliSko udejstvovanje naknadno
dodajal izobilje absurda, groteske, metafizike, abstrakcije.
Mnogi so mnenja, da mu je prav odsotnost formalnega gle-
daliskega izobrazevanja omogocila svobodo, ekscentri¢nost
in inventivnost v reZiranju in razumevanju gledalisca, nje-

govih razseZnosti. Obenem je razvidno, da ne mara ali celo
prezira naturalizem. »Stati na odru je nekaj izumetnicenega.
Ce mislite, da je to naravno, ni, to je laZ.«

Intimisti¢ni vpogled v njegovo zasebno Zivljenje se v do-
kumentarnem filmu Absolute Wilson (rezija Katharina Otto-
Bernstein, 2006) razpre do obisti, v njem lahko uvidimo ali
vsaj zaslutimo, od kod izvira ta specifi¢en — rahlocuten, a tudi
samodrzen —znacaj in z njim tudi tak$no (umetnisko) misljenje,
delovanje. Odkar pomni, se je Wilson najprej v svoji druZini,
nato v mestu, potem v drZavi in na koncu v svetu pocutil kot
outsider, kar ga je zaradi ozkogledega okolja na neki tocki
prignalo tudi na sam rob Zivljenja. Avtobiografski zametki
in motivi se zdaj v ve¢jem zamahu, v€asih kot drobni indici,
nenehno pojavljajo v njegovih uprizoritvah. Toda v kontekstu
terapevtskega uc¢inka, ki ga lahko vnasa gledaliSce, se je Wilson
pogosto znasel v nesporazumu z javnostjo; sam je sicer deloval
s posamezniki, ki jih je druzba izobdila, in z njimi ustvarjal
svojevrstne formate predstav, toda deklarativno ga nikoli ni
zanimala terapevtska plat gledali$ca, v zgoraj omenjenih ude-
lezencih ni Zelel niCesar spreminjati, jih zdraviti, popravljati,
temvec le razpreti njihovo zavest o bivanjskih mozZnostih, do
katerih imajo kljub dolo¢enim preprekam vso pravico.

Ena od ravni Wilsonove filozofije je, da skozi uprizoritveni
govorico in kode prikazuje, kako reci, pojmi obstajajo in
kako ljudje bivajo. Oziroma: njegov cilj Se zdale¢ ni razlagati,
zakaj obstajajo, zakaj bivajo. Od tod mestoma tudi obcutje
sanj, ki nam ga pribliZa, vznik nadrealnosti, v kateri se oblike
in dejanja sprotno, iracionalno transformirajo, nas pri tem
straSijo ali presenecajo, v vsakem primeru pa puscajo obCutek
nenadzorovanosti. Budni lahko sanje analiziramo, a njihova
dejanskost in oprijemljivo, pomensko zakljuceno soocenje z
njimi nam je onemogoceno. Podobno kot Wilsonova ume-
tnost. V njej se sklicuje na to, da Cuti tolikSno privrZzenost
in privlacnost do gledali$ca prav zato, ker mu to predstavlja
resov — slikanja, arhitekture in druzbene angaziranosti.

Interdisciplinarnost njegove poetike vpeljuje sintezo giba,
plesa, videa, instalacije, vizualij, skulpture in site-specifika,
vsebinsko, estetsko, mestoma ritualno in Zanrsko pa lahko
v razli¢nih obsegih v njegovih delih zasledimo vplive ruske-
ga baleta, azijske umetnosti, ¢rnske glasbe in opere. Sploh

opero Wilson razume kot format, ki ga najbolj ustvarjalno
zapolnjuje, pri Cemer imamo seveda v mislih njene avant-
gardne, progresivne razliCice, ki se nenehno sprehajajo med
gledali$¢em, instalacijo in glasbo. Se posebej se njegovo
razumevanje prebijanja ustaljenih vzorcev izvedb opere
kaze v intenzivnem vnosu in pomenu giba(nja) izvajalcev;
te oblozi z minimalisti¢nimi, repetitivnimi in pocasnimi
premiki, gestami, ki na eni strani izhajajo iz kolektivnega
vsakdana (in so nato okrepljene s stilizacijo), po drugi pa iz
povsem osebnih gibalnih navad. Inspiracija in vplivi so se
sicer k njemu stekali iz smernic abstraktnega plesa Georgea
Balanchina and Mercea Cunninghama, nato pa je Wilson
izvajalcem nalagal Se izrazne gibalne plasti, ki so izposta-
vljale telesne kote in oblike, predvsem pa tudi trajanje teh
premikov, pri katerih naj bi dobesedno in pozorno §tel
sekunde poteka giba.

V knjigi The Theatre of Robert Wilson gledaliski teoretik
Arthur Holmberg Wilsonov opus raz¢leni na Stiri faze: tiha
opera, dekonstrukcija jezika, od semiotike do semantike in
klasiki oziroma delo z besedami. Ta opredelitev (ki je seveda
samo ena izmed mnogih) med drugim razvidno in prakti¢no
izpelje povezavo med posameznimi ustvarjalnimi epizodami,
ne le njihovim razvojem kot takim, pac pa predvsem medse-
bojno korespondenco, ki njegov opus izriSejo kot entiteto;
ta v sebi sicer vsebuje lonice in prestope, a je v bistvu ni
mogoce razcepiti. Zdi se, da je vsako Wilsonovo predhodno
delo vstopnica za naslednjega. O¢itna preokupacija z norma-
tiviin semiotiko besed (govor, komunikacija, dialog), etudi
gre pri tem za zavestno iznicenje in plasti¢no preformulacijo
v podobe, se v Wilsonovih uprizoritvah ekspresionisticnega
znacaja in duha nemih filmov, kakr$no bo tudi gostovanje
Tonescovih Nosorogov v Cankarjevem domu, kaze Ze v vsaj
zadnjem desetletju.

Vsekakor bi se naSel kdo, ki bi mu ocital reciklazo lastnih
idej in ustvarjalno stagnacijo. Estetski spoj mehani¢nega
giba, psiholoske votlosti, spac¢enih grimas in karikiranega
postopanja, ki vodijo v groteskno-kabarejsko atmosfero,
socasno pa so vpeti v sugestivno govorico senc, pedantne
dramaturgije luci in svetlobnih rezov ter zvocnih kulis, ga
spremlja Ze lep cas. A kljub vsemu: Wilson in Ionesco se slisi
kot eksplozivna kombinacija. m

Nosorogi, rezija Robert Wilson, Narodno gledali$¢e Marina Sorescuja, 2014 (foto Florin Chirea)
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KAKO JE ZABAVNIK

RESIL SLOVENSKI STRIP

Prejsnji mesec je beograjski Politikin Zabavnik, ki je dobrih petnajst let navdusSeval tudi slovensko
mularijo in imel obenem velik vpliv na domaco stripovsko sceno, praznoval castitljivin 77 let.

IZTOK SITAR

eta 1971 je sredi Kragujevca zagorel kres. Seveda

tonibilo ni¢ cudnega, malce nenavadno je bilole,

da je zagorel sredi mesta in ne na kakSnem gricu

v okolici, kjer se po navadi kurijo prvomajski pra-

zni¢ni kresovi. Vendar pa ni bil prvi maj, bil je Cisto

navaden jesenski dan. No ja, ¢isto navaden res ni
bil. Od 28. do 30. oktobra je namrec v stari srbski prestolnici
potekal kongres Kulturne akcije, ki ga je v svojem rodnem
mestu o vlogi kulture in umetnosti v socialisticni druzbi orga-
nizirala predsednica srbskih komunistov, politi¢na sopotnica
nasega Staneta Kavcica, Latinka Perovic. Priljubljena liberalna
in napredna politicarka se je v svojem obsirnem govoru, ka-
krsni so bili pa¢ v navadi pri partijskih funkcionarjih v tistih
Casih, sicer samo mimogrede dotaknila tudi literarne plaZe,
rekoc »da ne bi smeli biti ravnodusni do pojavov slabega okusa
nekaterih polpismenih revij«, kar pa je bilo dovolj, da je zveCer
pred stavbo Kongresa v reZiji pravovernih mladincev zagorela
grmada cenenih ljubezenskih in pustolovskih romanov, ero-
ti¢nih in pornografskih revij ter — stripov.

Seveda pa seZiganje knjig ni nov pojav, sezigali so jih v
vseh Casih in sistemih. Verjetno najbolj znan pozig knjig, e
pogledamo samo preteklo stoletje, je bil v nacisti¢ni Nemciji.
Desetega maja 1933 leta so zagorele grmade po ve¢ nemskih
mestih, osrednji kres pa je bil na Opernem trgu v Berlinu. Na
¢rnem seznamu so se znasle tako marksisticne (Karl Marx,
Rosa Luxemburg, Trocki ...) kot judovske knjige, umetniSke
monografije »dekadentnih« slikarjev (Marc Chagall, Paul Klee,
Toulouse-Lautrec ...) in romani »levicarskih« pisateljev (Franz
Kafka, Jack London, Bertold Brecht, Thomas Mann, Erich
Kastner ...). Na trgu se je zbralo okoli sedemdeset tisoc ljudi,
prevladovali pa so Studenti, ki so pod geslom »proti dekadenci
in moralnemu razkrojuc s prikolicami vozili knjige iz javnih
knjiZznic in jih metali v ogenj nacisti¢ne katarze. Grmade so
po Nemciji gorele Se nekaj tednov in unicenih je bilo na sto
tisoCe knjig, kar pa je bila samo uvertura v Hitlerjev teror —ali
kot je pred vec kot stoletjem prerosko napovedal Ze pesnik
Heinrich Heine (ki se je ravno tako znasel v nacisti¢nem
ognju): kjer seZigajo knjige, na koncu sezigajo ljudi!

Grmade levicarskih knjig so gorele tudi v Ameriki v ¢asu
makartizma in lova na ¢arovnice v petdesetih letih, v Sest-
desetih pa so verski gorecnezi in kukluksklanovci zaradi
izjave Johna Lennona, da so Beatlesi bolj popularni kot
Jezus Kristus, javno seZigali njihove knjige in plakate. Med
kulturno revolucijo na Kitajskem (1966-1976) se je poleg
taoisticnih, budisti¢nih in konfucijanskih del spremenilo
v pepel tudi nesteto druzinskih rodoslovnih knjig, saj je
nova oblast hotela pretrgati vezi s preteklostjo. Po drzavnem
udaru v Cilu leta 1973 so na javnih mestih no¢ in dan gorele
grmade levicarskih knjig in stripov, med njimi tudi zdaj Ze
legendarna knjiga Ariela Dorfmana in Armanda Matellarta

F et
CE JE TA N VEJA SKORAL
RAZBILA NAUTRED BE-
TICO V NASEM KO-
LEKTIVU,BO GOTOVO
KOS TUDI TISTI ROSA-
~OROZIE

o imperialisti¢ni ideologiji v Disneyjevih stripih Kako brati
Jaka Racmana, Ki je leta 2007 pri zalozbi Maska izsla tudi pri
nas. Pravi knjizni genocid pa se je zgodil v devetdesetih letih
med drZavljansko vojno v Jugoslaviji, ko so proustaski hrvaski
nacionalisti seZgali pribliZno tri milijone(!) marksisticnih
in partizanskih knjig ter leposlovnih del srbskih avtorjev
pa tudi ¢asopisov, revij in stripov v cirilici, med katerimi je
Castno mesto zavzemal Politikin Zabavnik.

Neposredni odgovor zvezne vlade na kragujevski kres je
priSel 1. julija 1972 v obliKi t. i. zakona o Sundu, ki je dodatno
obdavc¢il trivialno literaturo. Izvedba zakona je bila seveda v
pristojnosti posameznih republik in pokrajin, ki pa so poca-
kale, da bi videle, kako se bo zakon obnesel v Srbiji, od koder
je priSla pobuda. Obdavceni so bili vsi stripi razen Disneyjevih
in partizanskih, in precej$nje Stevilo izdaj, ki v svojem reper-
toarju niso imele doticnih stripov, je po krajSem Casu zaradi
previsoke cene nehalo izhajati. Pri tem je prihajalo do prav
absurdnih situacij, saj denimo Mirko in Slavko kot partizanski
strip ni bil obdavcen, ¢eprav je Cisti trash, po drugi strani pa
je bil genialni Alan Ford oznacen kot Sund. Septembra 1973
se je v sodelovanju s ¢asopisno hiSo Delo v kioskih pojavila
slovenska izdaja Politikinega Zabavnika, ki se ga zakon o
Sundu ni niti dotaknil, saj je kontinuirano objavljal tako Jaka
Racmana in Miki Misko (ki smo ju lahko takrat prvic brali v
slovenscCini), pa tudi stripe in zgodbe iz narodnoosvobodilne
vojne. Zabavnik namrec ni bil zgolj stripovska revija, saj je na
svojih deloma barvnih 56 straneh poleg obilice stripov prinasal
tudi pustolovske Storije razli¢nih zanrov in bogato ilustrirane
zgodovinske ¢lanke, ki so skupaj z ljubezenskimi zgodba-
mi samih bralcev (Skrivnosti mladih src, Mala posta) tvorili
formulo uspeha, zaradi katere je izhajal dobrih petnajst let.
Seveda pa so glavnino revije tvorili stripi predvsem ameriske
in Spanske produkcije, svoj prostor pod soncem pa so dobili
tudi nekateri domaci avtorji. Tako smo lahko Ze v prvi Stevilki
brali zabavno prazgodovinsko satiro Tilentrop in Vesna Sapiens
Laza Sredanovica in Nikole Leki¢a o prostodu$nem staroslo-
vanskem junaku v kameni dobi in se na ves glas rezali, ko smo
citirali njegove dovtipe, ki so se povsem nevsiljivo prikradli
v nas sleng, kar se je pozneje zgodilo samo Se z legendarnim
Alanom Fordom. Tilentrop pa se ni zdel smeSen samo nam,
mulariji,ampak tudi odraslim, saj so si ga novinarji pri Tribuni
sposodili za obracun z moralisticnimi napadi na strip, ki so
se zaceli znova pojavljati v javnosti po velikem prodajnem
uspehu Zabavnika (samo slovenska naklada je Stela 60.000

izvodov, skupna pa 400.000, kar je bila sploh najvisja naklada
kaksne stripovske revije v Jugoslaviji), in zahtevami po uvedbi
zloglasnega davka na Sund tudi v Sloveniji.

V Tribuni so objavili fragment iz stripa, na katerem Tilen-
tropov stric Rado$ v rokah drzi gorjaco, navihan spremenjeno
v orjaski penis, poleg njega pa skace lepotica Vesna, ki na
striCeve besede: »To je oroZje!« vsa vzhic¢ena vzklika: »Hura!
Spet bo kavs.« Poleg prirejene slike je bil tudi uredniski tekst,
ki ga zavoljo boljSega razumevanja druzbene klime v tistem
Casu navajam v celoti: Pred nekaj meseci se je v slovenskem
strip-prostoru dokoncno uveljavila nova mladinska revija —
Politikin Zabavnik. Verjeli smo, da bo to res nova, socialisticno
usmerjena oblika zabave, saj so zakoni izpred leta dni tako
reko¢ prepovedali ves Sund in pornografijo. Zal pa nasje nova
revija v svoji Stevilki z dne 28. 12. 1973 globoko razocarala. Kljub
vsem komisijam in svetom za tisk je uspelo urednistvu Zabav-
nika vtihotapiti dolocene sekvence pornografsko usmerjenega
stripa. In kar je Se najbolj Zalostno, strip izhaja izpod peresa
nasih, jugoslovanskih avtorjev, N. Lekica in L. Sredanovica,
nosi pa ime Tilen-Trop in Vesna-Sapiens. Ne bomo se spuscali
v moralisti¢na razpravljanja, ampak bomo bralcem predocili
lascivno sceno, ki je brez dvoma travmatizirala mlade in ne-
dolzne bralce. Komentar je prav gotovo odvec. Ni pa odvec
pripomniti, da se je takrat reZala vsa Slovenija in da so napadi
na strip seveda takoj ponehali, pa tudi zakon o Sundu je ostal
mrtva €rka na papirju. Tako je srbski stripovski junak povsem
nevede resil slovenski strip.

Zabavnik je potem nemoteno izhajal naprej, njegovi najvedji
sovrazniki pa niso bili ve¢ moralisticni duSebrizniki, ampak
slaba uredniska politika v osemdesetih letih, ki je z neatraktiv-
nim izborom stripov in ¢edalje slabSimi teksti v, milo receno,
ne ravno najboljSem prevodu sama zabijala zeblje v krsto in
galeta'89 dokoncno pokopala. Seveda samo slovensko izdajo
(ki pri 8.000 natisnjenih izvodih in pol manj prodanih res ni
bila vec rentabilna), v mati¢ni Srbiji pa je izhajal Se naprej in
se tudi po razpadu drZave navkljub izgubi ve¢milijonskega
trga obdrzal pri Zivljenju. Prezivel je kraljevino Jugoslavijo,
fasisti¢no okupacijo, drugo svetovno vojno, partizane in Ce-
tnike, informbiro, samoupravljanje, zakon o Sundu, Kardelja
in Tita, socialisticno Jugoslavijo, drzavljansko vojno, sankcije,
hiperinflacijo, Natovo bombardiranje, MiloSevica in Pindica,
privatizacijo in tajkune ter tako konec prejSnjega meseca, 28.
februarja, praznoval svoj sedeminsedemdeseti rojstni dan.
Vse najboljSe in Se na mnoga leta, Zabavnik! m
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Son ni le popularna pesem, ki je v zaCetku prejSnjega stoletja osvojila Kubo, je ena prvih
zahodnih glasbenih oblik, ki je postala svetovna godba. Po zaslugi komercialnih plosc in
radia so ga najprej posvojili in predelovali na sosednjih karibskih otokih, v Latinski Ameriki, v
nekaterih predelih Afrike in predvsem v severnoameriski diaspori, kjer so se kubanske godbe

krizale z drugimi.
1O VIDMAR

o je privedlo do »meSanice vseh meSanic,

kakor je newyorska zaloZba Fania v sedemde-

setih letih marketinsko imenovala salso, Ki je

hkrati posebna zvrst in komercialna etiketa

za razli¢ne godbe iz latinskoameriSkega sveta.

Studijsko zglajena salsa ni bila le meSanica,
ampak tudi poskus tekmovanja s komercialno prodornim
rockom, ki je bil plesna glasba z mladostnim nabojem. Ta
poskus popularizacije je salso oddaljil od stalnih kubanskih
virov, toda nova glasba v eksilu je bila po osnovni zgradbi
Se vedno kubanska.

Trio Matamoros je leta 1928 posnel verjetno najbolj znani
son, »Son de la Loma«. Miguel Matamoros je v pesmi, ki
jo trio poje ob spremljavi dveh Kkitar in ropotulj maracas,
razvil drazljivo samonanasujoco se pripoved obrobnezZa, ki
s svojo glasbo nezadrzno vzbudi pozornost. V pesmi decek
sprasuje mamo, od kod prihajajo ¢udoviti pevci. Rad bi
jih spoznal in se naudil igrati njihove pesmi. Sklepa, da so
verjetno iz Havane ali Santiaga (de Cuba). Sledi odgovor, da
prihajajo s hribov, vendar pojejo cudovito preprosto. Pesem
ne razkrije le geografskega izvora sona, ampak tudi to, da
so vsi soneri vedno, metafori¢no, hribovci, navadni ljudje,
ki pojejo obic¢ajnim ljudem. Decek je spoznal, da Carobna
pesem ne prihaja le iz glavnih kubanskih mest.

Okrog leta 1920 so zaceli porocati o plesni glasbi manj-
$ih ¢rnskih skupin z vzhoda Kube, ki so pele na havanskih
ulicah ob spremljavi kitar, razli¢nih tolkal in basa. Son velja
za obliko, ki je nastajala v vzhodnih gri¢evnatih pokrajinah
otoka v 19. stoletju kot posledica trka Spanskih pesemskih
tradicij, ki so jih gojili kmetje, in tradicij, ki so jih na Kubo
prinesli francoski prebeZniki s Haitija, gospodariji in afriski
suznji. Prinesli so kratko enotaktno ritmi¢no frazo cinquillo
iz francoske contredanse, a tudi portoriskih godb, domi-
nikanskega in haitijskega merengueja. Crnski glasbeniki
so cinquillo zmigali z moc¢nejSim sinkopiranjem, ki se je
naselilo v ritmi¢ni obrazec mehke contradanza habanera,
taje paseje prek notnih izdaj in zabavnih orkestrov razsiril
v Spansko govoreco Latinsko Ameriko.

Toda son, kakor so ga v dvajsetih letih zaceli javno iz-
vajati in na ploSCe snemati kubanski seksteti in septeti, je
bil drugacen. Zgled je son montuno, ki v imenu poudarja
hribovsko poreklo. Zgodnji posnetki znanih mestnih po-
pularnih skupin, kot sta bili Sexteto Habanero in Septeto
Nacional Ignacia Pifieira, razkrijejo ustaljeno dvodelno
obliko in znacilni inStrumentarij. Uvodni del (largo) je me-
lodicen z danim besedilom pesmi, je »Spanski«, v drugem,
»afriSkem« delu (montuno) pa pevec improvizira, drugi pa
mu odgovarjajo s ponavljanjem ene in iste fraze, ki se vije
Cez ostinato. V zgodnjih sekstetih so bili obi¢ajno kitara
in kubanska kitara tres, bas (ali marimbula), mali bobni
bongi, par lesenih palck claves, s katerimi je ritmiziral
vodilni pevec, in maracas, s katerimi je Sumel drugi pevec.
Ta inStrumentalna kombinacija je delovala na Stirih ritmic-
nih ravneh: kitare so igrale ostinato vzorce in melodi¢ne
figure, tolkalec na bongih je nenehno improviziral, claves
in maracas so igrali stalni ritmi¢ni vzorec, bas pa je skrbel
za sinkopirano harmonsko podlago glasu. S to zgradbo je
zgodnji son napovedal znacilnost sodobne salse z osrednjim
asimetri¢nim utripom ritma clave, ki se razteza ez dva
takta, in krizanjem ritmov. V septetih je vlogo Ze zavzela
trobenta. V tridesetih letih je virtuoz na kitari tres, Arse-
nio Rodriguez, v svojih razSirjenih zasedbah, conjuntos,
revolucioniral formo in postavil temelje novi afrokubanski
godbi. V ozadje je umaknil bonge in v sredisce postavil do-
neciboben konga. Cez gosto poliritmijo so se vili odsekani,
svetli aranZmaji pihal, krozni obrazci na klavirju in kitari,
ki jih je povezoval sli$ni ali zgolj nakazani ritem clave, del
novoafriSkih glasbenih tokov, ki se jih ni dalo asimilirati. To
je bil glasbeni model, ki so ga pozneje povzemali razSirjeni
veliki orkestri, bodisi jazzovski bodisi revijski z godali. Ostri
rez med obema deloma sona, montuno ali blagi prehod med
njima, poudarjanje enega na racun drugega, je v prihodnjih
slogih opredeljeval njihovo stopnjo asimilacije. Stevilne
posebnosti v razko$nem kubanskem glasbenem/zvo¢tnem
bloku in poimenovanja zvrsti in slogov natan¢no oznacijo,
kateri ritem je glavni, kakSen tempo je uporabljen, inStru-
mentacijo, ali gre za pesem ali ples.

Kubanski glasbeni zgodovinarji so son radi obravnavali
kot praobliko vsega, kar je bilo glasbeno izvirnega na Kubi,
vsega, kar je karibsko otocje podarilo sebi in svetu. Etnolog
Fernando Ortiz ga je slavil kot kubanski nacionalni kulturni
zaklad. Okrog njega so gradili zapletene kronologije slogov,
popise Stevilnih zvrsti in podzvrsti, slovitih glasbenih imen.
Njegova vloga je bila vseeno drugacna od vloge drugih
glasbenih oblik, ki so v zgodovini veljale za domiselne,
neotesane predhodnike bolj sofisticiranih slogov. Timothy
Brennan v svoji obravnavi sona poudarja ravno njegovo
osupljivo dolgotrajnost in sodobnost. Ni treba dalec v prete-

KUBANSKI GLASBENI
ZGODOVINAR]I SO SON RADI
OBRAVNAVALI KOT PRAOBLIKO
VSEGA, KAR JE BILO GLASBENO
IZVIRNEGA NA KUBI, VSEGA,
KAR JE KARIBSKI OTOK
PODARIL SEBI IN SVETU.

klost. Spomnimo se zadnje vsesplosne kubanske mrzlice ob
nastopih skupin Afro-Cuban All Stars in Buena Vista Social
Club od konca devetdesetih dalje. Tempirano doZivljanje
glasbene pristnosti in Casa, ki naj bi se na Kubi ustavil, je
bilo hkrati intenzivno sreCevanje z neznano znanimi imeni
slogov, kot so rumba, son montuno, chachacha, bolero,
guajira, salsa, danzon, prek katerih smo razbirali njihove
glasbene posebnosti, a tudi odklone od standardiziranih
oblik, ki jih ucijo v plesnih Solah.

Od kod to dolgo trajanje sona? V grobem je v sonu vzpo-
stavljeno ravnotezje med nasprotujocimi si vplivi. Estetsko
je zazivel kot zgodba o zgodovinskem druzbenem procesu,
ki je za vedno del njegovih zvoc¢nih usedlin. Pripoved o
kreolizaciji sona gre nekako takole: visji in niZji sloji hai-
tijskih Francozov so na Kubi srecali Spanske, ki so s seboj
prinesli arabske sestavine iz Andaluzije. Beli podeZelani
so srecali urbane ¢rnce. Spanske balade srecajo arabsko
kitaro in na novo izdelana neoafriska tolkala. Son, kot
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zvok, glas in pesem, je plod vseh dogodkov na $panskem
otoku po haitijski suZenjski revoluciji. Je posledica nasilne
preselitve ljudi in teZavnih prilagajanj na nove Zivljenjske
razmere, je zvok, Ki se je razvijal v zapletenih razmerah
po politi¢nih porazih in zaporednih vojnah za kubansko
neodvisnost proti kolonialni Spaniji v 19. stoletju, vse do
Spansko-ameriSke vojne in ameriSke okupacije $panskih
karibskih otokov 1898.

Republiko Kubo so ustanovili leta 1902. Kubanska vla-
da je bila primorana sprejeti pogoje ZDA, ki so omejevali
kubansko suverenost in usmerjali razvoj gospodarskih
tokov. Proizvodnja sladkorja, ki so ji ZDA podelile najvecje
carinske ugodnosti, je tako zelo obvladovala kubansko
gospodarstvo, kakor ga je le v redkih obdobjih Spanske
Kube. Kubanska vlada je zavrnila edino pritiske, da bi po
zgledu Louisiane omejila splosno volilno pravico na tiste,
ki lahko dokaZejo, da imajo lastnino ali da so pismeni, kar
bi pomenilo, da je ne bi dobili tisoc¢i Afro-Kubancev, ki so
se borili za neodvisnost.

Ortiz je v svojem orisu formiranja kubanske druzbe in
kulture postregel s prispodobo »kubanskega kontrapunk-
ta« med tobakom in sladkorjem, kar je hkrati referenca na
$pansko in afriSko dedi$¢ino, na majhne hribovske kmetije
$panskih priseljencev in tovarne na poljih sladkorja - velike
plantaze z zasuznjenimi Afri¢ani in osvobojenimi ¢rnci.
Vmes so bila rastoca svetovljanska mesta z razredno in
rasno diferencirano druzbo, ki so se Sirila na podlagi druge
sladkorne revolucije. Kubo je po razglasitvi neodvisnosti
obvladovala stara saharokracija, razred Spanskih velepo-
sestnikov, ki so ga dopolnili novi kapitalisti¢ni podjetniki
in trgovci.

Simboli¢na moc afrokubanskega sona je bila tudi v tem,
daje scasoma osvojil »kultivirane« kubanske srednje razrede,
ki so zanikali obstoj afrokubanske kulture. Paradoks je bil,
dase je to zgodilo zaradi vsiljenega odpiranja severnoame-
riSkega trga za Kubo, ki je hkrati omogocil Siritev kubanske
glasbe v svet. Ameriske gramofonske druzbe so zaradi
Sirjenja trga s ploS¢ami in mehanskimi gramofoni zgodaj
zacCele mnozi¢no snemati glasbenike in glasbe v drZavah,
Kkjer so jih ljudje strastno poslusali. Latinske godbe so zato
komercialno posneli desetletje pred jazzom. Pri tem pa
so zaradi nerazumevanja jezika preslisali kritiko in satiro
sonerov na racun vlade, ki so jo podpirale ZDA. m
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CAKAJOCI NA LJUBEZEN

Nobeno njihovo glasbeno delo ni nastalo naklju¢no. So eden izmed zatajenih velikih bendov,

ki je skrbno stkal samosvoj tematski glasbeni svet. Tindersticks.

MIROSLAV AKRAPOVIC

sak od teh svetov je zvocno-liri¢no poglav-

je zase in malokatera rockovska skupina se

lahko pohvali s tako enakomerno, kakovo-

stno in enakovredno diskografijo, za katero

glasbeni kritiki radi recejo, da je nepogresljivo

brezgre$na. Kar bi pomenilo, da skupina Tin-
dersticks v svoji petindvajset let trajajoCi glasbeni karieri, ki
jo je obeleZilo enajst studijskih celovecercev, nikoli ni imela
slabega glasbenega »Ctiva«, do zadnjega vinilnega koticka
izpolnjenega s prav posebno senzibilnostjo.

Razrahljanost z neStetimi emocijami, ki jih njihova branja
nosijo s sabo ali v sebi, se zdi z vsakim novim posluSanjem,
kot da bi nas prvic posrkala ali prevzela, kot da bi se inStru-
mentalni del njihove glasbe vedno znova na novo osmisljal
ali postavljal na noge, »na glasilke«. A to je le sliSni privid,
ki ga v resnici povzroca, omogoca in doloc¢a neponovljivi
bariton (ali barski ton) pevca Stuarta A. Staplesa, prepojen
s cigaretno meglico in tenkocutnim vonjem konjaka. Vselej
prepoznavno edinstven in nikdar ponovljivo naveli¢an. Rav-
no toliko grleno pocen in nalomljen, da se vcasih zdi, kot bi
se Tindersticks vrteli na gramofonu. Osivelo prasno vzdusje,
ki mu stezka dolocis ¢asovni okvir. Kot da se je njihov cas
odlocil (ob)stati na mestu. Osnovni delec brez¢asnosti?

Kakorkoli ... Tindersticks prihajajo iz Nottinghama, kar bi
njihovemu poetskemu koloritu lahko dalo poseben sij in brez-
Casno avro. Nottingham je namrec¢ Unescovo mesto literature,
ki ga muze peres opevajo na takSen in drugacen nacin Se od
tistih legend o Robinu Hoodu in njegovi gozdni drus¢ini. Toda
zanimivo, da so Tindersticks Ze od svojih zacetkov leta 1992
sloveli kot popolnoma netipicen britanski bend. Intonele v
primerjavi s takratnimi prevladujocimi (brit pop) glasbenimi
Zanri in trendi na Otoku. Prav tako ne v primerjavi z vsea-
meriSkim garaZiranjem boljSe punk rock preteklosti, Cetudi
so zgodnji Tindersticks sliSno in ¢utno ¢rpali od seattelskih
sodobnikov grungea, skupine Walkabouts.

Godba skupine Tindersticks iz angleSke meglene jutranje
zarje se je vselej sliSala in izgledala kot film, ki se ravnokar
vrti skozi nasa Zivljenja. Life noire. Danes antologijska Tin-
dersticks (First album) in Tindersticks (Second album) sta
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Tindersticks

postregla z voajerskim hrepenenjem po ljubezni za zaprtimi
vrati. Dovolj iskreno pripovedovano, da so si nottinghamski
fantje prisluZili primerjalne hvalospeve s prvokategorniki
The Afghan Whigs, Cowboy Junkies, American Music Club
in Ze omenjenimi The Walkabouts. Pa vendar je vse naStete
(v nasprotju s Tindersticks) uniformirala karakteristicna
ameriSka folk melanholija Sirokih prostranstev, ki so svoje
malodusje kitar in piana razlili po ozkih ulicah otoskih
pristanisc in v gostilniskih katakombah.

Ko je skupina leta 1999 izdala album Simple Pleasure
(Island Records), je kljub promocijskem angazmaju vecji
uspeh izostal. Album je morda res ostal neopazen za mno-
Zi¢ne glasbene medije iz angleSko govorecega popkulturnega
obmodja, se je pa tistega leta, kot zanimivost, zavihtel na tretje
mesto lestvice najbolje prodajanih albumov v Grciji ...

Tudi z naslednjim, Can Our Love... izleta 2001, jim je uspelo
vso univerzalno glasbeno refleksijo ¢ustvovanja pretociti v
epsko godalno mojstrovino brez izpraznjenega (po)teka v
aranziranju in produkciji, ki zabode v duso in srce. To, da so
se evropski neodvisni cineasti dobesedno tepli za moznost
vizualizacije posami¢nih skladb skupine Tindersticks, niti
ne preseneca. A so se Stuart A. Staples in njegova z akustiko
pogojena spremljevalna ekipa glasbenikov vedno znova iz-
muznili banaliziranju in posploSevanju, ki bi ju s sabo lahko
nosila napa¢na formulacija njegovih besedil, to pa placali z
dejstvom, da je tudi ta album v smislu komercialnega uspeha
ostal na pol poti.

Je pares, da se je ta filmska fascinacija s skupino Tinder-
sticks obrestovala na dolgi rok. Francoska reZiserka Claire
Denis je priSla najblizje in najgloblje zvo¢no-liricnem odsevu,
ki ga Tindersticks enako strastno, poglobljeno in dojemlji-
Vo »uprizarjajo« tako na svojih koncertih kot na albumih.
Njihova glasba se je med letoma 1996 in 2009 znasla v kar
Sestih filmskih projektih Denisove, 2011 pa so Tindersticks
izdali tudi kompilacijo glasbe iz njenih projektov, Claire Denis
Film Scores 1996—2009. Vmesni ¢as jim ni pomenil omembe
vrednega premora ali dopusta, kajti ne le, da so v relativno
enakih razmikih objavljali svoja studijska dela, nasel se je
tudi Cas za Stevilne druge projekte, vedno vtiskajoc v njih

prepoznavno avtorsko sled ali pecat latentne melanholije
in toplega domacega malodusja.

S poudarkom, da skupina Tindersticks nikoli ni slovela
kot zakladnica depresivnih ¢ustvovanj. Njihova glasba je
bila in ostaja hvalnica Zivljenju in ljubezni z vsemi odtenki,
ki jih nosita s sabo. Waiting For The Moon, The Hungry Saw,
Falling Down a Mountain, The Something Rain, Across Six
Leap Years ... naslovi albumov se berejo kot imena literarnih
del, a roko na srce, tudi brez takSnih naslovov bi se skupini
uspelo priblizati in podoziveti tisto intimo, v kateri se njihovi
kolazi iz slehernega vsakdana mocno zarezujejo v locnico
med Zivljenjem in smrtjo.

Ko se je letos na naslovnici njihovega zadnjega albuma The
Waiting Room pojavil globoko zamiSljeni osli¢ek v prepoznavni
barski scenografiji in z izvezenim prtickom z roZicami, smo se
tisti, ki si nikoli nismo upali soliti pameti naslednikom Leo-
narda Cohena in najvecjim vzornikom skupine The National,
spomnili na obdobje antologijskega Can Our Love ... Vzpore-
dnico smo lahko potegnili vsaj glede naslovnih »oslovskih
simetrij«. Stiri leta po albumu The Something Rain, v katerem
smo lahko Zalost utapljali v kozarcu solz in dimu melanholije,
so se Tindersticks vrnili z novo liturgijo za tiste, ki nikoli ne
(do)¢akajo ljubezni ali pa jim je ljubezen prevec usojena.

Poslusajte skladbo »Hey Lucindak, v kateri nas Stuart in
pevka Lhasa de Sela prebujata iz mrtvila. Ze pred mnogimi
leti je slednja skupaj s Stuartom zapela skladbo »Sometimes
It Hurts«, »Hey Lucinda« pa je zadnja skladba, ki jo je zapela
ta izjemna ameriSko-mehiska pevka, ki je umrla pri rosnih
37 letih. Ravno njena zalostna in tragicna Zivljenjska zgodba
je bila Stuartova inspiracija za ta album, ki govori prej o Zi-
vljenju kot o smrti. The Waiting Room je pravzaprav sinonim
za Zivljenjsko ¢akalnico oziroma ¢akalnico Zivljenja. Novi
album prinasa tudi tri cudovite glasbene instrumentalizacije:
breztezne, lebdece visoko nad nasimi glavami. Zdi se, kot
da se instrumentali vedno znova in na novo osmisljajo in
potrjujejo, da je skupina z leti vse boljsa.

Obcutki in razpoloZenja, ki jih ustvarja njihova glasba, ne
izpuhtijo zlahka, po obisku njihovega koncerta pa nikdar. Ce
se o tem Se niste prepricali, bi bil Ze Cas, da se. m
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KJER SE VSE ZACNE IN KONCA

Prespimo tretjino svojih zivljenj. Na postelji se rodimo in umremo, vmes Vv njej brzcas
spocnemo tudi otroke. In kar se uzitkov tice: kaj je, kljub poplavi visokotehnoloskih vrst
zabave, lepsega od popoldanskega dremeza z odprto knjigi v roki — in to v spalnici?

JANJA BRODAR

palnica, ki jo kot najintimnejSo

sobo stanovanja poznamo danes, je

relativno nov izum tega asa, oziro-

ma obujen arhaizem iz Casa antike.

Vse do 18. stoletja, ko je druZina

postala temelj meSc¢anske druz-
be in se je zacelo slavljenje individualnosti
in zasebnosti, je bilo namrec spanje skupna
stvar. Kmetje so spali skupaj z otroki in hlapci,
vladarji starih reZimov pa so v svojih never-
jetno razko$nih spalnicah sprejemali goste,
opravljali posle in nadzorovali sluzincad in
posestvo. Kralj in kraljica sta imela vsak svo-
jo spalnico, obiCajno povezano s (skrivnim)
hodnikom za nocne obiske.

Spalnica Sonc¢nega kralja je bila v versajski
palaci v prvem nadstropju na mestu, od koder
se je skozi okna odpiral razgled na dovozne
poti in vsa dvori$ca, s ¢imer je bil kralj res
vladar tudi zadnjega koticka svojega doma.
V prvi uri po bujenju se je v tej sobi zvrstilo
vec kot sto razli¢nih sluzabnikov, vstopali so
skozi Sestero vrat. Po obdobju rokokoja pa se
je obmocje spanja iz osrednjega druZabnega
prostora pocasi prelevilo v najbolj varovano
intimno obmocje 19. stoletja, skrito pred vse-
mi, celo pogledi lastnih otrok.

Poleg druzbenih sprememb so na arhi-
tekturo in urbanizem zaradi razli¢nih epi-
demij konec 18. stoletja vplivale sanitarne
strategije: stanovanja je bilo treba ocistiti in
vanje napeljati tokove sveZega zraka. Odpor
do »izpuhtevanja« je skupaj z zahtevano me-
$Cansko moralno drZo pripeljal do opustitve
t. i. posteljnih niS; v veljavo je prisla postelja
za enega, premicna, raje Zelezna Kot lese-
na, da jo je bilo mogoce postaviti na sredo
sobe, ocistiti in prezraciti: skupaj z njenim
vzponom se je razvil tudi trend individualne
sobe in nastala je spalnica, kot jo poznamo
danes. Napredek higiene in novi izumi, de-
nimo izum sifona leta 1870, ki je onemogocil
zaudarjanje iz odto¢nih kanalizacijskih cevi,
so arhitektom nadalje sugerirali, naj toaletne prostore
umestijo tik ob spalnico. Pohistvo in z njim tudi postelja, ki
je bila nekoc¢ pravo premozenje, je z razvojem industrijske
proizvodnje postalo obicajen uporaben predmet, ki ga je
mogoce kupiti.

O mescanski spalnici na Slovenskem govorijo napot-
ki Jozefa Valencica, ki svetuje zra¢no spalnico za vsak
zakonski par in otroke, starejSe od Stirih let posebej, od
dvanajstega leta dalje pa naj bi imeli lo¢eno sobo tudi
sinovi in héere, prav tako dekle in hlapci. Realnost je bila
seveda drugacna. V obicajnih ljubljanskih mescanskih
stanovanjih je bila spanju od treh velikih sob namenjena
le ena in druZina je po navadi spala v njej skupaj, sluzkinji
paje bila namenjena sobica v zadnjem delu stanovanja ob
kuhinji. Zares katastrofalne bivalne in spalne razmere so
vladale med revnej$im prebivalstvom, industrializacija
in pomanjkanje stanovanj sta privedla do grozljivih bi-
vanjskih razmer v predmestnih barakarskih naseljih, kjer
je v enem prostoru bivala vsa druzina. Zas¢ita privatnih
prostorov pred nepovabljenimi pogledi je bila spodnjim
slojem popolnoma neznana.

Valovi priseljencev iz vasi v mesta so pred vojno pre-
napolnili prenekatero mesc¢ansko stanovanje: me$c¢ani so
oddajali sobe ali postelje v svojih stanovanjih, da bi lazje
placevali svojo najemnino. Tako se je tudi v meScanskih
stanovanjih gnetlo po deset ljudi, in veliko je slovenskih
pisateljev, ki v mladostnih spominih ali romanih opisujejo
dijaske gospodinje in Zivljenje pri njih, ko so iz vasi prisli
na Solanje v mesto. Na podeZelju so pred 70 leti otroci
pogosto spali v izbi skupaj s starimi starsi, po navadi z
babico, o¢e in mama pa sta spala posebej v kakem pomo-
Znem objektu, na primer nad svinjakom. Zato malce lazje
razumemo predimenzionirane socialisticne hiSe s prevec
in premajhnimi sobami in nadstropji, ki so jih gradili nasi
starsi: ti so pac vzniknili iz bede in s tem Zeleli preskociti
druzbeni razred.

Cerkev je povsod, kamor je priSla, postlala slehernikovo
posteljo. Naklonjena je bila enojni postelji, pravzaprav jo

\

»Skromna« Napoleonova spalnica

je kar predpisala. Pascal Dibie v Etnologiji spalnice opisuje,
kako so v obdobju Merovingov spali v velikih dvoranskih
hiSah skupaj starsi, tete, strici, bratranci, sestri¢ne, otroci in
suznji in sluzabniki, vsi vsevprek in nagi, kar je Slo Cerkvi
hudo v nos. Golota pri kristjanih namrec ni bila vec stvar
resnice, temvec nezasliSano spolno razkazovanje.

Menihom so priporocili, naj spijo v postelji za enega
povsem obleceni. Tudi spodobnost za ljudstvo je velevala,
naj si pred seboj skrijejo svoje telo in naj se med leZzanjem
za ceno spodobnosti nikakor ne namestijo v za spanje udob-
nejsi poloZaj. Sredi 18. stoletja je v razsvetljenskem duhu
za protiutez pretirani spodobnosti v spalne navade vdrlo
libertinstvo. Objavili so kopico eroti¢nih del, odkritje higiene
in uzitka ter osamosvojeni duhovi pa so omogocili hoteno
omejitev rojstev in neverjetno ljubezen tako do zakonskih
kot nezakonskih otrok.

Posteljne kulture so vedno kaZejo v vzgoji otrok. V stari
Gréiji je najvedji razloéek med Sparto in Atenami viden
ravno v tem, da so Spartanci, kot zapiSe Plutarh, dojencke
navajali, »da niso bili teZavni in izbir¢ni pri hrani, da jih ni
bilo strah teme, da se niso bali ostati sami in da niso poznali
vsakdanjih muh, solz in joka«. Dojenckov tudi niso povijali,
medtem ko je imel Atencek od prvih dni precej manj proste
ude. Grki sicer niso imeli veliko otrok, saj so se bali, da bi se
druZinska dediScina razdrobila. Platon je svetoval: fanta in
deklico. Tudi od tod filozofsko izrocilo, naklonjeno moski
ljubezni.

Posteljno kulturo so do skrajnosti prignali Rimljani: v
postelji so spali, brali, pisali, sprejemali in tudi jedli. Navado
jesti leZe so podedovali od Grkov in niti pri najrevnejSih
Rimljanih si ni mogoce zamisliti obeda brez postelje. Poznali
so tudi spalnico, Ki je v svoji funkciji podobna danasnji — v
njej se je le spalo. Spodobilo se je, vsaj v premoznejsih hiSah,
da sta imela gospodar in gospodarica vsak svojo spalnico.
Po zatonu imperija in vse do prihoda meSc¢anstva je navada
zasebne spalnice v Evropi utonila v pozabo.

Zares drugacne spalne navade lahko najdemo na drugih
celinah. AmeriSki Indijanci so od nekdaj spali v vise¢i mreZi,

Japonci tradicionalno spijo na futonu, ki ga
pogrnejo Cez tatamije in zjutraj spravijo v
posebno zidno omaro. Zelo pomembne za po-
stavitev domov so (bile) na Daljnem vzhodu
geomanticne silnice. Eskimi spijo do enajstih
dopoldne in vstajajo sila pocasi. V delu juzne
Indije, kjer Castijo spolnost, otroci od Sestega
leta naprej ne bivajo s starsi, temvec v posebni
hisi za vse otroke skupnosti. Hindujci v po-
stelji spijo, a se v njej ne ljubijo, ne rojevajo
ali umirajo, saj je za te stvari potreben stik
z zemljo. V Gruziji, kjer Castijo gosta, ga po
izdatni vecerji, pospremljeni z obilo vina, po-
lezejo v posteljo z najlepSo neporoceno hcerjo
v hisi. Ce se vzdrZi, s tem izkaZe spostovanje
in je v hiSi vedno dobrodosel, v nasprotnem
primeru pa ga zjutraj ubijejo. Navada, ki se jo
spomnijo Se ziveci.

Spalnice so ostale skrite vse do tridese-
tih let 20. stoletja, ko so ponovno ozivele
kot pogosta scena v hollywoodskih filmih.
Postelje z art deco naslonjalom, ogledala,
geometrijsko pohistvo, satenaste prevleke,
Zivalske koze na tleh ... Pozneje v filmu je
spalnica postala domena porocCene Zenske,
prevec intimna, preve¢ domacijska in taksna,
iz katere je Zelel moz zbezati. V Sestdesetih
in sedemdesetih se je seks vrnil na platna
in zavladale so roza svilene blazine v obliki
srCkov. Spalnica je, po Freudu, ostala najbolj
feminilen prostor celotnega doma s svojimi
toaletnimi mizicami, goloto, lepoti¢enjem,
umivanjem. Tehnologija je vdrla v kuhinje in
jih odprla v dnevne sobe, polne macisti¢nih
izrazov moci s plazma televizorji in vsemi
mogocimi tehnikalijami, medtem ko ostaja
spalnica domena Zenske.

Pri projektiranju stanovanjskih his je da-
nes loCena soba za vsakega otroka posebej
povsem nujna, v zadnjem Casu pa naj bo ob
njej tudi soba, v Kkateri se otroci igrajo oz.
imajo racunalnik, saj naj bi bilo nezdravo
spati v sobi s prevec sevanja. Tako se z in-
ternetom razvija tudi nov prostor v povezavi z otroSkimi
sobami. Zaradi mnozice razli¢nih delovnih urnikov je vcasih
zazeleno, da se zakonca med oblac¢enjem ne budita, da sta
garderoba in kopalnica ponovno odmaknjeni od spalnice.
Zakonca se v praksi nato drug drugemu skrivata v pomo-
Znih prostorih: neki starejsi arhitekt mi je nekoc svetoval,
da moram, e na sestanku z investitorjem prisostvuje tudi
Zena, obvezno pokazati atribute sobe za likanje, pranje ipd.,
t. i. utility. Ta je (Zal) Se vedno njena domena, medtem ko
bo moski nasel svoj mir v kakSni kletni lovski sobi.

Zahteve naroc¢nikov glede spalnice so v bistvu medle in
v bolj sublimnem smislu morda sezejo le do »glava postelje
naj bo med spanjem obrnjena na sever«. Razlage za Zeleno
usmeritev telesa med spanjem so po navadi geomanti¢ne
narave in znanstveno nepreverjene, sploh pa so si v raz-
licnih kulturah mocno nasprotujoce. Iz Indije izvirajoca
navada zapoveduje spanje na vse strani razen na sever.
Tako bi si lahko razlagali, da zahteva po glavi na sever
izvira iz slovenskega hribovitega terena — na prisojnem
hribu, bolj prikladnem za postavitev hiSe, se razgled in
soba odpira na jug, in je zato logi¢no in prijetno v smislu
zaklona, da postavimo posteljo na severno stran sobe s
pogledom na jug.

Zgodovina kaze, da je danasnja ureditev stanovanja po
individualnih sobah le ena od moZnih reSitev in morda ne
nujno najboljSa. Evropejci na neki nacin vztrajamo pri njej,
asmo si narodi spet razli¢ni; v Svici mora imeti stanovanje
eno sobo ve¢, kot je prebivalcev v njem. Zahod otroka v
privatnost lastne sobe obic¢ajno osami prej kot Slovenci,
kar gre delno pripisati standardu, ki je pri nas Se vedno
zelo nizek (beri: premajhna stanovanja), delno pa kulturi.
Slovenci bi morali nujno povecati standard (kvadraturo na
prebivalca), hkrati s tem pa se ponuja moznost, da tudi v
smislu spanja in spalnice reorganiziramo svoja stanovanja.
Ce ne zaradi drugega, tudi zaradi prihoda novih tehnolo-
gij, ki po nobeni teoriji pa¢ ne sodijo ob vzglavnik vasega
najstnika, pa ¢e ima glavo obrnjeno proti severu, jugu,
vzhodu ali zahodu. =
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ekaj dni po intervjuju je Ruska akademija

kozmonavtike Draganu Zivadinovu podelila

Castno priznanje za kulturalizacijo vesolja in

popularizacijo kozmonavtike. Lahko si samo

predstavljamo, kako se mu je ob tem orosilo

rusofilsko oko, a v ¢asu pogovora nisva o
tem nic¢ vedela ne jaz ne on, saj mu je bila nagrada v Moskvi
izrocena kot presenecenje.

Vsekakor je po vseh kozmonavtskih zdrahah na rodni
grudi priSla ob pravem trenutku. V domovini nerazumljeni
in ponekod celo prezirani futurist je tako prejel ultimativno
potrditev od naslednikov samega Ciolkovskega —je pa res, da
je zato,daje vdomovini tako nerazumljen, nekaj malega kriv
tudi sam. »Ves, malo tudi moras govoriti tako, da te potem
nihce ne zlorabi!« se mu je zareklo med pogovorom, ko sem
izrazil frustracijo nad posebej nerazumljivim sklopom bese-
dicenja o —tako se mi je zdelo —ni¢emer. A moja zgodovinska
izkusnja s tem slovenskim kolosom kozmifikacije vesolja je
bila vedno ta, da lahko iz njega, Ce si le dovolj avtoritaren
in po potrebi kancek nasilen, pogosto potegnes neslutene
bisere znanja in pristne umetniske vizije. Ce kdo dvomi, naj
se samo pregrize do konca tega pogovora. Tokrat sem sicer
naredil veliko napako, da sem Dragana kar takoj na zacetku
naskocil z vprasanji o Absolutnem Nicu, Ki je bil in ostaja
njegova primarna publika ... In ker po pol ure razpredanja
in pojasnjevanja, pa Ce sva se Se tako trudila, nisva prisla
nikamor, sem na neki tocki preprosto presekal in vse skupaj
zastavil bistveno bolj rokovnjasko.

Dobro, to sem te nameraval sicer vprasati pozneje, ampak
ker z Absolutnim Ni¢em ne prideva absolutno nikamor,
poskusiva kar zdajle. Doma sem med razmisljanjem namrec
prisel do tega, da se ponujata dve teoriji, zakaj si si za svojo
najpomembnejso publiko izbral Absolutni Nic. In sicer bi bila
teorija ta, da se na ta nacin prav kardinalno zajebavas iz
Cisto vseh, ki so ti v to smer pripravljeni slediti vsaj tri pedi.
Da gre torej predvsem za eno tako obesenjasko norcevanje
iz ¢isto vseh, na ¢elu s kulturnim ministrstvom in seveda z
gledalci tvojih predstav ...

Kategori¢no: ne! V moji umetnosti ni trohice norcevanja.
Humor je zabava za niZje duhove.

V redu. Recimo, da ti verjamem. Teorija B pa se opira na
neki citat, ki si ga izrekel pred sedmimi leti za potrebe nekega
drugega najinega clanka. In sicer si opisal svoje obcutke po
tem, ko si kot mladostnik sklenil, da vseeno ne bos naredil
samomora. Strnil si jih dobesedno takole: »Naredil sem pakt

Dragan Zivadinov, atraktor

PRETVARJANJE
JE ENA
GLAVNIH

OSI ZLA

JURE ALEKSIC, foto JOZE SUHADOLNIK

s sabo, da bom Zivel tako dolgo in tako dobro Zivljenje, da
bo vsej tisti sodrgi Zal, da me je tako prizadela. In da jo bo
zaradi tega bolece sram - pa Ceprav Sele po smrtil«

Ta citat Se vedno drzi.

No, in iz njega zdaj torej izpeljujem teorijo B tvojega
naslavljanja Absolutnega Nica: ti v bistvu tako radikalno
preziras vse, kar je in kar lahko detektiramo, da zato v
nekakSnem kreativnem obupu naslavljas vse tisto, ¢esar ni
oziroma Cesar ne moremo detektirati ...

No, obup nikakor ni prava beseda. Mogoce je prava beseda
nevroti¢na obsesija! Navedeni citat Se vedno dobesedno drzi
in je izrazito regionalno naslovljen!

V RESNICI IMAM TUDI KITARE RAD,
VENDAR SAMO NJIHOVE VISOKE
FREKVENCE. LAHKO Bl REKEL, DA
PRIPADAM VISOKOFREKVENCNI
ELEKTRONSKI PATOLOGIJI.
ELEKTRONIKA ME POMIRJA.

Torej se sodrga nanasa samo na Slovenijo?

Na malce SirSo regijo. Glej, poskusiva takole: vse v ume-
tniSkem delu mora biti ontolosko. Je pa res, da umetnina
ontologije ne prenese nenehoma. Sam sem se sicer zave-
stno odlocil za ontologijo, obenem pa ne morem pozabiti
Maxa Ernsta, kako je po pariskih ulicah vpil: »Naj propade
umetnost. Naj bo moda!« Zakaj? Zato da v umetnosti ne bi
bilo prevec pretencioznosti! Beseda moda izhaja iz moder-
nizma kot prostora nenehno novega, ne pa da ves ¢as samo
preverjamo staro, zato, da smo za to nagrajeni z denarjem
ali s slavo. A v Sloveniji mode v tem smislu preprosto ni v
kurikulumu. V Sloveniji so vsi nenehno v ontologiji — torej v
mrtvozorniStvuy, v velikih temah, v komunikaciji z Bogom...
To je za Slovenca vedno aktualno. Abstraktna umetnost
na nasih tleh recimo ravno nekje obstaja, kar pomeni, da
imajo v Cerknici statisti¢no gledano ravno nekje enega ab-
straktnega slikarja, ki ga ravno $e nekje prenasajo, ob tem
pa tudi njemu ni ravno najbolj jasno, zakaj so stvari take kot
so. No, morda sem malo krivicen: ne vem, zakaj sem v tem
kontekstu uporabil ravno Cerknico ...

Zanimivo, sam za te potrebe po navadi uporabljam ra-
dovljico, torej radovljico z malim r-jem... Se strinjam, da je
to malce arbitrarno in torej gotovo tudi krivi¢no ...

Moja poanta je drugje. Po mnogih notranjih bojih sem
se na koncu odlodil, da se samo zaradi tega, kako je slo-
venska umetnost rutinsko sperverzirala ontologijo, sam
ontologiji v umetnosti ne bom odrekel! Le da sem se tega
bistvovanja lotil skozi petdesetletni Zivljenjski projekt
kulturalizacije vesolja, ki bo s ¢asom privedla do kozmi-
fikacije umetnosti.

Okej, to se dejansko vsaj dobro slisi ...

Kozmifikacija umetnosti. Pozor, to ni metafora za vesolje!
To ni alegorija za vesolje! To ni simbolna operacija metafi-
zicnega! Ne, to je nacrt, to je naSa optimalna projekcija, ki
jo razvijamo z Dunjo Zupancic in Miho TurSicem! Gre za
razvojno umetnost.

Lepo. Ampak ali bi se strinjal, da te v vesolje tako vlece
predvsem zato, ker te je tako groteskno razocaralo vse tu
na Zemlji?

Ne na Zemlji, ampak v jugo sferi. Ve, ¢esa preprosto ne
morem preboleti? Groze ob tem, da jih ni bilo prav ni¢ sram.
In da jih Se vedno ni.

Da koga ni bilo sram cesa?

Odlocevalcev z vseh strani sveta. Vseh teh ljudi, ki so
proizvedli to, kar se je zgodilo na Balkanu! Jaz tega nisem
proizvedel. Nikoli nisem bil odlocevalec. Ampak pozor,
postgravitacijska umetnost nikakor ni eskapizem, Ce si zacel
slucajno razmisljati v tej smeri ...

Ne toliko eskapizem kot dejanski konkretni fizicni pobeg
v vesolje. Kot v edino cono, ki ti je Se znosna?

Potem je odgovor: Da! To je modernisti¢no izpraznjena
cona. To je cona, ki Se ni ...

.. onesnazena s ¢lovekom?

OnesnaZena s ¢lovekom. Da se razumemo: problem ni
Nasa, ki je v svoji osnovi briljantna organizacija. Problem je
Hollywood, ki na plecih vesolja proizvaja toksicne mite za
sluzenje hitrega denarja. Hitri denar je izvor vsega zla, saj
vedno zahteva naravnost ostudno pretvarjanje. Pretvarjanje
pa je ena od dveh glavnih osi zla. Meni se v Rusiji — torej v
Zvezdnem mestu — nikoli ni bilo treba pretvarjati, da nisem
levi anarhist. Oni to razumejo in s tem nimajo tezav. Saj so
njihovi vesoljski programi vendar nastali iz anarhisti¢nih
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pobud in iz kozmisti¢nih filozofskih hipotez prek Fjodorova
in Ciolkovskega!

Ampak glej, ko ti prodiras v vesolje, kaj ne pocnes najhuj-
Se mozne reci, torej da vesolje onesnazujes s clovekom?

Ne onesnaZujem ga, temvec ga stilno formativno oza-
veSCam. Humanisti¢no, ne naravoslovno! Humanisti po
petinpetdesetih letih Sele vstopamo v ta prazen prostor. Mo-
dernizem 20. stoletja je bil velicasten projekt! Modernizem
pojmujem kot »veliko Cisto« — clovesko nesnago najdemo
predvsem v baroku, rokokoju in rokenrolu. Te in podobne
kategorije definira princip en oddajnik —tisoc¢ sprejemnikov,
zame pa je ta metoda povsem nesprejemljiva. Modernizem je
komunikacija ena na ena. Ti nekoga poklice$ in on ti odgovo-
ri. Da ne bo pomote: sam sem sicer vedno oboZeval rokenrol,
samo vse tiste elektri¢ne Kitare so mi Sle na Zivce.

Kaj ni to nekako tako, kot e bi rekel, da obozujes beneske
kanale, samo vsa tista voda ti je odvec¢?

Vresniciimam tudi kitare rad, vendar samo njihove visoke
frekvence. Lahko bi rekel, da pripadam visokofrekvencni
elektronski patologiji. Elektronika me pomirja. (Obraz se
mu najprej razvedri in potem globoko razneZzi.) Iz otrostva se
spominjam tistih ¢udovitih naprav po imenu stabilizatorji
... Ti se jih ne spomnis, si Se premlad ... Ve$, zaradi obupne
elektri¢ne napeljave je takrat po Jugoslaviji in pravzaprav po
celem svetu ves Cas cvrlo televizijske sprejemnike. In zato je
bilo treba kupiti stabilizator, ki je TV varoval pred prehudimi
sunki elektrike. No, in spomnim se, kako ¢udovito sem se
pocutil, ko sta mama in tata pocela kaj drugega in sem lah-
ko Sel in glavo naslonil na ta stabilizator — tako sem lahko
prezivel ure in ure! Stabilizator je bil v bistvu par excellence
elektronski inStrument, vsaj zame. (Vsled nenadne kreativne
plime ves zaZari.) Morda se bo moja naslednja predstava
imenovala prav Stabilizator! Morda bi lahko kje nasel sto
stabilizatorjev, jih postavil na oder in jih potem vklapljal in
izklapljal! Ze dolgo nisem pomislil na stabilizatorje. Ampak
moja poanta ...

Mislim, da sva bila pri rokenrolu?

Saj nisem toliko proti samemu rokenrolu kot proti popiz-
mu. Proti popizaciji vesolja. Proti militarizaciji in komercia-
lizaciji vesolja. Kozmonavta dr. Jurija Baturina, odlocCevalca
v vesoljskem programu, sem najedal: pustite vendar hitri
denar, nikoli vam ne bo uspelo emulirati Hollywooda in
Disneylanda! Objemite kozmizem in abstrakcijo v veliko ak-
cijo! Prepriceval sem prepri¢anega! Neverjetno fantasticen
moz je kozmonavt Jurij Mihajlovi¢ Baturin. Na tem svetu ni
Se enega takSnega ¢loveka. In jaz sem svetoval takole: ena
Maleviceva slika danes stane tudi 240 milijonov evrov —s
tem se da zgraditi veliko vesoljskih plovil Sojuz-TM...

Intuitivno ¢utim, da vseeno hrepenis po tem, da bi v
vesolju srecal Boga.

Glagol je pravi, saj vsekakor hrepenim. A moram ti poveda-
ti, da si boga ne Zelim srecati. Kot so rekli Laibach: Tudi ¢e Bog
je, mu ne zaupamo. Le zakaj bi mu ¢lovek vendar zaupal? Jaz
Zelim v celoti Ziveti izroCilo razsvetljenstva in enciklopediz-
ma. In vse svoje energije usmeriti vindividualizem. Gradim
svoj obraz, ki se imenuje Dragan Zivadinov. Na drugi strani
pa vem, da je to utopija, jaz pa si Zelim Ziveti in ustvarjati v
heterotopiji z obrazom Dunje Zupancic in z obrazom Mihe
Tursica. Vsi ostali pa se nenehoma trudijo, da bi nam obraze
razbili. (kar naenkrat povzdigne glas v pristnem srdu) CE
UMETNIK RECE, DA JE CENZURIRAN, JE CENZURIRAN!
CE UMETNIK RECE, DA JE NEKAJ UMETNISKO DELO, JE
TO UMETNISKO DELO! PA SA]J UMETNIK VENDAR NE BO
REKEL, DA JE CENZURIRAN, KADAR NI CENZURIRAN!
UMETNIK NE BO REKEL, DA JE NEKA] UMETNISKO DELO,
CE TO NI UMETNISKO DELO! (se vsaj za prvo silo pomiri)
In kar izjavljam, je naslednje: jaz ne Zelim biti odvisen od
nikogar, Se najmanj pa od Boga!

Ne vem, zakaj mi je ob tem um sugeriral vprasanje: bi
bil raje odvisen od Boga ali od slovenske drzave?

(nekaj trenutkov premora) HoceS reci, da je to binarno vpra-
Sanje? No, e moram odgovoriti z a ali b, drugace bo kdo umrl,
potem sem seveda neprimerno raje odvisen od Boga.

Ha ha, ceprav sva ga prejle tako razvrednotila?

Pustiva to, mu pac ne zaupam. Kar je neki povsem svoj
problem, ki pa je seveda neprimerno bolj vesel od problema
slovenske drZave. O njej je vse povedal Cankar. Ce v zvezi
s slovensko drZavo slucajno komu Se kaj ni jasno, naj gre
brat Cankarja. In lepo prosim, nikar naj ne pozabi prebrati
KriZa na gori.

Dobro. Ampak ¢e pravis, da hrepenis, vendar ne po Bogu
... Po ¢em vendar potem tako hrepenis, da te Zene v vesolje?
Po zunajzemeljski inteligenci?

Po abstrakciji. Ve$, jaz znam v resnici zelo dobro pri-
povedovati zgodbe — tako dobro, da bi lahko s tem dobro
sluzil ... Panocem! Zakaj? Ker Zelim ves Cas Ziveti v obmocju
bitnega. Kaj hoces, v tako skupnost sem se rodil. Glede tega
je Slovenija vseeno ok. Zelo!

Glede cesa to¢no? Glede tega, da ¢lovek, kot si ti, v njej
ni mogel realizirati ega, zato je bil ves ¢as primoran iskati
abstrakcijo?

Gnati se za veli¢ino v tako morbidni in klavstrofobi¢ni
skupnosti je neskon¢no neodgovorna in skrajno neestetska
drza. Ljudje, ki so v tej nasi skupnosti slavni, to so vsi po vrsti
zjebani ljudje — vsem Strlijo Celjusti naprej ... Tukaj mislim
na vse razen Petra Prevca.

Ha ha ha, ampak kaj to sploh pomeni?
Ne vem. OpaZam samo, da vecini nasih »slavnih« Celjust
vleCe naprej.

Od cesa? Od samopromocijskega blebetanja?
Ne vem. Ali od tega ali pa veljajo pri njih posebni zakoni
aerodinamike.

LJUDJE, KI SO V TEJ NASI SKUPNOSTI
SLAVNI, SO VSI PO VRSTI ZJEBANI
LJUDJE — VSEM STRLIJO CELJUSTI
NAPRE]J ... TUKA] MISLIM NA

VSE RAZEN PETRA PREVCA.

Zakaj se Se nisi preselil v Zvezdno mesto? Tam celjusti
deformirajoci zakoni aerodinamike najbrz ne veljajo?

Zdaj bi se najbrz Ze lahko preselil, ja. Pred desetimi leti Se
ne bi §lo. Ce bom emigriral, bom emigriral v Zvezdno mesto.
A ne pozabi, da ima Slovenija tudi svoje velike prednosti.

Ja? Pove;.
Nikogar ne ogroZamo. Mi res nikoli nismo bili agresor-
ji.

To drzi samo delno: nikoli nismo bili agresorji, razen
do samih sebe. Do samih sebe smo pa bili in ostajamo
ultimativni agresoriji.

Res je, ultimativni. Mogoce sem v tej tocki tudi sam Slo-
venec.

Ampak ves, kaj se ¢lovek vprasa? Ce bi svetu vladala
leva anarhija, kot si zelis$ ti, kdo bi potem financiral take
buticne elitisticne predstave za dvajset gledalcev, kot je
recimo tvoja zadnja predstava Projektator?

Odloc¢no zavracam to hipotezo. Manj in Se manj je naj-
vec! To ni ne buticna ne elitisticna predstava — ravno so jo
posneli za Radio Student! Poleg tega, ée smo Ze pri tem — kaj
ni potem buti¢no to, da imamo drzavo za dva milijona ljudi?
Kaj ni to elitisti¢no?

Elitisticno ne, buti¢no pa vsekakor.

Dobro, ampak moja predstava nikakor ni buti¢na! Nismo
je posneli za katerikoli radio, temvec¢ za Radio Student! To je
inStitucija v drzavi, ki oblikuje najbolj mislece, najbolj eti¢ne
ljudi — ki pocne najsijajnejSo dinamiko slovenskega jezika!
Ki razume pomen prevajanja jezika v tako kriticnih Casih,
kot so dana3nji ¢asi kulturalizacije ra¢unalnika! Radio Stu-
dent je najpomembnejsa jezikovna inStitucija v nasi drzavi,
razen tistih, ki so nastale v 19. stoletju. Ce izhajamo iz tega,
da je kapital abstrakcija v akciji — v trenutku, ko ima$ akcijo,
namrec proizvaja$ abstrakcijo, ona pa ti potem dela tisto,
kar ljudje imenujejo denar... No, e izhajamo iz tega, potem
recimo jaz in Radio Student nenehno proizvajava dinamiko,

VES, JAZ ZNAM V RESNICI ZELO
DOBRO PRIPOVEDOVATI ZGODBE
— TAKO DOBRO, DA Bl LAHKO

S TEM DOBRO SLUZIL ... PA
NOCEM! ZAKAJ? KER ZELIM VES
CAS ZIVETI V OBMOCJU BITNEGA.
KAJ HOCES, V TAKO SKUPNOST
SEM SE RODIL. GLEDE TEGA JE
SLOVENIJA VSEENO OK. ZELO!

ki proizvaja kapital — zato bi se mi zdelo vec kot logi¢no od
ministrstva za obrambo zahtevati, da mi vsako leto nakaze
toliko in toliko tantiem, ker razvijam slovenski jezik! Oni ga
pac ne! Oni razvijajo t. i. strojev jezik — primitivno strukturo,
ki je dobra skoraj izklju¢no za dajanje ukazov. Kaj je recimo
ministrstvo za obrambo v petindvajsetih letih naredilo za
slovenski jezik? »Legni!« so prevedli v »UleZi sel«, prevedli
so Se par drugih komand, kot je recimo »na pare razbroji
se«, in to je priblizno to! Mi smo tisti, ki skrbimo za razvoj
slovenskega jezika — jaz ga razvijam, Dragan Zivadinov. In
tega mi ne bo nihce vzel.

Nihce. Zdaj, Ce se vseeno Se malo pomudiva pri tvoji
zadnji predstavi ... Presezni moment se mi je vsekakor
zdel, da si to sicer malo zamotano, a vseeno sr¢no kritiko
barbarokapitalizma uprizoril prav v bivsi pisarni lvana
Zidarja v zgradbi SCT ...

Dobro, tukaj je treba biti vseeno natancen. (Vstane in s
prstom pokaze skozi okno svoje dramske ropotarnice.) Ves,

kje je imel on v resnici pisarno? Glej, poglej tamle skozi okno,
tam, kjer je danes Elektro Ljubljana, nasproti Borze ...

Kaj, nalagal si me?! Hoces reci, da predstava sploh ni bila
v njegovi bivsi pisarni?

Ne ne, nikakor! Mitizacija je legalni postopek umetni-
Skega dela.

Ampak ali je predstava bila v njegovi bivsi pisarni ali
ne?
Kategori¢no: da! Ampak v eni od vmesnih pisarn.

Dobro, naj bo. No, drugi presezni moment predstave pa
se mi je zdel nastop Primoza Pirnata, ki je izvrstno upodo-
bil lik modernega galjota iz podpalubja kapitalizma. Torej
primitivnega nakladaca in razkladaca, ki se na neki tocki
zave, da je »moderni suzenj, ki premika cel svet« oziroma
»kosmat opicnjak« in »primitivec iz masine«, ki ga vecino
Casa ne poganja ljubezen, temvec Cisto sovrastvo.

Natanko tako. Predstava Projektator je v resnici predstava
o lazni znanosti, ki se imenuje ekonomija. Ekonomija se
sicer predstavlja kot znanost, v resnici pa je ¢rna magija,
ki s prevaro dviguje cene, medtem ko dejanske vrednosti
ostajajo nekje dalec stran od clovestva. In seveda pravic-
nosti nikjer.

Zelo lepo receno. Ampak Ce se vrneva k liku opice iz
podpalubja: ga sam osebno dozivljas bolj s socutjem ali
bolj z gnusom?

Oh, Ce gre spet za binarno vpraSanje, potem s socutjem. Z
monumentalnim so¢utjem. Kot levi anarhist sem bil vedno
na strani nicelne tolerance tako do socialnih razlik kot do
zlorabljanja preseZnih talentov za razmiSljanje, kar pocnejo
—recimo jim — kapitalisti.

Kako pa bi odgovoril, e te ne ukles¢imo z binarno iz-
biro?

Socutje je prva stopnja identifikacije - torej razvoja zmo-
Znosti, da lahko vstopi$ v drugo identiteto. Bom odgovoril
takole: obstajata dva osnovna tipa umetnikov. Prvi so tisti,
ki so se rodili v grozo in bili od tega tako poSkodovani, da
so postali ustvarjalci in prek tega pobegnili na osvobojeno
ozemlje umetnosti. Drugi pa so se rodili v totalno radost,
veselje in svetlobo, in so potem v svet umetnosti vstopili
skozi igro, saj so se tako radi igrali, da so se sCasoma zaceli
igrati tudi temo in vse druge skrajnosti. Jaz vsekakor sodim
v ta drugi tip umetnika. Rodil sem se v Cisti svetlobi Ilir-
ske Bistrice, moje otrostvo je bilo ¢udovito. Kot vrhniski
otrok pa sem tudi zelo zgodaj zacel prebirati Cankarjeve
drame in prepoznavati njegove antijunake v mimoidocih
na ulici. V vsej svetlobi mojega otroStva sem kaj hitro spo-
znal, da je Vrhnika prepolna Cankarjevih antagonistov. A
to mi je po drugi strani Se bolj omogocilo ceniti vse tiste
krasne, plemenite protagoniste — vse tiste jermane, ki jih
Se vedno srecas. Z vsem tem hocem povedati, da sem se
zacel zelo hitro istovetiti z Drugimi. V svojih dramah Ze
dolgo ne iSC¢em vec socutja, temvec iS¢em zavest o mode-
liranju sveta.

Kaj to pomeni?

Da iS¢em drame, kjer lahko s Stirinajstimi karakter;ji za-
jamemo ves svet. GledaliSce je zame klju¢no zaradi drama-
turske strukture in skupinske dinamike, ki lahko na najbolj
celovit nacin vzpostavi vse odnose na planetu Zemlja. Zakaj
sploh obstaja gledaliSka umetnost? Nekega dne bo treba
racunalnike — ne binarnih, ampak kvantne — nauciti, kako je
biti ¢lovek. V njihovih drobovjih vzpostaviti umetnost reda
po imenu Zivljenje, tja notri prek programov v obliki dram
v zelo kratkem Casu zgostiti razvoj milijonov let.

Fascinantno. Ampak v kaj te nase kvantne potomce Zelis
sprogramirati? Kaksni so tvoji konkretni cilji?

Zelim, da kvanti zgradijo entitete, ki bodo ¢loveka prese-
gle. Cez¢lovek je tisto, ki se bo samo sprogramiralo. Zelim si
Cezcloveka, ki bi bil podoben Umbertu Ecu. Moram reci, da
me je ob njegovi smrti prvic v Zivljenju pretresla Smrt.

Zakaj ravno ta?

Ne vem. Ampak zdajle mi gre skoraj na jok. Mislim, da
se mi je v srce zasidral s svojim religioznim odnosom do
znanja. On je razsvetljenec in enciklopedist. On je bil tisti
pravi naslednik Voltaira in Rousseauja — on je bil dedic
vsega najboljSega, kar je sproduciralo ¢lovestvo. On, ne pa
neki papez Woijtyla ali papeZ FranciSek, ki zdaj, kakor sliSim,
sistemati¢no novaci eksorciste!

0000, Dragan ... Ti torej pravis, da je osnovni namen
tvojega gledaliSkega ustvarjanja programiranje kvantnih
racunalnikov prihodnosti, da bodo ¢im bolj podobni Um-
bertu Ecu in ¢im manj papezu Francisku? Pa to je najbolj
ocarljiva stvar, kar sem jih slisal, kaj pa vem ... Pravzaprav
kdajkoli!

No, tu bi vseeno veljalo biti malo bolj natancen: da bodo
¢im bolj podobni Umbertu Ecu in ¢im manj papeZu Bene-
diktu. Ker Ce si FranciSka ogledamo trezno, ni nemogoce
v njem videti »monumentalno Cloveskega«. Samo vsi tisti
sveZe nanovaceni eksorcisti — mislim, to je pa humor, to je pa
norcevanje. Lepo te prosim: pojdi na medmrezje in vtipkaj
»eksorcist Marjan«. m
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UMETNOST KOT FILOZOFSKA MISEL

Nedavno je pri Zalozbi ZRC SAZU izSla monografska publikacija z naslovom Okna brez monad.
V njej Rok Bencin z obravnavo estetske in ontoloske misli nekaterih velikanov 20. stoletja,
predvsem Heideggerja, Badiouja, Deleuza, Adorna in Ranciera, predstavi zanimiv in zelo Sirok

premislek o filozofiji in umetnosti.

BLAZ ZABEL

oka Bencina, raziskovalca na Filozofskem insti-

tutu Znanstveno raziskovalnega centra SAZU,

poznamo predvsem kot prevajalca razli¢nih filo-

zofskih tekstov, na primer del Jacquesa Ranciera

ali Alaina Badiouja, ter enega izmed prevajalcev
bornika Estetika in politika.

V monografiji Okna brez monad Bencin premisljuje o ume-
iz poznane in odmevne teze o smrti metafizike, nanjo pa
naveZze zanimivo ugotovitev, da se realno pravzaprav pojavlja
zunaj filozofije in da se misel realnega odvija predvsem v
sami umetnosti. Obe tezi sta seveda komplementarni in se
dopolnjujeta. Ce je po eni strani kritika metafizike opravila z
»resnico« in bitjo kot tako, pa se ta pogosto vpleta v razlicne
diskurze o umetnosti in v analize umetniskih del. Ta misel je
presenetljiva, a je jasno prisotna pri filozofih, ki jih obravnava
avtor monografije. Le pomislimo na Heideggerjevo analizo
samopostavljanja resnice bivajoCega v delo pri van Goghu in
Friedrichu Holderlinu, pomislimo na Deleuza in film, Marcela
Prousta ali Francisa Bacona, ali pa na Adornovo razumevanje
moderne umetnosti, Arnolda Schonberga in Igorja Stravinske-
ga. Vse to poskusa Bencin tematizirati skozi vpeljavo pojma
»estetske sekvences, Ki jo razume kot zmoZnost umetnosti,
da misli tako kot filozofija. Umetnost se torej na tak nacin
pribliZuje filozofiji, saj je zmoZna misliti podobna vprasanja,
kot jih misli filozofija, po drugi strani pa lahko umetnost
filozofiji ponudi material, snov, ki jo ta zajame v svoj miselni
okvir. Umetnost in filozofija se v estetski sekvenci preZemata
in dopolnjujeta.

Osnova, iz katere izhaja avtor monografije, je torej teza, da
avtorji, kot so Heidegger, Deleuze, Adorno in Badiou, v svojih
interpretacijah bit pripisujejo umetniskemu delu, in to ne glede
na lastno kritiko metafizike. Vprasanje, ki si ga Bencin pri tem
zastavlja, pa je, kako to preseci. Ali lahko govorimo o umetni-
Skem delu brez biti oziroma ali lahko govorimo o umetniskem
delu kot o »oknu brez monad«? V monografiji na ve¢ ravneh
dokazuje, da je to mogoce: da je vumetnosti mogoce predstaviti
karkoli, in to na kakr$enkoli nacin, da je umetnost sposobna
misliti filozofijo, da je umetnost sposobna misliti politiko in
da umetnost pravzaprav postavlja svoj lastni svet.

V prvem delu se Bencin posveti analizi pojma reprezentacije
in tako postavi temelje nadaljnje raziskave. Heidegger, Deleuze,
Badiou in Ranciere do reprezentacije sicer pristopajo kriti¢no,
ajo koncipirajo nekoliko drugace. Predvsem pri Heideggerju,
Deleuzu in Adornu je mogoce kritiko reprezentacije razumeti
kot nadaljevanje njihove ontoloske misli. Vsem tem filozofom
je skupno, da realnost razumejo kot reprezentacijo, torej kot
konstrukt, ki zakriva in izkljucuje resnico in bit, umetnost pa
je sposobna tej reprezentaciji ubezati in bit priklicati nazaj v
bivanje. Badiou in Ranciere se v filozofiji reprezentacije na tej
tocki nekoliko razlikujeta. Badiou izhaja iz kritike Heideggerja
in zagovarja, da bit nikakor ni dostopna, saj se vedno izraza
kot mnostvo, zato je misel, ki se najbolj pribliza razumevanju
biti, prav teorija mnozic, saj mnozice vedno izraza zgolj kot
neskoncnost njihovih relacij. Podobno bi pricakovali tudi
pri Badioujevem razmisleku o umetnosti, a kot Rok Bencin
prepricljivo pokaZe na ve¢ mestih, na primer v poglavju, v
katerem razpravlja o Mallarméju, francoski filozof v svojih
interpretacijah zapade v heideggerjansko pozicioniranje biti
v umetnisko delo. To Badioujevo pojmovanje umetnosti po-
skuSa avtor monografije preseci s filozofijo Jacquesa Ranciera,
ki prekinitev reprezentacije v moderni umetnosti razume
skozi ukinitve mimesis in skozi koncipiranje umetniskega
dela kot singularnosti. Ce dosledno sledimo Badioujevi filo-
zofiji in kritiki metafizike, se bit kot taka v svetu ne izraza. In
Ce se bit v svetu ne izraza, potem je ne izraza niti umetnost

ROK BENCIN

Okna brez monad
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ZALOZBA ZRC SAZU,
LJUBLJANA 2015
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Alain Badiou

sama. UmetniSko delo postane samostojna singularnost, ki je
sposobna izraziti kakrSnokoli lastno resnico na kakrSenkoli
nacin. Osvobojena reprezentacije, mimesis in izraZanja biti je
torej umetnost zgolj prostor, ki ga lahko, tako kot je z vpeljavo
pojma »estetska sekvenca« Bencin zagovarjal ze v uvodu, za-
polni kakrSnakoli misel ali izraz. Umetnost je torej sposobna
misliti — in sposobna je misliti karkoli.

Rok Bencin na to teoretsko zasnovo naveZe Stevilne druge
koncepte: na primer koncept metafore, ki ga analizira skozi
reprezentacijo, pa Leibnizevo razumevanje monad in razli¢ne
koncepte sveta v filozofiji 20. stoletja, Badioujevo tezo o prezen-
taciji in reprezentaciji, vprasanje fikcije, politicnosti umetnosti,
filozofske interpretacije umetniskega dela in podobno. A
najbolj zanimiv, svez in inovativen del monografije je Benci-
nova interpretacija Proustovega romana Iskanje izgubljenega
casa skozi lastne teze o estetski sekvenci. Na zaCetku razprave
si tako zastavi naslednji hipotezi: v Proustovem romanu je
mogoce zaslediti filozofski koncept sveta, hkrati pa ta roman
sluZi kot preizkus badioujevskega branja literature. Povedano
drugace, Bencin se loti zahtevnega vpraSanja enotnosti romana
na dveh ravneh, na ravni forme in na ravni vsebine, torej na
ravni izkusanj junakov.

Da roman zareZe globoko v razumevanje sveta oziroma
svetov, je razvidno Ze na samem zacetku Swannovega sveta,
ko pripovedovalec razpravlja o spanju, prebujanju in zaveda-
nju, vse dokler nas narativni tok romana ne prestavi v enega
izmed teh svetov, v svet Combraya, kamor pripovedovalca
popeljejo znamenite magdalenice. PripovedovalCev jaz je torej
koncipiran na nacin serije jazov, ki so v razli¢nih fikcijskih
svetovih. Kot ugotavlja Bencin, ima vsak izmed teh svetov
to¢no dolocena pravila, ki jih lahko interpretiramo s pomocjo
Badioujeve logike pojavnosti. Tako lahko svet visoke druzbe
razumemo kot transcendentalno, svet ljubezni kot konstitucijo
objekta iz mnostvene biti in svet cutov kot relacijo objektov.
Razli¢ni druzbeni sloji so v romanu prikazani skozi salonsko
dogajanje, vsak salon pa tvori svoj svet, torej svet, ki ga dolocajo
razli¢na pravila: kdo zaseda doloceno vlogo, kaksne politicne
nazore ima salon, o katerih umetniskih delih se razpravlja,
kaksna je moda oblacenja, kako se vedejo prisotni ... vse to
dolocajo pravila vsaka posameznega salona. Svet ljubezni kot
konstrukcijo objekta Proust opiSe skozi ljubezen Swanna do
Odette in skozi ljubezen pripovedovalca do Albertine. Vsakemu
izmed teh ljubezenskih svetov vladajo pravila, ki postavljajo
doloceno osebo kot ljubezenski objekt, a ko se spremeni tran-
scedentalno sveta, tudi objekt ne obstaja ve¢ (kot na primer
ugotavlja Swann, ko dokoncno preboli Odette). Svet cutnih
vtisov in reminiscenc je seveda ena izmed najbolj odmevnih
znacilnosti Iskanja izgubljenega ¢asa in zato izjemno primerna
tema za interpretacijo s pomocjo Badioujevih relacij. Magda-
lenice in neravni tlakovci so ¢utni vtisi, ki skozi reminiscence
ustvarjajo relacijo z drugimi svetovi Cutnih vtisov, s ¢imer so
svetovi Proustovega romana v nenehni medsebojni relaciji.
Vse te svetove pa zaokroZi in rekonstruira svet umetnosti, ki
tematsko prezema celotno delo. Svet umetnosti tako ni le
eden izmed mnogih svetov v romanu, ampak je svet samega
postavljanja in konstruiranja vseh ostalih svetov. Skozi idejo
umetnosti, Zeljo glavnega junaka po pisanju romana in temati-
ziranje razlike med bitjo in pojavnostjo lahko roman kot forma
te svetove zajame skozi fikcijo in prikaZe njihovo realno ter
neobstojeCe. S tem pa se v svoji interpretaciji Bencin dvigne
na raven same forme Iskanja izgubljenega ¢asa, ki je tudi na
sebi umetnisko delo in ki skozi fikcijo podeljuje obstoj vsem
zgoraj opisanim svetovom.

Monografija Okna brezmonad je Cistokrvno filozofsko delo,
ki svojo misel gradi s pomocjo razli¢nih filozofskih konceptov,
ne da bi se Bencinova lastna misel podredila kakrSnikoli teoriji.
Avtor zasnuje povsem svojo filozofsko razumevanje umetnosti,
estetike in filozofije in jo hkrati postavi v kontekst razlicnih
filozofskih ontologij in »estetik« 20. stoletja. A hkrati to po-
meni, da so Okna brez monad izjemno zahtevno in teZavno
branje. Slog pisanja sam po sebi sicer ni pretirano zahteven in
avtor vsak filozofski koncept, ki ga uporabi, tudi razumljivo in
natanc¢no razloZi. Vendar pa je miselni tok monografije tako
zgos$cen, migracija med razli¢nimi filozofi pa tako pogosta
in pestra, da mora bralec za razumevanje kar dobro poznati
osnovne filozofske koncepte 20. stoletja. A misel, ki se pri tem
izrisuje, je presenetljiva in globoka, vrhunec monografije pa
brez dvoma predstavljata prav inovativni in odli¢ni interpre-
taciji Mallarméja in Prousta. m
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Kriza v krizi

Du$AN CATER: B52. Zalozba Litera (Zbirka Piramida), Maribor 2015, 177 str., 24 €

/Dusan Cater

FOTO IGOR ZAPLATIL

Pa smo spet tam. Kriza srednjih let ne prizanese nikomur — in Ce ji ni usla niti Ziva
legenda Woody Allen, ki po kriznem podro¢ju polzi Ze vsaj petnajst let, zakaj bi ji torej
navadni smrtniki, recimo Karlo Kohetr, Ki si iz dna srca Zeli biti kot Bukowski (no, Hank
Chinaski, da fikcija ostane znotraj svojih meja), je pa le anemi¢na senca Dugana Catra,
mimogrede omenjenega med prominentnimi strelci — tistimi iz horoskopa, da ne bo po-
mote. Poigravanje z alter egom in obc¢asni avtofiktivni vdori v sicer precej razvle¢eno pro-
zo so ena redkih popestritev tega romana, Ki si ime izposoja pri bombasticnem koktejlu,
slednji pa pri ameriSkem bombniku. Glede na to, da sta edini sti¢ni tocki med naslovom
in zgodbo astrolosko znamenje prvoosebnega pripovedovalca in letaliSka retorika v
naslovih petih poglavij, je roman gotovo zasnovan ironi¢no. Skoda, da nekaj ironije ne
zaide Se med platnice.

Kriza je sicer nehvaleZen teren: tezko jo je dozivljati in nadlezno je o njej poslusati,
posebno v primerih, ko ni predstavljena kot konstitutivna ali prelomna, temvec¢ povsem
obicajna vsakodnevna nevsecnost. Neke vrste prehlad, pa¢. Nekaj banalnega. In nezani-
mivega. Tako nekako kot Zivljenje Karla Koherja. Cater se za svojega junaka ne potrudi
prevec ali pa ga ima preprosto prevec rad — ne obsodi ga na noben globlji avtorefleksivni
moment niti mu ne priskrbi kakSnega eksistencialnega Soka. Vse je zreducirano na pona-
vljajocCe se sanje, pravzaprav noCne more, sestavljene iz prepoznavnih zlove$¢ih znamenj
stagnacije. Karlu tako pravzaprav ni hudega: zaCasno se razide z zensko, vmes si najde
novo in vsi trije sreCno orgazmirajo, dokler se Karlo ne odpravi v goSco s prej pretezno
prisebnim, zdaj pa preteZzno zmeSanim prijateljem iskat razsvetljenje a la Rousseau.
Sreca nekaj ljudi, ki so predstavljeni kot pomembni za razvoj dogodkov, vendar se jim ne
posveti. Ne odmeri jim kaj veliko Casa ali prostora, a jih kljub temu ponovno sre¢amo v
zakljucku, kjer so predstavljeni kot vidni akterji v pripovedi. Neupraviceno.

Razumem, narativni preobrati razkrivajo junakovo ranljivost in ¢ustveni pretresi
potrjujejo globino njegove krize. Pripoved se res nekoliko napne, ko v zgodbo vstopi-
ta suicidalna srna in neposredno soocenje z notranjostjo puskine cevi, a nista nic vec¢
kot kratkocasen stranski tir. Pa vendar je vse tam, kapljice krvi, shyamalanovska vas,
naseljena s potencialnimi sociopati pod krinko ... Spomin na napeto vzdusje v Pojdi z
mano je e vedno Ziv in tudi zasnova obljublja nekaj ve¢ kot le razkuhano zaj¢jo obaro,
tako kot nizanje dnevnih politicnih novic in vpletanje vaskega tajkuna obetata ve¢ od
zapolnjevanja strani. Zdi se, da gre pri novickah bolj za neko Casovno pozicioniranje, za
kuliso ali komentar, ki sporoca, da je pripovedovalec na tekocem z dogajanjem, Ceprav se
ga pravzaprav ne tiCe, ker ga v resnici ne zanima - vsaj ne toliko, da bi se z njim aktivneje
ukvarjal. Kriza terja celega ¢loveka.

»Mislim, glede na to, koliko sranja se natisne na letni ravni, pa bi se lahko tudi moje
sranje Se kdaj znaslo v obliki knjige.« Sranje je sicer nekoliko premoc¢na oznaka za B52.
Recimo, da bi bilo bolj tocno reci, da gre za inerten produkt, spisan po liniji minimalnega
napora, brez ideje, za kaj naj bi tu sploh $lo. Roman paberkuje o ob¢ih mestih krize — o
ustvarjalni blokadi, razrahljanih odnosih, opajanju, iskanju smisla, izkustvu dna/brezna,
streznitvi in sre¢ni razreSitvi —, ne da bi jo individualiziral ali vsaj sopostavil z za topiko
relevantnimi zgodbami. »Kriza« je tu zgolj izgovor za povrSinskost, s katero junak popi-
suje prehajanje skozi trope, kot da bi tematika lahko upravicila pomanjkljiv in povrSen
odnos do materiala. Karlo Koher bi lahko bil zanimiv; lahko bi bil tudi duhovit; zagotovo
bi znal povezati Se tako razprSene elemente. V romanu so vse naStete moznosti nakaza-
ne, nobena pa ni uresnicena.

B52 ni najslabsi roman vseh ¢asov, je pa eden bolj iritabilnih. V primerjavi z zbirko
Dzehenem ali romanom Pojdi z mano se zdi spisan povsem brez koncepta oziroma kot
lepljenka treh ali Stirih zgodb, ki jih med sabo Cisto slucajno povezuje isti prvooseb-
ni pripovedovalec. Princip sestavljanke je izrazit zlasti v poglavju »Iskre«, ki se za¢ne
kot povsem drugacna, nova zgodba, pravzaprav »kmetska travestija« Romea in Julije s
povsem novimi liki, nima pa ne prej ne potem nobene zveze z osrednjo pripovedjo. Pa
Se ta se kar naprej izgublja in kroZi nekje med ljubezenskim trikotnikom, trilerjem in
sprotno belezko, ne da bi bila prvo, drugo ali tretje. Zvenelo bo kot ceneno pridiganje, a
predstavljam si, da bi z nekaj vec truda in malo ve¢ pozornosti, morda dodatne spodbude
z urednikove strani, iz tega lahko Se kaj nastalo, v trenutnem stanju pa sam roman B52
poda najboljso kritiko na svoj racun:

»Jebiga, treba si je priznat: tole pisanje mi ne gre.
Nikakor.

Grem v gostilno po novo inspiracijo?

Vsekakor.«

ANA GERSAK
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Omnibus tem in postopkov
JASMIN B. FRELIH: Ideoluzije. LUD Literatura, Ljubljana 2015, 187 str., 19 €

Cetudi za naslove del najveckrat velja, da niso kaj drugega kot le naslovi, se ob bese-
dno igro, ki smo ji prica, velja vsaj malo obregniti. Ne gre le za to, da morebiti bolj pripada
publicisti¢nim logom, temve¢ predvsem za dejstvo, da vkljucuje dva velika, kompleksna
in pogosto, Se posebej dandanes, zlorabljena pojma iluzije in ideologije, za kar mora vselej
obstajati dober razlog.

Naslov vsebinsko ustreza Sirokemu naboru zbranih besedil, a teZava nastopi, ko mu
ta sledijo prevec dobesedno, s tem Ko teZijo po ubeseditvi (aktualnega) protestniSkega/
politi¢nega/ekonomskega dogajanja, a vse preve¢ v maniri »mi smo 99 %«. TakSna so
gotovo besedila »Ovratnikom vseh barv, ter »Farsa« in »Fajda« v samem osréju zbirke, ki
sta po svoje sorodni. Obe zaznamuje uporaba razlicnih postopkov (preigravanje registrov,
nacinov zapisa, najti je tudi kakSen — vcasih laZzen — ready-made), ki jih Zal zamegli prena-
pihnjenost sloga. Ton pripovedi ne daje vtisa ironizacij, a tudi Ce je tako, mehanizem za
dogajanjem ni obravnavan dovolj precizno, da bi ostal kaj drugega kot Kklise.

Podobni motivi so tako neprimerno bolje ubesedeni v zgodbah, ki k tovrstni tematiki
pristopajo na drugacen, nenavaden nacin, s tem pa ji ponudijo svojstven, neobremenjen
vidik, ki hkrati razkriva vec. Na takSen nacin lahko beremo odli¢no besedilo »G6bekli
Tepe, ki opisuje neko pleme pred nastankom jezika, a prav na ta nacin razkriva de-
lovanje neke druzbe. S tega vidika je zanimiva tudi zgodba »Vrabci« v kateri lahko, na
ekonomi¢no odmerjenem prostoru, spremljamo druZino (sin, mati in oce) ter zanimivo
dinamiko, Ki jo Zenejo njihova pripadnost generaciji, zaposlitveni status in psihologija
samih likov, vse troje v nejasnih vzrocno-posledi¢nih razmerjih. Na podoben nacin
lahko razumemo zgodbo »Vratar«, v kateri pripovedovalec opravlja naslovno delo v New
Yorku, pri ¢emer njegova lastna pozicija sluzi kot mesto izrekanja druzbenega komentar-
ja. Se bolj konkretno pa v sodobno dogajanje poseZe »Pritisk koncac, kjer gre za odmev
teroristicnega napada na bostonskem maratonu leta 2013. Tisto, kar daje slednji zgodbi
moznost, da preseZe kliSejsko obravnavo, je osredotocenost na napadalca, natan¢neje
na njun pobeg z avtomobilom, torej na popolnoma edinstven trenutek, zataknjen med
njunim psiholoskim ustrojem
in dejanjem, ki sta ga izvedla
v druzbi. Navedenih besedil
nikakor ne zaznamuje le svoj-
stvena ubeseditev druzbenih
antagonizmov, temvec je
prav ta svobodni pristop tisti,
ki odpira Siroko polje, SirsSe
od konkretnih tematik in
motivov.

Preostale zgodbe se od
izrazito druzbene proble-
matike pomikajo v druge
smeri: naj gre za besedila, v
katerih idejna plat temelji
predvsem na pisateljskih
postopkih (»Siv«, do neke
mere tudi »Literadrom«), na
intimnih nastavkih (»Rotko«)
ali na izrazito literarnem
dogajanju. Taksni sta denimo
zgodbi »Skandinavske krste,
katere naslov je med dru-
gim prispodoba za pohistvo
znamke IKEA, in »Dotik«, v
kateri zemljevid, ki si ga eden
od likov Zeli prisvojiti, lahko
»0Zivi«, predvsem pa to velja
za zgodbi »De Wachtnacht« in
»Readymadex.

V slednjih je zaznati
poigravanje z nekaterimi
ustaljenimi literarnimi
motivi. V »Readymade« tako spremljamo lik, Ki je izgubil obraz (izgubljanja delov telesa
smo iz zgodovine literature vajeni), v »De Wachtnacht« (gre za nizozemski naslov Rem-
brandtove slike Nocna straza) pa sledimo pohajkovanju po Amsterdamu, ki ga junak po
karnevalsko obarvanem dnevu konca v postelji s tremi dekleti. Besedilo tako zveni kot
nekaksen odmev »dekadentnex literature 20. stoletja.

Zapisano razkriva, da Ideoluzije prehajajo med najrazli¢nejSimi temami, jezikovnimi
registri in postopki, med katerimi bi bilo tezko potegniti vzporednice, vsaj Ce se ne zado-
voljimo z vzklikanjem »Vse je ideologija! Vse je iluzija!« Seveda lahko naslov v sebi skriva
tudi nekaj posmehljivega, a kljub temu zaradi tona in konteksta ostaja vsaj do neke mere
programski, s Cimer ne upravici svojega obstoja, predvsem pa zavaja. Besedila namre¢ ne
Zelijo posegati po »kon¢nih odgovorih«, prav tako so dovolj odprta in nenavadna, da jim
vsakr$na zamejitev v vsebinskem smislu dela krivico, zaradi Cesar je o zbirki tudi razme-
roma tezko pisati, ne da bi ob tem nekaj spregledali.

V vsakem primeru imamo pred sabo besedila, ki, z nekaj izjemami, tvorijo kakovostno
kratkoprozno zbirko, poglavitna in vecja tezava so nekateri pretirano vzneseni elemen-
ti. Podobnih ocitkov je bil delezen Ze avtorjev prvenec, roman Na/pol, ki mu Ideoluzije
sledijo v Se nekaj razseznostih — odli¢cnem in prepoznavnem pisateljskem slogu, kipenju
(zunaj)literarnih referenc in (vsaj naceloma je tako) idejni in jezikovni polnosti. Razen
tega si upam trditi, da je zbirka v primerjavi z romanom fabulativno zanimivejsa in
inovativnej$a, vendar pa ji umanjka vec dodelanosti. Slednje se zrcali tako v posameznih
besedilih, katerih kakovost lahko izrazito zaniha, predvsem pa na ravni zbirke kot celote,
saj se v njej znajde tudi kaksen tekst, ki bi bil prav lahko tudi izpusScen.

ALJAZ KRIVEC
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Boga ni in ni vse dovoljeno

odobni ¢lovek je ¢lovek razuma, znano-
sti, preverjanj in meritev. Sposoben je
razcepiti atom in poslati sondo na Mars.
Razvoj robotike, bioinZeniringa in ume-
tne inteligence pa je tako skokovit, da
neko¢ znanstvenofantasti¢ni scenariji,
neke nedoloCene prihodnosti, danes
postajajo realnost. O tem, ali bo v prihodnosti promet
popolnoma avtomatiziran, ali bomo sposobni vec¢ino
CloveSkega telesa umetno nadomestiti in slepim po-
vrniti vid, nam ni vec treba dvomiti ali sanjati. Vse
nasSteto je realnost v nastajanju. Seveda bo na mnozi¢no
dostopnost potrebno pocakati, v nekaterih primerih
tudi izredno dolgo. Vseeno pa nas zgodovina uci, da se
kolesja napredka ne da zaustaviti, da se navzlic Se tako
silovitim naporom in odporom preteklost naposled
mora umakniti prihodnosti.

Kako je torej mogoce, da v 21. stoletju religija Se vedno
obstaja, da v Zivljenju ¢loveStva Se naprej igra neznansko
pomembno vlogo? Sodobni ateisti tipa Richard Dawkins,
v svojem pravi¢niSkem boju podobni kriZarjem, so le
slaba in pokvecena razliCica velikega razsvetljenskega
projekta.

Prepricanja, da lahko racionalno misljenje, preverlji-
va in ponovljiva, znanstvena dognanja triumfirajo nad
religijskim svetom misti¢nih meglic in nerazlozljivih,
vsekakor pa neponovljivih ¢udeZev. Zakaj bi Dawkinsu
uspelo to, kar ni Diderotu, Voltairu in Rousseauju? Zakaj
bi nam lahko on in njemu podobni na vprasanje religije,
ki si ga zastavljajo neskon¢no bolj poenostavljeno in
vulgarno, kot so si ga razsvetljenci, lahko ponudili boljsi
odgovor.

Ne, Ce kaj, si je treba danes zastaviti boljSa vprasanja.
Religija je dokazala, da je sposobna prestati preizkus
Casa, da ji znanost ni sposobna zadati smrtnega udarca,
da kljub temu, kako nezamisljivo bi bilo to za samo Cer-
kev Se nekaj stoletij nazaj, povsem dobro funkcionira
v kohabitaciji s posvetno oblastjo. Celo tako zelo, da si
je brez vecjih teZav mogoce predstavljati tudi povsem
korektnega znanstvenika oziroma znanstvenico, ki ¢ez
teden dela v laboratoriju, v nedeljo pa se udeleZi mase.
Morda v evropskem kontekstu to vseeno zveni nekoliko
neobicajno, v ameriSkem pa gotovo ni. Tam sta kljub
strogi locitvi Cerkve in drzave ti vseeno nelocljivo sim-
bolno prepleteni.

Od priseganja na Sveto pismo na sodi$¢u do podobne
prisege ob inavguraciji novega predsednika. A vse to so
simbolne geste, opravljene sicer z vsem ceremonialnim
pompom in simboli¢no naphanostjo, ki jim pritice, hkrati
pa vsebinsko prazne. Vse skupaj je podobno podkvi, ki
naj bi jo imel Niels Bohr nad vrati. Ko so ga zacudeno
vprasali, zakaj jo ima, ko pa tak§nemu znanstvenemu
umu ne bi prisodili takSnega vrazeverja, je lakoni¢no
odvrnil, da bojda deluje tudi, ¢e ne verjames.

Tako nekako je mogoce razumeti tudi prisego price
na sojenju ali predsednika ob nastopu mandata. Deluje,
Cetudi vanjo nihc¢e ne verjame. Vseeno pa je tu na delu
neka subtilna razlika med tem, da v nekaj ne verjamemo,
a to hkrati vseeno jemljemo resno. Tu pa stvari pocasi
postanejo zares zagonetne. Vsega, v kar ne verjamemo,
a hkrati jemljemo resno, namre¢ tudi v ¢asu visoko raz-
vite civilizacije ne manjka. Kljub izpricanemu ateizmu
in temu, da v Boga ne verjamemo, idejo Boga Se naprej
jemljemo resno. Namesto gesla Alamuta: Boga ni, vse je
dovoljeno, je zares zanimiv obrat, ki ga tu predlaga Slavoj
Zizek, in sicer: Bog je, vse je dovoljeno.

Paradoksalno, pa vendar, resni¢ni propad moralnega
reda in eti¢nega delovanja se v praksi pogosto maskira
kot del viSjega boZjega nacrta. Posamezniki in skupine,
ki so si zares dovolili vse, so si to praviloma dovolili
natanko v imenu Boga. Religija v tem oziru deluje kot
neka povsem razformljena (kar pomeni, da je sposobna
privzeti kakr$nokoli formo) in ¢ista substanca. Se tako
surovi klavci koljejo vimenu Boga.

ZADNJA $tevilka izide
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PARADOKSALNO,
PA VENDAR,
RESNICNI PROPAD
MORALNEGA
REDA IN ETICNEGA
DELOVANJA SE V
PRAKSI POGOSTO
MASKIRA KOT

DEL VISJEGA
BOZJEGA NACRTA.

V tem smislu bi lahko govorili o religiji kot o narkoti¢ni
disfunkciji. Izraz sta vpeljala Paul F. Lazarsfeld in Robert
K. Merton v svojem besedilu MnoZicno sporocanje, popu-
larni okus in organizirano druzZbeno delovanje. V okviru
analize mnoZi¢nih medijev ga definirata kot prakso in-
formiranih drzavljanov, ki sicer spremljajo dogajanje v
svetu, berejo Casopise, poslusajo radio, gledajo porocila,
nemara celo debatirajo o alternativnih mozZnostih de-
lovanja. Vendar na koncu dneva ne ukrenejo nicesar,
izostanek organizirane druzbene akcije pa kompenzirajo
z obilico informacij o tej isti druzbi. Tokrat je religija tista,
ki narkotizira moZgane do te mere, da niso vec sposobni
niti voljni, da bi si postavljali prava vprasanja, kaj Sele,
da bi se spustili v njihovo reSevanje.

Tovrstna, moralno-eti¢na narkotiziranost je na koncu
izraz tega, da sodobna druzba, Ceprav morda res vec ne
verjame religiji, to Se naprej jemlje resno. Resno v tem
smislu, da ta ne glede na vse ponuja neke dokon¢ne odgo-
vore, da nam nudi tih, diskreten, a hkrati vedno prisoten
in zanesljiv moralni alibi za kakr§nokoli delovanje.

V srednjem veku je bil temu namenjen enkratno pro-
stodus$ni institut odpustkov. Kupovati jih je bilo mogoce
sebi, svojcem, celo pokojnim. V malce bolj prefinjenih
oblikah odpustki obstajajo tudi danes. Ne govorim samo
o masah, prispevkih za popravilo cerkvene strehe ali
pa finan¢no pomo¢ pri nakupu novega Zupnikovega
avtomobila; danes je zanimiv predvsem fenomen seku-
larnih odpustkov. V sferi humanitarizma so Se posebej
razSirjeni.

Neki posameznik je lahko iz dneva v dan surov izkori-
SCevalec delavk in delavcev ali pa te umazane posle zanj
upravljajo posredniki v drzavah tretjega sveta, vseeno pa
se skupnosti potem odkupi s tem, da ji vrne prgisce tistega,
Kkar ji je vzel. Tak$na dobrodelnost je pogosto nagrajena Se
s kaksno davcno olajSavo, zaradi Cesar, gledano s perspek-
tive »dobrodelnikac, v resnici predstavlja dobro poslovno
priloZnost in naloZbo. Bolj zanimivo je, zakaj vsi drugi,
SirSa druZba, temu prozornemu triku nasedamo.

Zavestno vsi vemo, da se podjetje, ki sluzi milijarde
evrov, pa¢ ne more odkupiti z nekaj tiso¢aki, namenjenimi
dobrodelnosti. V to ne verjamemo, a to dobrodelnost Se
naprej jemljemo resno, jo spodbujamo kot hvalevredno in
tako naprej. In ja, vsekakor je bolje vsaj nekaj kot pa nic.
Vendar je pri vsem skupaj zares zanimivo predvsem to,
da ljudje $e naprej negujemo idejo o nekem zaklju¢nem
moralnem ra¢unu, poslednji eti¢ni bilanci. Naj si to pri-
znamo ali ne, ideja svetega Petra, ki potezka nase grehe
in kreposti, vztraja in je Se naprej trdovratno prisotna.
Zanimiv je tu pogled na pravosodni sistem in neznanska
sinvestiranost« v to, da bo »nekdo pravico iskal na sodi-
$Cu«, ampak sodiSce ne razsoja o pravici, temvec o pravu.
Tudi tu je na delu zgoraj omenjena distinkcija, saj v resnici
nihce ne verjame, da je na sodi$¢u mogoce najti pravico,
a ga veCina natanko v tem smislu Se naprej jemlje resno.
V ozadju nastetih primerov lahko vidimo zaskrbljujoce
dejstvo, da si lovek in ¢lovestvo Se vedno ne zaupata, da
bi bilo mogoce biti moralen sam na sebi.

Ali v skladu s staro maksimo, vredno tajnih sluzb:
Zaupanje je dobro, nadzor Se boljsi. To je srhljiva resnica
obrata, da Bog je in da je zaradi tega vse dovoljeno. Je neko
tiho prepriCanje, da nam za svoja dejanja morda ne bo
treba odgovarjati, da so morda —sprevrzZena, kot so lahko
—del viSjega nacrta, da smo le droben vijak v velikanskem
in zapletenem stroju. Sami pred seboj lahko upravi¢imo
skoraj vse, ker nam bo, tako verjamemo, na koncu dneva
opravicilo napisal nekdo drug. Naj bo to cerkvena ali
posvetna institucija, logika v ozadju je enaka.

Resni¢ni eti¢ni izziv bi bilo izhodi$¢e Boga ni in ni vse
dovoljeno. Torej eti¢no delovanje kljub zavedanju, da jo
lahko poceni odnesemo, da smo lahko celo druzbeno
pripoznani in cenjeni, ¢e ne delujemo eti¢no. Kantov
kategori¢ni imperativ, da naj vedno delujemo na nacin,
dabilahko nase delovanje postalo ob¢i zakon, v tem oziru
Se vedno ostaja nedoseZen in nepreseZen. m

gledi



