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"Ali poznate to lepo dezelo z njenimi dolinami in hribéki?

V daljavi meji na lepe gore. Ima obzorje, ¢esar nima veliko
dezel." To so prvi ironi¢no zajedljivi stavki romana Elfriede
Jelinek Ljubimki, ki se podobno kot Smidov novi slovenski
film Brezno, "drama z elementi psiholoske grozljivke", ukvarja
z narodovo pregovorno psihosocialno patologijo in kako se
ta odraza na bitju in Zitju posameznikov v ruralnih zakotjih
preljube domovine. Zatohla domacijskost je tista, ki se v obeh
primerih, avstrijskem in slovenskem, v dveh razli¢nih izraznih
medijih, prikazuje kot grozljiva, ¢eprav se jo da pri Jelinekovi
brati kot cini¢no feministi¢no kritiko patriarhalnosti, ki
neusmiljeno osiba vse udelezene, medtem ko ostane sicer
zanimiv, celo prevec (literarno) izdelan scenarij Stanke Bergoc
v filmski upodobitvi na pol poti med "realisti¢no" druzbeno
kritiko ideoloske hegemonije katolistva na slovenskem
podezelju in Zanrskim poskusom psiho-trilerja, ki naj bi
uprizoril njene naturalisti¢ne prakti¢ne ucinke. Tako
neizenacena, motece ilustrativna je v Breznu tudi glasba, ki je
je absolutno prevec, pri kateri gledalec filma dobi obcutek,
da se komponist prav tako ni mogel odlociti, ali zgodba bolj
spominja na Usodni nagon (The Last Seduction, 1994) ali
na dramatiziran dokumentarec v smislu Gore in jjudje. Druga
simptomati¢na tocka dramaturike ne tancine, ampak
tankosti, nerealisticnega pretiravanja znotraj zaprte, krozne,
na veristicnih dialogih temeljece narativne strukture filma, je
zgoscena v liku JoZeta, vaskega posebneza, faliranega
duhovnika in latentnega pedofila, ki kot stereatipni primer
bolestne moske fiksacije na lastno mater, kot alegorija na
dveh nogah blodi naokrog in z gostobesednimi monologi o
grehu, sramoti in Zenski zapeljivosti svari pred Sodomo in
Gomoro. Tipizirane in s tem vulgarizirane so tudi ostale tri
glavne osebe, katerih dejanja in custvena razmerja so tako ali
drugace v znamenju JoZetove "materine postave': Marta,
zaradi splava jalova, seksualno frustrirana poboZnjakarica, je
utelesenje neobrzdanega, sadisticno zavistnega, "deviskega"
Nadjaza, ki se ne ustavi niti pred umorom, s katerim se
mascuje moski rasi nasploh in Jozetu posebej, ker ji je pred
leti usel na dan poroke; potem Anica, njena neporocena,
pasivna in neodlocna mlajsa sestra, ki ni zmozna nikakrsne
samopresegajoce geste, nobenega dejanja subjektivizacije; in
konéno sezonski delavec Stefan, ki ji brez ocitkov vesti
zaplodi otroka, kar tik pred svojim Zeljenim odhodom v
Avstralijo, z denarjem v kuverti, slikovito strni v samovsecen
stavek: "Se sina sem ti naredil, da ti bo Zakle nosil!". Problem
ni toliko v samih teh antijunakih, ki ze po obicaju naseljujejo
sodoben slovenski film celo v 90. letih (spomnite se le
Carmen, Outsiderja ali Stereotipa kot najbolj v oko bijocih
primerkov v zadnjem casu), temvec v tem, da dajejo vtis zgolj
funkcij v kolesju teleolosko naravnanega pripovednega stroja,
ki ne (do)pusca prostora subjektivnim ekonomijam Zelje.
Skratka, preprosteje povedano, gledalec se ne more z

ni¢emer identificirati, ker filmskim likom manjkajo subjektivne
podobe, ker so preved razosebljeni, heteronomni, ker jih torej
prevec doloca zunanjost, ki je ne zmorejo ponotranjiti, pa naj
gre za opresivno krcansko tradicijo, ki prek simbola device
Marije Zenskam nalaga Boga-Delo-Druzino in moskim Zakon-
Mater-Domovino, ali za tradicijo formiranja slovenske
nacionalne identitete, v kateri je Se danes cutiti nelagodje
mucne prezence cankarjevske Matere kot Ideala jaza, ki deluje
kot pervertirani simbolni Zakon, kot ksenofobicni varuh
incestuozne zatohlosti "domacije". V Breznu se na podoben
nacin pojavlja Martjakova gospodarica, neprestano nergajoca
in obe svoji heeri terarizirajoca mati na smrtni postelji (odli¢na
igralska kreacija Ive Zupancic), ki v zvezi z Marto pravi, da
druzina brez otrok ni druzina, in zaradi katere se njihove hise
izogibajo potencialni Anicini Zenini. Ko Anica pri spovedi
prizna, da bi vasih rada kar kam odsla, ji zgrozeni Zupnik
odgovori: "Kam, otrok moj?! Mati te potrebuje. Potrpi!"

Sploh se zdi, da imajo v filmu stranski igralci, ki niso tako
mocno strukturno vpeti v motivno-tematsko natanéno
razdelan scenarij, ve¢ kreativnega prostora in naboja; poleg
realisti¢no prepricljive Zupanciceve je treba omeniti vsaj Se tri
v isti meri realisti¢ne, a pozitivnejée vloge Stefke Drolc, Zlatka
Sugmana ter mlade Alenke Teti¢kovi¢.

Ce so slovenski filmski junaki (bili) ve¢inoma travmatizirane,
razseljene, marginalne, neodlocne, pasivne, avtodestruktivne,
razocarane in zagrenjene cloveske figure, je Sterkov Ekspres,
Ekspres dobesedno transcendiral slovensko kinematografijo,
ko ji je priskrbel (kar dva) junaka, ki sta junaka ravno zato, ker
se zdita prva, ki se na svojem ljubezenskem potovanju z
vlakom predajata lastni Zelji brez odvecnih besed, ker skoraj ne
odpreta ust razen na koncu, v sceni vrtoglavega, dvojno
eksponiranega, strastnega poljubljanja: podoba, ki je ena
najlepsih — ¢e ne celo najlepsa — v slovenskem filmu sploh.

Za trenutek se je zazdelo, da je Ekspres s tem, ko je pripeljal
ljubezen, tudi in predvsem tisto cinefilsko, odpeljal vso
odvecno psiho-socialno, spolno, ideolosko, nacionalno-
substancialno oziroma literarno determiniranost iz slovenskega
filma. Brezno je tako prislo najmanj kaksnih dvajset let
prepozno, ceprav bi ga njegov reZiser morda raje videl kot
'postmodernisticni pastis" in je zato zgodbo umestil v 70. leta,
v Cas, ko je bilo pri nas posnetih najvec ekranizacij klasicnih
literarnih del. Vendar nas vzporejanje z njimi ne pripelje prav
dalec, saj je film narejen po izvirnem scenariju, slogovno, na
ravni filmskega jezika pa se ne more kosati z estetizirano
poeti¢no vizijo npr. Duleti¢evega Na klancu (1971) ali
Klopcicevega Cvetja v jeseni (1973), niti z izvirno
naturalisti¢nimi podobami druZbenozgodovinsko utemeljenega
realizma Rdecega klasja (1970) Zivojina Pavlovica. Rajsi se
vprasajmo, na kaksen nacin bi lahko bil film Brezno relevanten
za danasnjega gledalca. Nas hoce morda spomniti, da
slovenskega podezelja socializem niti v sedemdesetih nikoli ni
mogel doseci, ¢e pa ze, pa le kot nekaj mimobezno
retori¢nega, da kaksne seksualne revolucije iz konca
sestdesetih niti ne omenjamo po nepotrebnem? Nam hode
povedati, da je tam na slovenskem podezelju vedno bila, je in
bo osnovna druZbena vez katoliska tradicija z vsemi cerkvenimi
rituali ter ¢ascenjem device Marije in materinstva kot
osnovnega modela Zenskosti? Ali tarej hoce biti druzbeno
kriticen? Do cesa? Katolistva? Zelo mozno. Kajti ko se na
avtobusu, s katerim se noseca Anica z denarjem umorjenega
Stefana pelje v Sirni svet, v velikem planu s solzami v oceh
obrne nazaj, se v gledalcu nehote porodi misel, da ji je bolj kot
zaradi vsega drugega Zal, da zapusca rodno vas, kraj svojega
mazohisticnega uzivanja. Kritika ideologije, ki v Breznu
generira vso patologijo medcloveskih odnosov in razmerij med
spoloma, se zlahka sprevrne v kritiko filma, ki grize svoj lastni
rep, ker se uvrica v tisto tradicijo slovenskega filma, ki je bol]
kot podobi zavezana besedi. Se ena zgodba, ki je je prevec in
pove premalo. Brezno je film o slovenski ruralni dekadenci, s
katerim se mestni gledalci, kaj sele gledalke, ne bodo mogli
identificirati, tisti s province pa se ne bodo hoteli. Verjel pa mu
bo le malokdo.
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