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Čilskemu debitantu Larrainu Pinedu se je posrečil nemara najboljši neameriški 
(mišljena je kajpak produkcija ZDA) film v glavnem programu letošnjega Berlinala. 
Redka so namreč dela, ki se ponašajo s tako domišljeno dramaturgijo in režijo, 
kjer nobena sekvenca, celo noben prizor ne teče v prazno, zgolj zaradi nekakšnih 
nedoumljivih estetskih zahtev, ampak vsaka minuta filma prinaša gledalcu nove 
informacije o osebah in dogodkih ter hkrati sooblikuje pripoved. Zgodba o profe­
sorju matematike iz Santiaga, ki ga - zgolj zato, ker je podpisal neko nedolžno 
peticijo v zvezi s svojim izginulim kolegom - preženejo nekam v zakotno provinco 
Čila, sama na sebi ni videti nič bolj atraktivna kot okolje, v katerem se znajde glavni 
junak. Toda zadeva postaja iz trenutka v trenutek bolj zanimiva, saj odnosi med 
prebivalci od boga zapuščenega naselja niso niti malo enostavni, prišlek pa ima 
pri vzpostavljanju stikov še posebne težave, kar vodi v številne komične zaplete. 
Predvsem se pokaže omejenost Pinochetovega režima, kajti nad okoljem, kamor 
je poslal svojega domnevnega političnega nasprotnika, nima tako rekoč nobene 
kontrole. Oblast namreč zastopata nekakšna »poverjenika«, ki ju nihče ne jemlje 
resno, sama pa se tudi bolj slabo znajdeta v svojih »pomembnih« vlogah - zato 
so njuni »uradni » odnosi s političnim pregnancem pravi vir na moč humornih situacij. 
Skratka, karikatura režima, ki ne ve, kaj početi s svojimi domnevnimi nasprotniki 
- to pa je tudi vse, kar si da film opraviti s »politiko«. V ospredje je namreč postav­
ljeno junakovo razmerje z edino »civilizirano« žensko v naselju, ki je ravno tako 
neke vrste pregnanka, le da se je njena pot začela v daljni Španiji. Zaradi svojega 
blaznega očeta, ki hodi vsak dan s kovčkom v roki čakat ladjo za Španijo, je obsojena 
na pregnanstvo v zakotni provinci, saj je to edini kraj, kjer se starec lahko nemo­
teno predaja svojim blodnjam. Nič manj zanimiv ni odnos med profesorjem in 
amaterskim raziskovalcem morskih globin, ki se odločil najti vzrok za pogoste 
poplave v teh krajih. Naposled je tu še kanadski župnik, pri katerem profesor stanuje, 
rdečebradi možakar, ki vodi svoje posle na dokaj neortodoksen način, predvsem 
pa ima veliko razumevanja za izgubljene duše. Zadeve se odlično spletajo s pomočjo 
številnih duhovitih dialogov in tragikomičnih dogodkov in ko so videti najbolj urejene, 
se pojavi katastrofa: profesorja doleti amnestija, to pa pomeni vrnitev v Šantiago, 
kar mu spričo novih emocialnih in družabnih vezi seveda ne ustreza več. A učinke 
ene katastrofe lahko izniči druga, za kar poskrbi neurje z veliko poplavo, ki domala 
uniči kraj. Profesor ima seveda zdaj dovolj razlogov, da ostane, ne le zato, ker 
ljubljene ženske ne more kar tako prepustiti nemili usodi, pač pa tudi zato, ker 
raziskovalec morskih katastrof potrebuje sposobnega pomočnika. Zadevi je nav­
sezadnje treba priti do dna.
B. K.

PONEDELJEK, 
17. FEBRUARJA
Lizzie Borden si je v svojih nedavnih filmih 
Born in Flames in Working Girls ustvarila 
čvrsto feministično podlago. Njen 
najnovejši izdelek Love Crimes preučuje 
dileme v zvezi s posilstvom. Očitno se 
režiserka po novem ne boji stati pred odredi 
trdih feministk. Zelo jasno namreč zatrjuje, 
da vse žrtve posilstev niso oprane krivde. 
Pokaže nam, da je kar precej razlogov, 
spričo katerih se napadenke ne oglasijo na 
policijski postaji. Moški njenega filma 
(Patrick B er gin) je normalen moški z 
notranjo živaljo. Dobra Sean Young ga 
skuša spraviti za rešetke, ker je posiljeval 
ne ravno inteligentne ženske. Za dosego 
svojega cilja se oprime prav fotografske 
brutalnosti. Bordenova kdaj pa kdaj zgublja 
pravi ritem in njena pripoved kdaj pa kdaj 
zgubi svojo moč. Kljub vsemu pa Love 
Crimes ostajajo zanimiv film, ki zbuja prav 
resna vprašanja.
Po vsem tem feminizmu pa spregovorimo še 
malo o umetnosti. Za filmskega režiserja in 
videografa Elliota Caplana bi lahko 
porekli, da se zdi kot nekak hišni 
dokumentalist Plesne skupine Mercea 
Cunninghama. V kompilacijskem filmu 
Cunningham/Cage se ozira na dolgoletno 
sodelovanje med dvema gurujema sodobne 
umetnosti. Caplanu se je posrečilo skoz 
pogovore z delovnimi prijatelji Mercea 
Cunninghama in Johna Cagea, skoz stare in 
nove citate iz njunih del pa tudi skoz 
konverzacijo s samima mojstroma razpreti 
pogled v notrino njunega razmerja in 
načinov mišljenja. Cunningham/Cage je 
gibek in edukativen dokumentarni portret. 
Francoski režiser Eric Rohmer je iz 
pomladi skočil kar v zimo. S Conte d’hiver 
pač nadaljuje s svojo serijo majhnih zgodb 
o majhnih ljudeh, posnetih v slogu »dnema 
verite«. Kakor je že v navadi, se tudi v tej 
preprosti zgodbici na veliko govori. Mlada 
neporočenka (Charlotte Very) se zdi poleg 
svojega fanta intelektualca zapostavljena, 
zato zbeži od njega in si privošči nekaj 
pustolovščin s frizerjem. Kakor v pravljici 
pa se njen dolgo zapostavljeni fant, tudi oče 
njenega otroka, na lepem pojavi na sceni 
kot deus ex machina. Zgrabi ali pa pusti. 
Rohmer na ekranu spet premore toliko 
dobre volje za oris resničnih ljudi in 
prepoznavnih situacij, da si obnovi in 
pridobi prenekatere simpatije. Njegov film 
ni nič novega pod soncem, pa seveda 
vseeno sije z optimističnimi žarki.

TOREK, 18. FEBRUARJA 7
Finski čudežni deček Aki Kaurismäki je svoj 
čas pravil, da Jim Jarmusch že ne more biti 
dober filmar, ker ga ne zna piti. Ne vem, 
kako je s tem, toda reči moram, da je Aki (ki 
ga vsekakor zna piti) veliko inventivnejši in 
bogatejši z idejami kot njegov prijatelj Jim.
S filmom La vie de boheme je ustvaril 
prijetno in izstopajočo sodobno melodramo, 
v kateri se združujejo vrednote humanosti,




