najpomembnej$a umetniska
praksa dvajsetega stoletja.
Mascevanje odpisane filmske
zvezde, ki vzame rezijo v
svoje roke, niti ni tako pretre-
sljiiva re¢, saj je film prezivel
ze kar nekaj tovrstnih podvi-
gov, mascevanje odcvetele
dive, ki se skusa hkrati uvelja-
viti kot reziserka in kot prota-
gonistka glavne vioge, pa ute-
gne imeti Ze hujSe posledice.
Se zlasti, ¢e je lik, ki si ga pri-
zadeva utelesiti, sumljiva
kombinacija psihoanalitiCarke
in fatalne zapeljivke, in Se
toliko bolj, Ce ji uspe prav s
svojo neustavljivo zapeljivo-
stjo ozdraviti razpadajoci film-
ski zakon drugega odcvetele-
ga zvezdnika, ze nekoliko
pozablienega »aktivista« Ni-

cka Nolteja. Ce pa upo-
stevamo, da ves ta trud, vsi ti
igralski izbruhi, nesteti flash-
backi, dramaticni prizori, go-
stobesedni dialogi in emocio-
nalna pulziranja, da vse to
sluzi zgolj kot nekaksen spre-
hajalni ovinek, ki nas na kon-
cu spet pripelje na zacetek —
v spokojno druzinsko idilo, po-
tem smo lahko pomirjeni. Tudi
ta poskus mascevanja nad fil-
mom, pa naj bo videti s svoji-
mi kligeji travmaticnih scen iz
otrostva Se tako zloveSe, bo
minil brez posledic, v naj-
slabSem primeru kot bezen
spomin na boljSe ¢ase grde
racke hollywoodskega oz-
vezdja.

BOJAN KAVCIC
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GLADIATOR
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rezija: Rowdy Herrington

scenarij: Lyle Kessler, Robert Mark Kamen
fotografija: ~ Tak Fujimoto

glasba: Brad Fiedel

igrajo: James Marshall, Cuba Gooding Jr.

produkcija:  Columbia Pictures, ZDA, 1991

Boks kot legalizirano ubijanje
so najbolj neposredno prika-
zali filmi, ki so v realni svet
Sporta in njegovega atavistic-

nega prapocela vnesli Sarm
fikcije — se pravi filmi, ki jih je
inspirirala realnost sama: npr.
Raging Bull Martina Scorse-

seja (Robert De Niro kot Jack
La Motta) in petdelna saga o
Rockyju (Sylvester Stallone
kot inkarnacija Rockyja Mar-
ciana). Ravno nadaljevanka o
Rockyju je ultimativni prikaz
boksa kot gladiatorstva, ki se
izkaZe za tragi¢no zvrst Spor-
ta zato, ker je usodno pove-
zan z ameriskim snom in zeljo
po fizicni prevladi nad social-
no strukturo enakih med ena-
kimi — kar pa, kot Stallone
obcuti na lastni kozi, neusmi-
lieno Zre svoje zagovornike.
Ravno sporocilo o nehumano-
sti boksa je vodilo Rowdyja
Herringtona, da prikaze ta
$port kot uli¢ni dvoboj, ki, oro-
pan slave in nagrad, postane
le gola borba za prezivetje —
podobno kot v filmu Rocky 5,
kjer se zakljuéni »showdown«
serije odvija izven ringa. Za
okriliem Sporta se skriva torej
publika, ki boksarskim dvobo-
jem sledi ravno zaradi lastne
potlacene krvozeljnosti, pre-
povedanih udarcev, ki so v
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gladiatorskem boksu njena
kolektivna katarza. V izvrstno
koreografiranih, okrutnih dvo-
bojih ni ve¢ zvezdniskega si-
stema (edina prava filmska
zvezda je Brian Dennehy kot
neusmiljeni promoter in iz-
korisCevalec), slava pa je zre-

ducirana na burne aplavze pu-
blike.

Ce je saga o Rockyju ena
najprepricljivejsih  hollywo-
odskih nadaljevank o triumfu
Zelje, je Herringtonov Gladia-
tor slaba vest publike, ki do-
kazuje, da Zivljenje po Roc-

kyju obstaja: standardna dra-
maturgija, na trenutke predvi-
dljivi zanrski prijemi in obr-
tniska kvaliteta socialno obar-
vanega naboja filma ne
ublazijo ali celo prikrijejo —
ravno nasprotno, njihova od-
kritost in preprostost nas pre-

pricujeta, da gledamo dru-
gacen film in ne Rocky 6, kot
bi lahko kdo nehote pomislil.

MAX MODIC

GIMNAZIJCI JEDRSKIH RAVNIC

CLASS OF NUKE'EM HIGH

L IEGETe S L
rezija: Richard W. Haines In Samuel Weil
scenarij: Richard W. Haines

fotografija: Michael Meyers

igrajo: Janelle Brady, Gilbert Brenton

produkcija:  Troma Inc., ZDA, 1986

Kultna in samozadostna
newyorska filmska delavnica
Troma, ki spominja na kliko
anti-hollywoodsko usmerjenih
zanesenjakov, ki bi radi sabo-
tirali amerisko filmsko nadvla-
do v svetu, je leta 1986 posne-
la enega svojih najvecjih hitov
z naslovom Class of Nu-
ke’em High, ki plasti¢no
prikazuje tisto, kar bi horror
lahko bil, ¢e bi Hollywoodu
uspelo onemogociti cenzuro,
ki se ji rece MPAA (Motion
Picture Association of Ameri-
ca) in ki terorizira tiste filme,
ki se kakorkoli izkazejo za
»velike« — za »velik« film pa
velja vsak film, ki nastane
izven Tromine produkcije.

Class of Nuke’em High je
podoba Amerike kot skladisca
Jedrskih odpadkov, zdolgoca-
sene in apokalipticne dezele,
v kateri se medsebojno uni-
¢ujejo cloveske razvaline, po-
stmodernisticni zombiji in po-
tencialni psihotiki, ki so deri-
vat dekadentne civilizacije.
Skozi film podozivljamo Ame-
riko kot idealno igrisce za ci-
nicno in jezno generacijo, ki je
odrascala na odpadkih civili-
zacije in jih sproti reciklirala s
pomocjo butaste televizije in
politicne, marionetne skupno-
sti. Film ima podoben subver-
ziven vizualen udar kot filmi
Johna Watersa, ki so propa-
girali liberalizacijo in prizna-
vanje slabega okusa ter kic
estetike kot nekaj, kar ima
tako kot kip Svobode tipi¢no
amerisko blagovno znamko.
Class of Nuke’em High le
potencira stupidnost moder-
nega »way of life« principa in
sesuva »new age« mite, kot

so narava, malo podezelsko
mestece, ki funkcionira kot raj,
ter mali ¢lovek kot heroj, ki mu
druzba prisluhne in ga upo-
Steva kot posameznika, ki je
temelj te skupnosti. V filmu
vidimo, da smeti v bistvu lezijo
tam, kjer jih nih¢e ne pospra-
vlja, to pa zato, ker jih tam
nihce ne pricakuje — in neka-
tere od teh smeti znajo biti

ostre in prodorne. Film Class
of Nuke’em High z obema,
ali bolje z vsemi nogami ¢vr-
sto stoji na stali¢u, da ni sla-
bega filma, da ne bi nasli e
slabsega in da ni dobrega fil-
ma, ki v osnovi ne bi bil slab;
skratka, mesanica splatter-
gross out-horror efektov za
male denarje in z veliko entu-
ziasti€no vrednostjo, splet ko-

mi¢nega nasilja in sadizma,
infantilnih gagov, stranis¢nega
humorja ter blagega seksizma
— vsega torej, kar mora film
vsaj v lekarniskih dozah vse-
bovati.

MAX MODIC

R e P R
V ZADNJEM TRENUTKU

FINAL ANALYSIS

Richard Gere, Kim Basinger, Uma Thurman

HE

rezija: Phil Joanou

scenarij: Wesley Strich
fotografija: Jordan Cronenweth
glasba: George Fenton

igrajo:

produkcija:  Warner Bros, ZDA, 1992

Phil Joanou, ki je svojo obrt
pilil v ekipi Stevena Spielber-
ga, s filmom Final Analisys
nadaljuje serijo filmov, Ki
poskusajo biti vecji od resnic-
nosti same; po vzviseni in ka-
rizmatiéni biografiji skupine U2
Rattle and Hum in estetizira-
ni, dovréeni gangsteriadi Sta-
te of Grace, ki sta funkcioni-
rala zaradi idealiziranja tem, ki
si zasluzijo dokumentaristicen
pristop (turneja glasbene sku-
pine In kronika gangsterske
druzine), je v filmu Final Ana-
lisys postopek obrnil - doku-
mentaristicno je skozi film
podoZivel osebe, mite in
zaplete, ki jih je ustvaril in
hkrati idealiziral sam filmski
Sarm. Znajdemo se pred ham-
mettovsko noir-estetiko Mal-
teskega sokola, hitchcockov-
sko populisticno obdelavo

Freuda in psihoanalize ter
pred samimi odlomki in motivi
klasik kot Vrtoglavica, Uro-
¢en ter Marnie.

Zaradi omenjenih obrtnisko
obdelanih virov inspiracije, se
bolj pa zaradi stereotipov, kot
sta Richard Gere (vecni, oku-
sno obleceni ljubimec, ki se z
leti ne stara, temvec medi) in
Kim Basinger (zenska, ki je z
vedno istimi sredstvi sposob-
na zapeljati vsakega mos-
kega), film deluje predvidijivo
in stati¢no. Kvaliteta trilerja se
v filmu Final Analisys preve-
si v kvantiteto, v Sablonsko
kriminalko, ¢esar tudi visoki
proracunski stroski in pou-
darjeno estetiziranje ne mo-
rejo prepreciti. Kaksen razplet
pa lahko gledalec pricakuje,
Ce sta Gere in Basingerjeva v
filmu ljubimca, ki ju preganjajo

kot v filmu No Mercy? Mo-
goce to, da se Kim Basinger
v filmu prelevi v nekaksno
femme-fatale, hudi¢evko, ki
naj bi delovala nevarno; toda
graditi na Kim Basinger, temu
potrosniSkemu objektu poze-
lenja kot na femme-fatale, ki
dominira v post-noir-trilerju, je
vsekakor bolj usodno za film,
kot za veCnega zapeljanca
Richarda Gerea. In ko spoz-
namo, zakaj je bila Basinger-
jeva v No Mercy vecino filma
tiho, spoznamo tudi, zakaj v
Final Analisys toliko govori
— in preko tega se doko-
pliemo do multi-twista na kon-
cu filma, ki kot triler in kot
katarzicni hommage mojstrom
noir-filma, ponuja bolj malo.

MAX MODIC





