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»Vcasih te kake
stvari skozi humor
lahko veliko bolj
zabolijo«

UrSa Menart je ena dejavnejSih reZiserk mlajSe generacije.
Polnokrvna Ljubljancanka, urbana kolesarka, ljubiteljica
hip-hopa, Todda Haynesa in Virginie Woolf, je nase opozo-
rila Ze v ¢asu Studija, s kratkim diplomskim filmom To je
Slovenija (2007). Sledil je dobro sprejet srednjemetrazec o
slovenski hip-hop sceni, Ves, poet, svoj dolg? (2010), leto
kasneje pa je za produkcijsko hiSo Vest posnela Se celovecerni
dokumentarni hit Neko¢ je bila deZela pridnih (2011). Ta
na zabaven nacin razgrne popkulturne fenomene, ki so v
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80. letih oblikovali in zaznamovali slovensko nacionalno
identiteto: od skupine Agropop, prek legendarne reklame
za Frutek, pa vse do kultne oddaje Podarim dobim. V
dokumentarcu Kaj pa Mojca? (2014), ki je na 17. Festivalu
slovenskega filma prejel nagrado Art kino mreZe, se spre-
hodimo skozi zgodovino slovenskega filma in poskuSamo
ugotoviti, kdo je znacilna slovenska filmska junakinja. Njen
celovecerni igrani prvenec Ne bom vec luzerka (2018), ki je
nastal pod okriljem produkcijske hiSe Vertigo, pa bo odprl
letodnjo 21. edicijo portoroskega festivala.

Ne bom vec¢ luzerka je film o Speli, trmasti diplomantki
umetnostne zgodovine, ki se nekaj let po konéanem Studiju
pocasi postavlja na lastni dve nogi. Ampak vse ne gre rav-
no po nacrtih in nehote pristane na kavcu svojih starSev.
Samozavestna komi¢na drama pogumno in z ravno pravo
mero humorja in medias res zareze v Zivljenje generacije,
rojene v drugi polovico 80. let: od frustracij pri osamos-
vajanju in iskanju sluzb, ki jih ni, do stanovanjske stiske
in t. i. bega mozganov. Ne bom vec¢ luzerka je po Bickovem
Razrednem sovrazniku (2011) tudi eden bolj vznemirlji-
vih sodobnih slovenskih filmov, ki ga je mogoce povsem
suvereno postaviti ob bok najboljsi svetovni produkciji.
Aktualen generacijski izdelek, odloéno odrezana rezina
Casa, ki je tukaj in zdaj, in film, ki si ga boste z veseljem
ogledali vec¢ kot enkrat.




Ko sem se s kolesom peljala skozi center Ljubljane na najin
intervju in se neuspesno skusala izogniti hordam turistov,
sem se lahko samo nasmehnila ob misli, kako genialno ti
je v filmu uspelo ujeti trenutni zeitgeist mesta. Gledalcu je
v trenutku jasno, da dobro ves, o €em govoris. Za marsika-
teri detajl pa se tudi zdi, da je precej oseben, morda celo
avtobiografski.

Da je prvi film vedno nekoliko avtobiografski, je Ze uveljavljen
klise. Smeh. Ko sem pisala scenarij, sem Se Zivela v centru
mesta, zato so vse stvari v filmu, od turistov do ¢evljev, ki
visijo nad ulicami, tiste, ki so mi §le dnevno na Zivce. Hkrati
pa so me iste stvari tudi inspirirale. Zanimal me je ta love-hate
odnos, ki ga imam do Ljubljane, pa ta dvojnost mesta, ki ga
turisti vidijo z ene perspektive, ljudje, ki tukaj Zivimo, pa
povsem iz druge.

Tudi ko sem scenarij dala za prebrat ekipi, so imeli vsi
neke asociacije na moje Zivljenje. Seveda je v filmu kar ne-
kaj elementov, ki so se dogajali okrog mene, ljudem, ki jih
poznam. Kak3na stvar se je zgodila tudi meni, ampak ne gre
za direktno avtobiografsko zgodbo. Avtobiografska sta pred-
vsem situacija in kulturni milje, v katerem se zgodba odvija.

Sicer ne mislim, da moras vedno delati filme o necem, kar
res dobro pozna$, ampak pri tem filmu sem si zares Zelela,
da bi ostal tudi kot neke vrste dokument, portret generacije
v nekem specificnem ¢asu in prostoru.

BliZnji odnos z mestom je v filmu zelo opazen. Ljubljana je
poleg Spele eden glavnih likov - druga z drugo sta neloélji-
vo povezani. Poleg tega je nasa prestolnica v filmu videti
natanko taka, kot je v resnici.

To sem tudi Zelela. Spomnim se, da je bila prav to ena od
stvari, ki mi je bila zelo v$ec pri filmu Cefurii raus! (2013,
Goran Vojnovic). Z Goranom sva odra3cala na isti ulici, na
Rusjanovem trgu v FuZinah, in v njegovem filmu res vsa ge-
ografija $tima. Vse je tocno tako, kot je res: ko gres tam za en
vogal prides tocno tja za Ljubljanico. Vse je zelo realisticno.
In to sem hotela imeti tudi v svojem filmu: da nekdo, ko to
gleda, oziroma tisti, ki poznajo Ljubljano, Stekajo, da je to
to, da je to realisti¢na geografija — Ceprav v resnici ljudem,
ki niso iz Ljubljane, to ni¢ ne pomeni.

Zelo veliko lokacij je bilo dolo¢enih oziroma napisanih
7e v samem scenariju, recimo bazen Ilirija in MSUM, zato
smo se vecinoma morali samo dogovoriti, da so nam tam
dovolili snemati. Z direktorjem fotografije (op. a. Darkom
Heri¢em) sva Zelela, da bi bil film kljub znanim lokacijam
vseeno tudi vizualno zanimiv. Da bi bil realisti¢en a hkrati
ne bi imel teh kliejev realizma, kot so na primer kamera iz
roke, pa desaturirane barve — zato je v filmu veliko kadrov
posnetih iz stativa, veliko pa je tudi barv.

Izziv je bil poiskati no¢ne lokacije, ki bi imele veliko
barv in neko energijo. Ljubljana je ponoci v resnici videti
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precej mrtvo, ni zivahna, nima tega, kar imajo velika mes-
ta, ki tudi ponodi Zivijo. Tako smo skupaj s scenografom
kar dolgo iskali lokacije, kjer bi bilo tudi pono¢i svetlo in
barvito; lokacije, ki bi imele tudi neke zanimive detajle,
da bi dali malo Zivljenja. In zdi se mi, da so te no¢ne scene
na koncu izpadle zelo dobro.

Vizualna podoba, ki po eni strani teZi k realizmu, po drugi
pa poudarja igrivost in fikcijskost filma, je uc¢inkovito kom-
plementarna z vsebino filma. Odpiras namrec resne teme,
do njih pristopas premisljeno in odgovorno, ampak film
je hkrati lahkoten in zabaven. Zdi se mi, da bi v kak3nih
drugih rokah vse skupaj hitro lahko zdrsnilo v neko tipicno
slovensko jamranje.
V filmu se dotikam problemov, ki jih pravzaprav nihce ne
jemlje resno; no, mi jih jemljemo resno, ampak vse generacije
pred nami teh problemov ne jemljejo resno — in posledicno
tudi nas ne jemljejo resno. Ko si v tem obdobju, tudi sam
sebe tezko jemljes resno, ker se vseskozi zavedas, da so na
svetu tudi veliko vecji problemi, da si torej vseeno na nek
nacin privilegiran, da imas v resnici vedno kako resitev,
Se kaksno pot. To niso stvari, ki bi bile zares tragicne, so
pa zelo bolece za tistega, ki jih dozZivlja.

7Ze zaradi tega sem Zelela, da vse skupaj ne bi izpadlo
prevec zatezeno, da film samega sebe ne bi jemal prevec
resno. Zelela sem naijti to ravnovesije, ki si ga izpostavila:
da gre za neke pomembne stvari, ampak to e ne pomeni,
da ta film misli, da je najpomembnejsi na svetu, film o naj-
pomembnejsih tezavah sveta — ker ja, ob takih temah se mi
zdi, da lahko kar hitro zdrsne§ v jamranje. Poleg tega mi je
kot ustvarjalki kombinacija drame in komedije, ali pa tudi
¢rne komedije, zelo blizu. V¢asih te kake stvari skozi humor
lahko veliko bolj zabolijo. Instinktivno se jim zasmejes,
ampak potem ugotovis, da v resnici niso tako zelo smesne.

Ta ton sem poskusala nastaviti Ze v scenariju: dolocene
scene so bile Ze na papirju precej hecne, potem pa zadevo
pilis Se na vajah z igralci. Pri tem, da ima film ravno pravi
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ton, so mi igralci res veliko pomagali. Pomembna se mi
zdi tudi kombinacija — nekateri imajo ve¢ komic¢ne Zilice;
recimo Sasa Pavcek (ki igra Spelino mamo; op. a.) ali Ziva
Selan (ki upodobi Spelino sodelavko; op. a.), drugi pa so
v osnovi mogoce bolj resni, recimo Jurij Drevensek (ki se
v filmu pojavi kot Spelin fant; op. a.) —, zdi se mi, da je
predvsem prava izbira igralcev pri tem kljuéna.

Zdi se, da je k tonu filma veliko pripomoglo dejstvo, da si
delala z zelo mlado filmsko ekipo in da je vsak od njih s
seboj prinesel tudi kako svojo izku3njo.

Ja, to je bil namen. Okrog sebe sem hotela imeti ljudi, ki
bi jim bila ta zgodba blizu, oziroma ljudi, za katere bi bila
to malo tudi njihova zgodba. Na snemanju je zato vsake
toliko ¢asa kdo rekel, da je to ali ono to¢no tako kot pri
njih doma - ali pa da se mu je to¢no to zgodilo. Marsikdo
iz ekipe se je prepoznal v kak3ni situaciji, in to je precej
olajsalo komunikacijo, saj je bilo vsem zelo dobro jasno,
kaksen film delamo in kaksen film to mora biti.

Pogovori prek Skypa v filmih po navadi ne delujejo najbo-
lje, saj so dokaj nefilmicni. Ampak vam jih je uspelo res
mojstrsko posneti in vkljuciti v zgodbo.

Vsi so bili glede tega precej skepticni, zlasti ker sem hotela,
da se igralci zares pogovarjajo po Skypu. Nekateri so mi
predlagali, da bi vsakega posneli posebej in potem nekaj
scarali v montaZi, ampak tega res nisem hotela, ker ni re-
alno. Ta del filma je namre¢ zelo avtobiografski, saj imam
veliko prijateljic, ki Zivijo po Evropi in se ob¢asno srecujemo
prek Skypa. In potem tam ena malo zmrzne, pri drugi ima
slika zamudo in tako naprej. Zato sem si Zelela, da bi bilo
to pokazano realisticno. Na koncu smo na Vibi vsakega
postavili na svoj konec z laptopom, internetno povezavo
in malo scenografije, ter poskusili narediti realen pogovor.

Res je, da tovrstnih scen ne vidis velikokrat na platnu, ker
niso filmi¢ne, ampak po drugi strani — zakaj pa ne bi bile?
Spomnim se, ko sva se nedavno pogovarjali o filmu Osebna
stilistka (Personal Shopper, 2016, Olivier Assayas), kjer so
naju fascinirale prav scene dolgih pogovorov prek sporocil
na telefonu. Res je bilo vkljuceno veliko te tehnologije,
ampak tako danes Zivimo. Tako kot se s frendi srec¢as na
kavi, se z njimi srecas tudi na Skypu; no, vsaj jaz se, in to
sem hotela vkljuciti v film.

Je pa te scene teZko napisati in zmontirati tako, da jih je
zanimivo gledati. S tem smo se kar veliko ukvarjali in ni bilo
enostavno. Igralke, ki se v filmu kot najboljSe prijateljice
pogovarjajo po Skypu, se v resnici niso tako dobro poznale,
zato nismo samo vadili tekstov, ampak smo §li vsi skupaj
raje na kavo, da so se spoznale. Potem je hilo veliko lazje
vzpostaviti nek pogovor, lahko so tudi malo improvizirale.
Pri teh scenah sem namre¢ hotela imeti obcutek, da so to

74

ljudje, ki se poznajo Ze zelo dolgo in jim ni treba vedno vsega
povedati, da bi se razumeli.

V procesu snemanja smo s temi scenami izgubili veliko
Casa in energije, tako s tehni¢nega vidika kot z igralci. Da ti
elementi delujejo tako dobro, ima precejsnje zasluge montaZer
(Jurij Moskon; op. a.), s katerim sva pogovore po Skypu, ki so
bili v montaZi vecinoma daljsi, spravila na minimum. Potem
pa so svoje dodali Se Julij Zornik (tonski mojster; op. a.) in
njegova ekipa, ki so morali prav tako vlozZiti kar veliko dela,
da so to tonsko uredili. So mi pa nekatere od teh scen med
ljubSimi, saj se mi zdi, da nam je uspelo dobro ujeti, kako
na daljavo deluje prijateljstvo v 21. stoletju.

Tudi scene s Spelino druZino, ki posku3ajo ujeti komple-
ksnost druZinske dinamike, v kateri se nenehno mesajo
ljubezen, razocaranje in frustracije, delujejo zelo realisticno.
Za to sem res vesela, da nam je uspelo. Scene z druzino smo
namrec snemali ¢isto nazadnje, na koncu, in veckrat sem
opazila, da se je kak ¢lan ekipe prepoznal v kateri od situacij.
Potem sem si malo oddahnila, saj je bil to najboljsi dokaz, da
to, kar delamo, ni tako mimo in da je mogoce res povezano z
nasim Zivljenjem. Zdi se mi, da so bili tudi tukaj kljucni igralci
in res sem veliko razmisljala o tem, kdo bo zasedel te vloge.
Najprej sem izbrala Evo Jesenovec (ki igra Spelo; op. a.) in
potem intenzivno razmisljala, kaksna je ta druzina, koga
bi dala zraven, da bo delovalo realno, ampak, da bo hkrati
med njimi tudi zanimiva dinamika. Spelo Rozin, ki igra
babico, sem spoznala na snemanju filma Kaj pa Mojca?.
Vedno se mi je zdela zanimiva, v3e¢ mi je tudi njen glas,
poleg tega pa sem se hotela malo izogniti kliSeju slovenske
babice, ki sedi tam za pecjo in nekaj Strika. Gre namrec za
bolj urbano druzino, ki Ze vsaj 50 let zivi v Ljubljani, in
Spela Rozin mi je v tem kontekstu delovala super. Pa tudi
Sasa Pavéek in Brane Zavrsan (Spelin oce; op. a.) sta zelo
hitro dojela, kaj Zelim od njiju, in sta se odlicno vklopila
v to urbano druZinsko okolje.

Malo sem poskusala ujeti tudi ta moment, ki se zgodi,
ko pride§ domov in si v trenutku spet star Sestnajst — ne
glede na to, koliko let ima$ v resnici. In tudi ée se trudis
biti odgovoren in odrasel, takoj pades v nek shizofren od-
nos: malo imas$ slabo vest, kot najstnik, ki je bil predolgo
zunaj, hkrati pa ves, da moras biti starSem hvalezen, zato
hoces biti prijazen, ampak te vedno nekaj zmoti. Podobno
je tudi s starsi, ki sicer Zelijo nate gledati kot na odraslega
cloveka, ampak ne morejo.

Spela je po eni strani malo uboga in pasivna, po drugi pa
zelo odloéna in trmasta. Siimela Ze od zacetka jasno sliko
o tem, kdo je, ali sta lik z igralko razvijali skupaj?

Delala sem na tem, da Spela ne bi bila preve¢ enostaven in
enoplasten lik, da ni samo uboga, ampak je za situacijo,
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v kateri se je zna$la, tudi sama malo kriva. Je zelo trmasta
in v doloCenih stvareh, v katerih se marsikdo z njo ne bi
strinjal, ona ne odstopa od svojega. Ima zelo jasna stalica.
Je €lovek, pri katerem se vidi, da si je sam zakompliciral
zadeve, ampak po drugi strani brez tezav razumemo, da
imajo njene zahteve in mnenja povsem legitimno tezo.

Na zacetku si Se nisem ¢isto predstavljala, kaksen naj hi
ta lik bil. Predstavljala sem si ga na papirju in na avdici-
jah sem imela nekaj super igralk, ampak Sele ko je v sobo
stopila Eva, sem postekala, da je to to, kar iScem. Pri Evi
mi je predvsem vSec, da ne ves Cisto to¢no, kaj se dogaja
v njeni glavi. Ne (po)kaze vsega navzven. Ko jo vidis, ti je
takoj jasno, da je zelo inteligentna, ampak hkrati malo sa-
mosvoja in trmasta, hoces ji priti do dna, ampak ti mogoce
ne uspe povsem.

V filmu se pojavi tudi veliko stranskih likov in vsak od
njih dobi dovolj prostora, da zadiha in se razvije. Vloga
finanénega svetovalca, ki ga upodobi Aljaz Jovanovic, je
Ze tak primer.

Aljaza poznam Ze z akademije (AGRFT; op. a.), bila sva
soSolca in Ze takrat sva nekajkrat skupaj delala. Je super
igralec. Aljaza in Evo sem enkrat slu¢ajno srecala, ko
sta §la skupaj z vaje — mislim, da je bilo za Vojno in mir
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(predstava ljubljanske Drame; op. a.) — in opazila sem, da
seres dobro razumeta. Takrat sem pomislila, da bi bil Aljaz
lahko pravi za to vlogo, ker je tudi v resnici topel in odprt
clovek, s katerim se lahko zelo hitro poveZes.

S stranskimi liki smo se veliko ukvarjali z vseh plati, tudi
glede scenografije in kostumov: zanimalo me je, kdo so ti
ljudje in kaj poénejo. Zelela sem si, da ne bi bili klisejski,
na prvo Zogo, in upam, da se mi je temu uspelo izogniti.
Zelela sem, da vsakega razumes, zakaj tako Zivi in zakaj
dela stvari, ki jih dela. Vsak od njih ima neko svojo zgodbo
inlogiko, razloge in motivacijo. Poleg tega je tudi za igralce
dobro, da nimajo samo okostja lika, ampak tudi nekaj ve¢, s
¢imer lahko delajo. Ce imas3 to dobro razdelano, liki v sceni
lazje zaZivijo. V prav vsaki stranski vlogi sem hotela igralce,
v katere sem res verjela, in take, za katere sem vedela, da
bodo razumeli ton in energijo filma.

Nekaj morava povedati tudi o kolesu, ki deluje kot nekak$en
lajtmotiv. V kljuénem delu filma se zgodi kraja kolesa,
Rogov legendarni (zeleni) pony pa se med drugim pojavi
tudi v prvi in zadnji sceni.

To s kolesom je bilo po svoje smesno, po svoje pa realistic-
no. Gre za idejo, da se ti v Zivljenju marsikaj zgodi, ampak
ti nekako uspe ohranjat fasado, da je vse okej, potem pa
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te ena taka stvar, kot je kraja kolesa, popolnoma spravi  jo nakoncu dali ven. Zdi se mi namre¢ fino, da film ni daljsi
iz tira. Zdelo se mi je super, da je prav kolo, ki je v resnici kot uro in pol in da se vse skupaj odvije v Zivem tempu; tudi
nepomembna zadeva, katalizator neke spremembe, dajeto  zato smo nekaj stvari izpustili.
ravno tisto, kar ti je prevec, ¢esar res ne mores vec tolerirati,
tista kaplja Cez rob. Koliko pa se konéni izdelek razlikuje od tvoje zaéetne ideje?
Kolo se mi je zdelo neka taka fora, in tudi konec, vkaterem  Na zacetku sem predvsem vedela, katerih stvari nocem — in
odigra klju¢no vlogo, najprej ni bil tak. Film se je kon¢al kaj ho¢em imeti v filmu. Nisem pa si €isto predstavljala,
drugace. Potem pa se mi je nekaj tednov pred snemanjem  kako se bo vse skupaj sestavilo. Vedela sem, da hoéem bolj
posvetilo, da bi moralo to kolo vseeno nekako priti nazaj.  statino opazovati stvari, ki se dogajajo pred kamero, pa
Tako da - ja, kolo predstavlja kar pomemben lajtmotiv. = da hofem teh nekaj kadrov z zoom objektivi. Za vse to sem
Pomeni neko mero svobode, pa neko fleksibilnost, inresso  vedela, da Zelim imeti, nisem pa si recimo predstavljala, da
nam ga vsem Ze ukradli, kar je res bedno. Smeh. Je simbol  bo v filmu toliko glasbe, saj smo Sele v montaZi ugotovili,
za neko krivico, predstavlja to, kar ti pripada. Noces veliko,  da bi film dobro deloval z ve¢ glasbe.
hoces samo to bedno kolo. Priznam, da si niti nisem Zelela prevec predstavljati, kakSen
bo film, ker si nisem hotela nakopati frustracije, ce bi hila
Ti je bila kakSna scena, ki ste jo posneli, zares vSec, ampak  realnost potem malo drugacna oziroma ne bi bilo vse tako,
je na koncu niste vkljucili v film? kot sem si zamislila. Zato sem do vsega skupaj raje pristo-
Ja, bile so take scene. Ena, pri kateri smo se na snemanju  pila bolj odprto in tudi ostalim v ekipi pustila, da dodajo
kar nasmejali — res je bila sme3na! — je bila z Zivoin Evov  svoj petat. Mogo¢e bom za naslednji film Ze bolj vedela, kaj
lokalu: tam delata in se nato lotita latte arta terna kapucinu ~ Zelim. Ampak v resnici si ne predstavljam, da bi bil film kdaj
iz pene poskusita narediti zajcka. In je nastal en tak defor-  lahko to¢no tak, kot si ga sestavis v glavi, film je Ziva stvar. E
miran zajéek, neko skrpucalo. Lustna, zabavna scena. Njena
funkcija v scenariju je bila, da dojamemo, da sta punci zdaj
Ze frendici. Ampak potem smo to v zgodbi nekako dojeli Ze
prej in je scena postala odvec, ovirala je zgodbo, tako da smo

76



