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POVZETEK

Ucni nacrt za slovens$¢ino poudarja, da je podlaga za izvedbo jezikovnega in
knjizevnega pouka tako imenovani komunikacijski model jezika. Od komunikacijskih
dejavnosti izpostavljamo poslusanje in to dejavnost podrobneje predstavljamo.
Zanimalo nas je, kakSen poudarek namenjajo razvijanju posluSanja ucni nacrt za
osemletno in u¢ni nacrt za devetletno osnovno $olo ter nekateri tuji uéni nacrti v okviru
poucevanja maternega jezika. Podrobneje se osredotoCamo na poslusanje radijske igre v
okviru pouka knjiZzevnosti, saj po pregledu literature opazamo, da je to podroc¢je dokaj
neraziskano.

Empiri¢na raziskava je sestavljena iz dveh delov. Prvi del je neeksperimentalna
empiri¢na raziskava. Izvajali smo jo v Solskem letu 2006/2007. V raziskavi je
sodelovalo 188 wuciteljev razrednega pouka, ki so bili izbrani slucajnostno po
posameznih regijah v Sloveniji. Izpolnjevali so anonimni vprasalnik, ki je bil
kombinacija anketnih vpraSanj odprtega in zaprtega tipa ter lestvice stalis¢ Likertovega
tipa in preverjen glede merskih znacilnosti. Statisti¢na analiza podatkov je vkljucevala
deskriptivno in inferencno statistiko. Po analizi podatkov, pridobljenih z vpraSalnikom,
so se delno potrdila naSa predvidevanja, da se ucitelji ne pocutijo dovolj didakticno
usposobljeni za obravnavo posluSanja posnetkov radijskih iger, in da so statisti¢no
pomembne razlike v staliS¢ih uliteljev do posluSanja radijskih iger glede na regijo, v
kateri je Sola, delovno dobo uciteljev, stopnjo izobrazbe uciteljev, delovno mesto
poucevanja (prvo, drugo triletje), usposobljenost uciteljev, opremljenost Sol z
avditivnimi pripomocki, opremljenost Sol glede na dostopnost avditivnih pripomockov,
opremljenost Sol z radijskimi igrami ter glede na pogostost poslusanja radijskih iger pri
pouku.

Drugi del raziskave je eksperimentalna pedagoska raziskava kot neka kvantitativna
Studija primera. Izvajali smo jo v Solskem letu 2009/2010. V raziskavi sta sodelovala
dva oddelka cetrtega razreda osnovne Sole, ki smo ju razdelili na eksperimentalno in
kontrolno skupino. Obe skupini sta poslusali radijsko igro Franeta Puntarja 4 po
smiselno zaokrozenih odlomkih. Ucenci eksperimentalne skupine so vedno poslusali
zvocéni posnetek radijske igre, u€enci kontrolne skupine pa so poslusali branje zapisa
iste radijske igre. Ugotavljali smo razlike v zaznavanju vecplastnosti besedila radijske

igre med obema skupinama. Ucenci eksperimentalne skupine so nekoliko bolj natancno



opisovali knjizevne osebe, dogajalni prostor in c¢as ter se statisticno pomembno
razlikovali od ucencev kontrolne skupine pri snemanju odlomka radijske igre, saj so pri

tem izkazali vecjo izvirnost in ustvarjalnost kot u¢enci kontrolne skupine.

KLJUCNE BESEDE: u¢ni nadrt slovens¢ine, poslusanje, radijska igra, stalis¢a

.....

ABSTRACT

The curriculum for Slovenian language teaching emphasizes the communicative model
of language and literature teaching. We have concentrated on listening as a
communicative activity which is presented in detail. We were interested in the position
of listening in Primary school curriculum in both, eight years and nine years lasting
Primary school, as well as some foreign curriculums for mother tongue. We are focused
on listening to radio plays in literature learning as we had found this area insufficently
covered for now.

The empirical research has got two parts. Part one is a non-experimental empirical
research which was carried out in the school year 2006/2007. The research included 188
primary teachers chosen randomly from different Slovenian regions. The teachers were
asked to answer an anonymous questionnaire combining a series of open-ended and
closed questions as well as opinions measured by the Likert scale. The questionnaire
was tested for measurment characteristics. The statistical data analysis included
descriptive and inferential statistics. The analysis of data obtained by this questionnaire
has partly prooved that the following assumptions hold true: teachers do not feel
educated enough when it comes to didactics of radio play listening, there are statistically
relevant differences in teachers' standpoints on listening of the radio plays which
depend on the region where the school is set, the number of years the teachers have
been teaching, their education, which class they teach, their qualification, the number of
audio devices and radio plays at a particular school and the frequency of listening to

radio plays.



The second part of the research is an experimental pedagogical research used as a
quantitaive case study. This study was carried out in the school year 2009/2010 and it
included pupils of two 4th grade classes which were divided into an experimental and a
control group. Both groups were listening to the radio play by Frane Puntar ,,A* in
meaningfully rounded extracts. The experimental group always listened to the recording
of the radio play and the control group listened to the reading of the same radio play
transcript. We were looking for the differences in perception of multilayered text of the
radio play between the pupils of the two groups. The pupils of the experimental group
described the characters and the setting of the play more precisely and proved to be
statistically different from the control group in recording a radio play extract as they

showed more originality and creativity than the pupils of the control group.

KEY WORDS: Slovene language curriculum, listening, radio play, teachers'

standpoints, sensual imagination.
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1 UVOD

Pomembna novost, ki smo jo vpeljali z devetletno osnovno Solo, je poudarek na
enakovrednem razvijanju vseh komunikacijskih dejavnosti: poslusanja, govorjenja,
branja in pisanja. Pred tem so v Solah sistematicno razvijali le branje in pisanje,
govorjenju so namenili nekoliko manj pozornosti, za poslusanje pa so menili, da se ga ni
potrebno posebej uciti. Raziskovalci so ugotovili, da ucenci vecji del pouka poslusajo,
vendar posluSanje ne more biti ves Cas enako ucinkovito, saj med posluSanjem na
ucenca - poslusalca vplivajo razli¢ni dejavniki, ki zmotijo njegov proces zaznave ali pa
ga dodatno stimulirajo. Poudarili so, da bi moralo vsakemu posluSanju slediti kriticno
razmisljanje in vrednotenje sliSanega, saj je poslusanje tesno povezano z govorjenjem. Z
devetletno osnovno Solo smo zaceli poslusanje razvijati nacrtno. Neposredno ga
razvijamo obi¢ajno v okviru sloven$¢ine, v€asih Se v okviru glasbene vzgoje ali tujega
jezika, pri ostalih predmetih pa razvijamo poslusanje posredno. Pozornost smo usmerili
na celovit razvoj otrokovih spretnosti v komuniciranju s samim seboj in z okoljem.
Dejavnosti poslusanja zato izvajamo v kombinaciji z ostalimi komunikacijskimi

dejavnostmi: z govorjenjem, branjem in pisanjem.

Poznamo ve¢ vrst posluSanja, ki jith v Soli nacrtno razvijamo. V obdobju zaCetnega
opismenjevanja je nekoliko bolj izpostavljeno razlocujoce poslusanje, ki je temelj za
razvoj sposobnosti poslusanja. Od drugega triletja naprej v Solah najpogosteje razvijamo
posluSanje z razumevanjem, medtem ko o dozivljajskem poslusanju govorimo le, ko
posluSamo umetnostna besedila ali glasbo in po poslusanju interpretiramo svoja

dozivetja, obcutja.

Pri pouku slovens¢ine posluSamo razlitne zvocne posnetke umetnostnih in
neumetnostnih besedil. Pri tem imata pomembno vlogo opremljenost Sol z avditivnimi
pripomocki (tako s tehniénimi napravami kot z zvo€nimi zbirkami razli€nih posnetkov)
in ustrezna didakticna usposobljenost uciteljev za pripravo in izvajanje ur poslusanja.
Zavedati se moramo, da se poslusanje sporocevalca — ucitelja v marsi¢em razlikuje od

posluSanja zvo¢nega posnetka.



V 1. in 2. triletju u€enci radi poslusajo ucitelja, ko jim bere ali pripoveduje pravljice in
zgodbe, jim recitira pesmi, prebere ali odigra kak prizor. Pogoj je seveda, da je pri tem
zanimiv, spreminja barvo glasu, uporablja razne kretnje ipd., skratka ima neke vrste
igralske sposobnosti. Uc¢itelj ima (bi moral imeti) med branjem ali pripovedovanjem ves
cas ocesni stik z ucenci, saj le tako lahko iz njihovih reakcij opazi, ali jim je sliSano
besedilo vsec, ali se ob njem dolgocasijo, ali je predolgo, nerazumljivo ipd. ter se temu
primerno prilagodi. Poslusanje zvocnega posnetka pa poteka brez »vidne slike«
pripovedovalca. Ucenci sprejemajo sporocilo le s sluhom, kar pomeni, da morajo
poslusati Se bolj zbrano, da sliSijo (in si zapomnijo) vsebino. V nadaljevanju se bomo
osredotoCili na poslusanje radijske igre, zato velja opozoriti na posebno znacilnost
radijske igre - ucenci namre¢ med posluSanjem zvocnega posnetka zaznajo vsebino,
hkrati pa zaznajo tudi zvocne elemente radijske igre (Sume, glasove, zvo¢ne ucinke,
prostoru in ¢asu. Drugace pa je, ¢e ucenci poslusajo branje besedila radijske igre, saj

takrat ucenci zvo¢nih elementov radijske igre ne morejo zaznati, ker jih ni.

Tako kot se mora ucitelj pripraviti na pripovedovanje doloCene literarne vrste, da ga
ucenci zbrano posluSajo, se mora pripraviti tudi na ure poslusanja radijskih iger z
ucenci. Pred predvajanjem radijske igre se mora prepriati o kvaliteti posnetka,
poskrbeti mora za ustrezno motivacijo in nemoteno poslusanje, saj se sicer pozornost
med posluSanjem hitro izgubi. Po posluSanju bi moral ucitelj tudi poskrbeti, da imajo
ucenci moznost izmenjave mnenj, kriticnega pogleda do sliSanega besedila in moznost

ustvarjalnega poustvarjanja.

Ure, namenjene posluSanju in obravnavanju posnetkov radijskih iger, zahtevajo
ustrezno usposobljenega ucitelja, ki zna dobro pripraviti in izpeljati ure tako po
vsebinski, didakti¢ni kot tudi po tehniéni plati. Ce Zeli uéitelj z uéenci snemati radijsko
igro, mora znati rokovati tudi z razli¢nimi tehni¢nimi napravami: znal naj bi uporabljati
kamero, magnetofon ali diktafon, znal naj bi zvo¢ne posnetke presnemavati oz. jih kako
drugace obdelati (lahko pa poskrbi za medsebojno sodelovanje s kolegi, ki to

obvladajo).



V neeksperimentalnem delu naSe raziskave smo zeleli ugotoviti, ali se vprasani ucitelji
cutijo didakticno dovolj usposobljeni za poslusanje radijskih iger in kaksna so njihova
stalisSCa do posluSanja radijskih iger. V eksperimentalnem delu raziskave pa
predpostavljamo, da je poslusanje posnetka radijske igre estetsko vecplastnejSe kot
poslusanje branja zapisa radijske igre, saj na kvalitetno poslusanje vpliva ucenceva

zmoznost prepoznavanja zvokov, Sumov, glasov.

2 TEORETICNI DEL

2.1 KOMUNIKACIJSKI MODEL POUKA

2.1.1 Komunikacijski model jezikovnega pouka

Prvi komunikacijski dejavnosti, ki se ju otroci nezavedno ucijo Ze v zgodnjem otrostvu,
sta posluSanje in govorjenje. Ve€inoma ju osvojijo od starSev. Od njih prevzamejo
osnovni na¢in komuniciranja, ki ga kasneje izpopolnjujejo in nacértno razvijajo v vrtcu
in Soli. Z vstopom v Solo za¢nejo socasno razvijati tudi spretnosti in sposobnosti branja
in pisanja. Otroci, ki slabo razvijejo spretnosti v komuniciranju, imajo pogosto tezave,
ki se kazejo v nespros€enem pogovarjanju, v pogostih konfliktih z vrstniki, z odraslimi,
v nizki samopodobi, v neiskrenosti, v slabih poslusalskih navadah ipd. U¢itelj pomaga
ucencem pri razvijanju komunikacijskih spretnosti najprej s svojim zgledom, nato pa Se

z razli¢nimi dejavnostmi, ki jih v ta namen organizira pri pouku.

Tradicionalni pouk opismenjevanja je posvecal najve¢ pozornosti branju in pisanju,
govorjenju in poslusanju pa zelo malo. Leopoldina Plut-Pregelj (1990) je pri nas med
prvimi opozarjala, da se poslusanju posveca premalo pozornosti. Poudarila je, da se
moramo tudi posluSanja nauciti in ga razvijati, tako kot razvijamo ostale
komunikacijske sposobnosti. Poslusanje namre¢ ni samo prva komunikacijska jezikovna
sposobnost, temvec je od njega odvisen tudi razvoj drugih jezikovnih komunikacijskih

sposobnosti.

Teoretiki (Plut-Pregelj 1990, Bester in Krizaj-Ortar 1995, Pecjak 2000) so opozarjali, da

razvijanje posami¢ne komunikacijske dejavnosti ni mogoce, da nobene od njih ne



smemo zanemariti, saj so med seboj prepletene in nelocljive, zato jih moramo
enakovredno razvijati. Z u¢nim nacrtom za slovenscino (1998, 2005), ki ga v slovenskih
Solah uporabljamo od wuvedbe devetletne osnovne Sole, tako vsem Stirim
komunikacijskim dejavnostim posveCamo enako pozornost. V prvem triletju so
dejavnosti sprejemanja (branje, poslusanje) praviloma nadrejene dejavnostim tvorjenja
(govorjenje, pisanje). Med dejavnostmi sprejemanja je najve¢ ¢asa namenjenega
posluSanju, saj otroci Se ne berejo samostojno. V drugem triletju pa so vse Stiri

sporazumevalne dejavnosti uravnotezeno zastopane in prepletene.

Bester in Krizaj-Ortar (1995) ter drugi teoretiki, ki so sodelovali pri snovanju u¢nega
nacrta za slovensc¢ino (1998, 2005), so poudarili, da je podlaga za izvedbo jezikovnega
pouka tako imenovani komunikacijski model jezika. Izhajali so iz dejstva, da otroci
najprej poslusajo, nato govorijo, berejo in na koncu zapisejo besedila. Jezik naj bi bil
najprej namenjen rabi (komuniciranju), Sele nato naj bi ucenci spoznavali strukturo

jezika.

Krizaj-Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pejak, Zerdin 2000) pravi, da je
sporazumevanje/komunikacija najpogostejSa Clovekova dejavnost, ki poteka med
najmanj dvema osebama. Prva oseba je sporocevalec (govorec ali pisec), ki tvori
besedilo oziroma drugemu nekaj sporofa. Druga oseba je prejemnik (poslusalec ali
bralec), ki to besedilo sprejema in si razlaga, kaj mu je sporoCevalec zelel povedati.
Orodje te komunikacije je jezik, ki je lahko beseden ali nebeseden. »Znamenja
besednega jezika si posredujemo v sluSnem ali vidnem prenosniku oz. ustno ali pisno —
zato loCimo dve vrsti sporoCanja (govorjenje in pisanje) in dve vrsti sprejemanja
(poslusanje in branje)« (Krizaj-Ortar 2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pegjak, Zerdin
2000, 12). Pe¢jak (2000) govori o komunikacijskih dejavnostih s psiholoskega vidika o
produktivnih in receptivnih dejavnostih (shema 1, str. 6). Pri produktivnih dejavnostih
(govorjenje in pisanje) je cilj, da ucenec oblikuje razumljiva govorna in pisna sporocila,
pri receptivnih dejavnostih (poslusanje in branje) pa je cilj, da sprejema oziroma razume

sporocila s poslusanjem in branjem.



Ze Rosandié (1991) je pisal, da komunikacija lahko poteka dvosmerno (dvogovorno oz.
dialosko) in enosmerno (enogovorno oz. monolosko). Omenja tudi masovno
komunikacijo, kadar se komunikacija uresniCuje s prenasanjem informacij vecjemu
Stevilu oseb. Zgodovinsko gledano se je clovek najprej pogovarjal, Sele kasneje se je iz
pogovora razvilo govorno nastopanje. V Solah se ucenci lazje pogovarjajo kot govorno
nastopajo, saj pogovarjanje poteka v drugacnih okolis¢inah in z drugacnim namenom.
Razvijati moramo tako dvosmerno kot enosmerno sporazumevanje, »da bi ucenci
usvojili temeljna nacela vljudnega pogovarjanja in u¢inkovitega govornega nastopanja«
(Krizaj-Ortar 2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pe&jak, Zerdin 2000, 14). Krizaj-Ortar
(prav tam) Se opozarja, da je sporazumevanje ucinkovito, ¢e ucitelji poskrbijo, da ucenci
postopno pridobivajo raznovrstno znanje: stvarno znanje, jezikovho znanje,

besedilotvorno/organizacijsko znanje, pragmati¢no znanje, retori¢no znanje.

Cilj sodobnega jezikovnega pouka ni le ucenje in obvladovanje dolocenih spretnosti in
sposobnosti z opazovanjem odraslih, pa¢ pa funkcionalna pismenost otrok (shema 1, str.
6), ki jo dosezemo, e so otroci pri pouku aktivno udelezeni pri poslusanju, govorjenju,
pisanju in branju, saj kot pravi Pecjak (2000) vse omenjene dejavnosti sluZzijo
komunikaciji posameznika z drugimi ljudmi/okoljem in s samim seboj. U¢ni nacrt za
slovens¢ino (1998, 2005) spodbuja ucitelje, naj pouk organizirajo tako, da bodo ucenci
¢im bolj aktivni, da bodo sami raziskovali, reSevali probleme ter sodelovali med seboj.
Priporoc¢a nacrtovanje problemskega pouka in sodelovalno u¢enje. Ucitelj dobiva vlogo
organizatorja, moderatorja, ki u¢encem pripravi gradivo, pripomocke, organizira in vodi

delo ter povzema ugotovitve, do katerih pridejo ucenci.

Tudi BesSter in Krizaj-Ortar (1995) poudarjata, da je jezik najprej namenjen
sporazumevanju, saj se v jeziku ustvarjajo in prenasajo pomeni in sporocila, z njegovo
pomoc¢jo razumemo sami sebe in svet, z njim se med seboj sporazumevamo in
sodelujemo (U¢ni nacrt za slovens¢ino 1998, 2005), Sele nato naj bi se otrok pricel
spoznavati s strukturo jezika. UcCenci naj bi se v procesu poucevanja z uciteljevo

pomocjo razvili v dobre uporabnike jezika (poslusalce, govorce, bralce, pisce).



Pouk opismenjevanja bo celosten, ¢e bomo spodbujali ucence k branju in pisanju
umetnostnih in neumetnostnih besedil (Pe¢jak 2000), ali kot pravi Krizaj-Ortar (2000, v:
Krizaj-Ortar, Magajna, Pe&jak, Zerdin 2000), ¢e bomo uéence usposobili za sprejemanje
in tvorjenje raznovrstnih besedil. Na ta nafin bomo spodbujali razvijanje
komunikacijskih sposobnosti, t. j. zmoznosti tvorjenja in sprejemanja razli¢nih besedil

ne le pri slovens¢ini, pac pa tudi pri drugih predmetih.

KOMUNIKACIJSKE DEJAVNOSTI

GOVORJENJE PISANJE POSLUSANJE BRANJE
p@n(javnosti recep>nedejﬁ
(tvorjenje sporocil) (sprejemanje sporocil)
\ /
RAZUMEVANJE
/ \
neumetnostna besedila umetnostna besedila
\ /
PISMENOST

Shema 1: Model povezanosti med komunikacijskimi sposobnostmi s pismenostjo (Duffy in Roehler 1993,
v: Pecjak 2000, 11)

Teoretiki, ki se podrobneje ukvarjajo z umetnostnimi (Kordigel 1995, Saksida 2005, v:

Saksida in Marinc€i¢) in neumetnostnimi besedili (Bester in Krizaj-Ortar 1995), piSejo o



razlikah v sprejemanju in tvorjenju umetnostnih in neumetnostnih besedil (tabela 3, str.

.....

dozivetje lepega, neumetnostna besedila pa jim posredujejo informacije o stvarnosti.

2.1.2 Komunikacijski model poucevanja mladinske knjiZevnosti

Velja opozoriti, da se didaktika mladinske knjizevnosti in didaktika knjizevnosti v
marsi¢em razlikujeta. Kordigel Abersek (2008) pravi, da je didaktika mladinske
knjizevnosti podtip didaktike knjiZzevnosti. Razlikujeta se v zastavljenih ciljih, v
naslovniku didakti¢nega procesa, po predmetu didakticnega procesa in po uporabljenih
metodah. Bralec mladinske knjizevnosti se sreCuje z literarnimi besedili primernimi
njegovim recepcijskim zmoznostim, saj njegov osebnostni razvoj Se ni zakljucen, pa

tudi njegova bralna tehnika Se ni dokon¢no usvojena.

Opozorili bi radi Se na dejstvo, da je odnos u¢encev do knjiZevnosti v $oli v veliki meri
odvisen od ucitelja, ki ima nalogo spodbujevalca dejavnega ucenja in moderatorja
kakovostnega literarnega branja pri u€encih. Krakar Vogel (2004) pravi, da je uciteljeva
uspesnost odvisna od njegove samozavesti, veselja do dela in ustrezne profesionalne
usposobljenosti. Govori o treh razseznostih uciteljeve usposobljenosti za poucevanje
knjiZevnosti:

- literarnostrokovna usposobljenost ucitelja (ucitelj bi moral biti strokovnjak za

knjizevnost; za to naj bi se usposobil tekom izobraZevanja v Casu Studija in nadaljnjega

1zpopolnjevanja po Studiju, razvito naj bi imel lastno bralno kulturo);

- splo$no pedagoska usposobljenost (ucitelj bi moral poznati naravo in okolis¢ine dela

ucitelja — imel naj bi sploSno pedagosko znanje, psiholosko znanje, kurikularno znanje

in prakti¢no znanje);

- knjiZzevnodidakti¢na usposobljenost (ucitelj mora poznati cilje, metode in vsebinska

nacela pouka knjizevnosti ter to znanje v praksi premisSljeno uporabljati).

V osemletni osnovni Soli (Program Zivljenja in dela osnovne Sole 1984) je bil ucitelj
tisti, ki je najbolj vedel, kako je treba brati in razumeti besedilo, v okviru

komunikacijskega modela poucevanja knjizevnosti pa uéitelj skupaj z otroki odkriva



zastrte pomenske odtenke besedila. Saksida (2005, v: Saksida in Marinc¢i¢ 2005)
meni, da komunikacijski pouk dovoljuje, da otroci izrazijo svoja literarnoestetska
dozivetja. Otrok lahko zgradi svoj lastni besedilni svet na podlagi predhodnih izkusenj,
ze prebranih ali poslusanih besedil, svojih interesov. Ob branju dozivi nekaj novega,
nekaj, kar lahko spremeni njegovo dojemanje sveta. V tem svetu lahko uveljavlja svoje
zelje in kot bralec soustvarja besedilo. Medved Udovi¢ (2003, v: Medved Udovic,
Jamnik, Zrimsek, Skubic, Gruden Ciber 2003) hkrati opozarja, da sta poslusanje in
govor predpogoj za ucinkovit vstop v branje in pisanje. Temeljni namen vseh

sporazumevalnih dejavnosti pa je u¢encevo razumevanje in tvorjenje besedila.

Kordigel (1995) in Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i€¢ 2005) trdita, da
komunikacijski model poucevanja pri pouku mladinske knjizevnosti v nasprotju s
tradicionalnim poukom poudarja predvsem dialoSkost kot temeljno nacelo srecevanja
bralca in besedila. Mladi bralci se »pogovarjajo« z besedilom, z vrstniki in z odraslim.
V ucnem nacrtu za slovensc¢ino (1998, 2005) tako zasledimo, da je glavni cilj obravnave
umetnostnih besedil ohranjanje u€encevih interesov za branje in poslusanje umetnostnih

besedil ter razvijanje sposobnosti ustvarjalnega dialoga z umetnostnim besedilom.

Rosandi¢ (1991) navaja tri temeljne elemente literarne komunikacije: besedilo (vir
informacij), branje/poslusanje (aktivnost, s katero se informacije prenasajo) in
bralca/sprejemnika informacij. Govori o posredni in neposredni komunikaciji.
Neposredna komunikacija se uresni¢uje v interakciji dveh ali ve¢ oseb v neposrednem
stiku, posredna komunikacija pa nastane, kadar druga oseba bere besedilo. To povecuje
custvene moznosti sprejemnikov pri recepciji besedila, jim nudi dolocen model
dozivljanja in verbalnega izraZanja dozivetja besedila. Rosandi¢ (prav tam) pravi, da gre
za posredno komunikacijo z besedilom tudi v primeru, kadar je v komunikacijo
vklju¢eno kako tehni¢no sredstvo, na primer, ko ufenec poslusa besedilo z radia,
televizije. Poudarjanje pomena posredne komunikacije pri mlaj$ih otrocih zasledimo
tudi v priporocilih teoretikov. Kordigel (1995) in Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢
2005) menita, naj sprva ucenci sprejemajo knjizevnost predvsem prek poslusanja
uciteljevega interpretativnega branja, poslusanja posnetkov, posluSanja in gledanja

radijskih iger, lutkovnih predstav, otroSkih mladinskih predstav, otroskih filmov in



risank, saj se na ta nacdin otroci postopno pripravljajo na literarnoestetsko dojemanje.
Ucitelj naj bi u¢encem ob prvem stiku z besedilom prozo in dramatiko pripovedoval,
pesem pa deklamiral, da bi si u¢enci najprej potesili svojo radovednost za zgodbo, ker je
pripovedovanje sugestivnejSe od branja. Nato naj bi besedilo Se prebral. Ucitel; je torej v
komunikacijskem modelu poucevanja mladinske knjizevnosti v fazi zaznavanja
posrednik med bralcem in besedilom. Kasneje se umakne, da ucenci sestavijo svojo
eidetsko predstavo. Kordigel (1995, 191) pravi, da u€enci vstopijo v literarno delo in za
trenutek postanejo njegov del. Ucitelj v fazi razumevanja zagotavlja otrokom ¢as in mir
in se Sele v fazi vrednotenja spet aktivira. Na stopnji interpretacije (vrednotenja) in
poglabljanja dozivetja ucitelj izbere knjizevnemu besedilu ustrezno dejavnost in otroke
spodbuja, naj ubesedijo svoj pomen literarnega dela. U€enci naj bi v primeru branja
otroSke literature videli, da so mozne razli¢ne interpretacije istega besedila in da so

lahko prav vse pravilne.

V literarni komunikaciji lahko pride do razlicnih motenj, ki nastanejo zaradi
neustrezne tematike sprejemnikovim dozZivljajskim (emocionalnim) in spoznavnim
(kognitivnim) zmoZnostim, kar, kot pravi Rosandi¢ (1991), otezuje, upocasni ali
zaustavi komunikacijski proces. Motnje lahko nastanejo zaradi prezahtevnega jezika,
npr. ¢e besedilo vsebuje veliko neznanih, nerazumljivih besed, veliko pojmov,
podatkov. Do motenj lahko pride zaradi razli¢nih psiholoskih dejavnikov, npr. zaradi
nezadostne motivacije, nezanimanja, slabe knjizevne kulture. Motnje v literarni
komunikaciji lahko nastanejo tudi zaradi neustrezne atmosfere v prostoru, utrujenosti

poslusalcev, razli¢nih predsodkov ipd.

Teoretiki, ki se ukvarjajo z mladinsko knjizevnostjo, ugotavljajo, da je v
komunikacijskem modelu poucevanja mladinske knjiZevnosti zelo pomembno, kako
ucitelj nacrtuje motivacijo. Blazi¢ (2000) ugotavlja, da le ustrezna motivacija daje
ucencem moznost za literarnoestetsko doZivetje, ki ga poglabljamo z interpretacijo, nato
pa ucenca vodimo do poustvarjalnih besedil. Pri poustvarjanju je potrebno spodbujati
ustvarjalnost u¢encev in upostevati individualne razlike pri dozivljanju, razumevanju in

vrednotenju besedil.



Posebno vlogo v okviru komunikacijskega pouka ima knjiZevno znanje (Kordigel
1995, Saksida 2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005). Opredeljeno je kot sredstvo za
globlje dojemanje besedila, vendar Kordigel (1995) opozarja, da pridobivanje podatkov
iz teorije in zgodovine knjizevnosti ni poglavitni cilj sodobnega pouka knjizevnosti. Ni
bistveno, koliko definicij ali avtorjev pozna mladi bralec, pac pa, kako in do katere mere
je zmozen vstopati v ustvarjalni dialog z besedilom. Saksida (2005, v: Saksida in
Marin¢ic¢ 2005, 16) navaja bralne strategije — »miselne procese, ki sooblikujejo
razumevanje besedila«. Pravi, da je bralnih strategij vec, razvrS¢ajo pa se v tri osrednje

skupine: strategije pred branjem, strategije med branjem, strategije po branju.

Strategije pred branjem vzpostavljajo ustrezne miselne sheme za sprejemanje

knjizevnosti. Z njihovo pomocjo otroci priklicejo predznanje in vzpostavijo dolo¢ena

pri¢akovanja, povezana z branjem.

Strategije med branjem so povezane z bralnimi sposobnostmi o0z. razvijanjem

zaznavanja, razumevanja in deloma Ze vrednotenja umetnostnega besedila. Z njimi na
primer ugotavljamo, kako bralec sprejema besedilo, kako si predstavlja oz. dozivlja
besedilo, kako zaznava literarne osebe, kako razume in vrednoti ravnanje literarnih
oseb, ali se z njimi lahko identificira, ali razume zgodbo, zaporedje dogodkov, ali
razume temo, ali prepozna knjiZevne zvrsti ter njihove jezikovne in slogovne
znacilnosti, kako dojema zorni kot pripovedovanja (perspektivo) in opazuje dogajanje
(fokalizacija). Saksida (prav tam) opozarja, da z razlinimi strategijami med branjem ne
kaze pretiravati. Meni, da se je med branjem doloCenega besedila bolje posvetiti le

izbranim strategijam. Predvsem pa poudarja pomen razli¢nih dialoskih dejavnosti.

Strategije po branju so usmerjene v urejanje bralcevih vtisov in ugotavljanje, ali so se

bralCeva pri¢akovanja uresnicila, kar bralci tudi povedo in utemeljijo. Sicer pa sledijo

razli¢ne poustvarjalne dejavnosti, s katerimi poglobimo dozivljanje otrok.

Dodali bi Se, da bralec med branjem sprejema nove, neznane besede, ki jih je potrebno

razloziti ze pred branjem, e je to potrebno za razumevanje besedila, sicer pa po branju.
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Poudariti velja tudi, da so dejavnosti po branju enako pomembne kot dejavnosti pred

branjem in med branjem.

Tako kot pri obravnavi neumetnostnih besedil so tudi pri obravnavi umetnostnih besedil
vse Stiri sporazumevalne dejavnosti med seboj uravnotezene in se med seboj
prepletajo, le da se konec drugega triletja poveca delez otrokovega samostojnega tihega
branja. Uciteljeva odloCitev o tem, katero dejavnost bo izbral za priblizevanje ciljem
knjizevne vzgoje, je odvisna od umetnostnega besedila ter od njegove presoje interesov

in nagnjenj njegovih uc¢encev. (U¢ni nacrt za slovenscino 1998, 2005)

2.2 POSLUSANJE
2.2.1 Opredelitev poslusanja

V nadaljevanju se bomo osredoto€ili na poslusanje, ki je ena od najbolj razsirjenih
komunikacijskih dejavnosti, hkrati pa tudi ena od najman;j raziskanih. V Sloveniji sodi
Leopoldina Plut-Pregelj (1990) med prve raziskovalce, ki so se s posluSanjem ukvarjali
bolj poglobljeno. Plut-Pregelj (1990, 24) navaja, da so raziskovalci pogosto opredelili
poslusanje kot sposobnost razumevanja govora. Ugotovili so, da je ta opredelitev
preozka. Nekateri raziskovalci so poskuSali definirati posluSanje z navajanjem

posameznih sposobnosti, ki naj bi jih imel dober poslusalec.

V ZDA se je s preucevanjem poslusanja prvi ukvarjal Rankin (1926 v: Plut-Pregelj
1990). Po njegovem mnenju sestavljajo sposobnost posluSanja Stirje sklopi ¢lovekovih
sposobnosti:

- sposobnost izbirati in analizirati vsebine,

- sposobnost povezovati in organizirati vsebine,

- sposobnost ovrednotiti vsebine,

- sposobnost zapomniti si sliSane vsebine in jih obnoviti.

Temu seznamu so drugi raziskovalci dodali Se nekatere. Weaver (v: Plut-Pregelj 1990,
24) je npr. dodal: poslusati tezavne vsebine, posluSati v tezavnih razmerah, pisati
zapiske ob posluSanju, vzdrzevati koncentracijo, razumeti, kako posamezne besede

ustvarjajo razpolozenje, analizirati svoje probleme pri poslusanju itd.

11



Plut-Pregelj (1990) navaja Se nekatere strukturalne opredelitve, ki poslusanje
prikazujejo z raz€lenjevanjem na sestavne dele in prikazovanjem njihove soodvisnosti

(npr. Wolvin-Coakleyev komunikacijski model posluSanja, Gossov model poslusanja).

V Sloveniji kakih poglobljenih raziskav v zvezi s posluSanjem ni bilo. Jerica Vogel
(2002) je med redkimi raziskovalci, ki je v svojem doktorskem delu z naslovom
Neposredno razvijanje posluSanja z razumevanjem in vrednotenjem pri pouku
slovenskega jezika v prvem letniku gimnazije, obravnavala razvijanje poslusanja.
Vecina slovenskih raziskovalcev, ki se ukvarjajo z razvijanjem poslusanja v $oli, izhaja
iz ameriskih raziskav, ki jih navaja Plut-Pregelj (1990). Vsi se strinjajo, da je prvi pogoj
za posluSanje sliSanje. SliSanje je fizioloski proces, poslusanje pa psiholoSki proces.
Fiziolosko dejavnost sliSanja lahko razdelimo na slusno zaznavo, loCevanje in analizo,
slusni spomin in slusno zaporedje. Kdor ima probleme s katerim koli delom fizioloSke

predelave slusne informacije, ima prizadeto sposobnost poslusanja.

Nekaj opredelitev poslusanja pomembnejsih slovenskih teoretikov:

e Krizaj-Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pegjak, Zerdin 2000) opredeljuje
posluSanje kot zavestno dejanje, pri katerem poslusalec sprejema govorjeno
besedilo, si iz besednih in nebesednih znamenj interpretira govorceve misli,
prepric¢anja, custva, nato pa se odzove govorcu.

e Vogel (2003, v: Medved Udovi¢, Jamnik, Zrimsek, Skubic, Gruden Ciber 2003,
17) pravi, da je poslusanje zelo zapletena, sestavljena (pri njem sodelujejo
razlicni miselni procesi), namenska (posluSsamo z namenom), miselna
(poslusalec je miselno dejaven) in ustvarjalna dejavnost (na razumevanje
sporocila vplivajo poslusalceve izkusnje, znanje, Custva...).

e »PosluSanje bi lahko opredelili kot skup povezanih fizioloskih in psihi¢nih
procesov, s katerimi ¢lovek zavestno zaznava in razlaga slusni svet, ki obsega
naravne in umetne zvoke. Slednje ustvarja Clovek s svojim delovanjem —
gibanjem in simbolnim izraZanjem, tj. glasbo in govorjenjem. Zvok se razsirja
po zraku, ¢lovek pa ga zaznava s specializiranim organom za sluh, z uSesi, pa
tudi s tipom, koZo in posebno rokami in nogami /.../ SliSimo ne samo z usesi,

temvec s celim telesom. O posluSanju govorimo takrat, ko ¢lovek zvocne signale
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prepoznava, si jih skusa zapomniti in analizirati, jim dati pomen in jih na neki
nacin vkljuciti v svoje znanje. Zato je vsako poslusanje miselno delo, ki je toliko
bolj naporno, kolikor bolj celostno angazira poslusalca — njegovo spoznavno,
Custveno in socialno plat.« (Plut-Pregelj 2003, 8, 9, v: Sivec, Subic, Kosmaé
2003)
Plut-Pregelj (1990) opozarja, da poslusalec sprejema poleg govorjenega besedila
govorca tudi njegova nebesedna znamenja ter interpretira govorceve misli, Custva,
prepricanja ipd. Kako bo razumel govorcevo sporocilo, je lahko odvisno tudi od mnogih
drugih dejavnikov, npr. custvenega razmerja do govorca, njegovega trenutnega
razpolozenja. Pogosto se zgodi, da poslusalec drugac¢e razume sporocilo, kot si je to

zamislil govorec.

Plut-Pregelj (1990, 9) meni, da poslusanje ni usmerjeno samo k zunanjemu, temvec tudi
k »notranjemu« zvoku. Clovek prisluhne samemu sebi: svojemu govoru, ki ga slisi v
poslusalcu, svojemu notranjemu govoru, lastnim mislim in izku$njam, utripu svojega

telesa.

2.2.2 Vrste poslusanja

Plut-Pregel; (2003, 8, 9; v: Sivec, Subic, Kosmag 2003) navaja, da tradicionalna
klasifikacija razlikuje posluSanje glede na fizi¢no prisotnost ali odsotnost govorca.
Poslusanje je odvisno tudi od S$tevila poslusalcev in moZnosti povratne informacije.
Kadar gre za individualni govor ali delo v majhni skupini, se vlogi govorca in
posluSalca izmenjujeta. V takem odnosu lahko sproti preverjamo, ali smo sporocilo
pravilno razumeli. Kadar govorca posluSamo, npr. na javnem predavanju, preko medijev
(telefona, radia, televizije, racunalnika), obiCajno moZznosti povratne informacije
nimamo, seveda pa se z razvojem znanosti in tehnologije tudi to spreminja. Na primer
na telekonferenci prenasajo hkrati zvok in sliko, kar omogoca izmenjavo vloge

govorcev in poslusalcev ter neposredne povratne informacije.

Plut-Pregelj (prav tam) klasificira posluSanje tudi glede na namen poslusanja. Pravi,
da poslusalec zac¢ne poslusati z dolo¢enim namenom, ker le-ta dolo¢a njegovo osnovno

poslusalsko obnasanje. Poznamo vec vrst poslusanja (po Plut-Pregelj 1990): razlocujoce
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poslusanje, poslusanje z razumevanjem, priloZznostno, terapevtsko, prepricevalno in

dozivljajsko poslusanje.

2.2.2.1 Razlocujoce poslusanje

Razloc¢ujoce poslusanje je temelj za razvoj vsem drugim vrstam posluSanja. Pecjak
(2000) trdi, da bi mu zato morali posvecati ve¢ pozornosti v predsSolskih ustanovah in v
prvem triletju. Poudarja, da sposobnosti sluSnega razlikovanja odloc¢ilno vplivajo na
ucenje jezika, zlasti govora in branja. Znano je, da se gluhi ljudje s tezavo naucdijo
govoriti, ker ne morejo razlikovati glasov. »Slusno razlikovanje pa ni pomembno samo
za jezikovno komunikacijo, temve¢ za razlikovanje vseh drugih zvokov, ki jih

ustvarjajo narava, zivali ali ¢lovek.« (Plut-Pregelj 1990, 58)

Sposobnost slusnega razlikovanja med razli¢nimi zvoki, Sumi in njihovimi pomeni
pogosto vpliva na naSe ravnanje v doloCeni situaciji, pomaga nam pri boljSem estetskem
dozivljanju glasbe, posluSanju zvokov v naravi ipd. Plut-Pregelj (1990) opozarja, da
ljudje ne razlikujemo zvokov v okolju, ker nanje nismo pozorni in se jih ne zavedamo.
Pravi, da slusno razlikovanje lahko razvijamo z razlicnimi vajami za ozaveS€anje

ucencev o zvoku, ki jih obdaja.

Vogel (2000) navaja, da ucenci pri pouku slovenS¢ine v besedah prepoznavajo in
ponavljajo zloge/glasove, ugotavljajo njihovo zaporedje ter navajajo besede, ki se
zacnejo na isti zacetni/kon¢ni zlog/glas, ob posluSanju posamezne povedi pa ugotavljajo
zacetek in konec povedi, vrsto kon¢ne intonacije ipd. Dodaja, da razlo¢ujoce posluSanje
razvijamo tudi pri knjizevni vzgoji, kjer ucenci poslusajo uciteljevo ali soSolCevo
interpretativno branje ali posnetek pesmi in zaznavajo zvocnost pesmi, njen ritem.
Glede na to, da bomo v nadaljevanju predstavili nekatere specificne znacilnosti
posluSanja radijske igre, bi ze na tem mestu poudarili, da je razlocujoce poslusanje zelo
pomembno tudi pri poslusanju zvocnih posnetkov radijskih iger, ko ucenci poleg

.....

Menimo, da bi ucenci prav zato morali imeti ¢im ve¢ predhodnih izkuSenj s
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prepoznavanjem in razlikovanjem raznih naravnih in umetnih zvokov, Sumov in glasov,
ki so slisni v ozadju ali v ospredju zvo¢nega posnetka. Zvocno ozadje imamo v mislih,
ko neko govorjeno besedilo spremljajo zvoki, Sumi in glasba, ki besedilo pomensko
poudarjajo, npr. ko v radijski igri 4 medved podira smreko, sliSimo naravni zvok, kako
se smreka podira in glede na jakost zvoka takoj vemo, kdaj se je podrla velika in kdaj
majhna smreka. V¢asih pa imamo v radijski igri zvoke, Sume ali glasbo v ospredju, kar
pomeni, da besedila ni, oziroma ga je zelo malo, posluSalec pa kljub temu ve, kaj se
dogaja, saj to izve zgolj iz sliSanih zvoc¢nih prvin. Pri radijski igri 4 je na primer tak
zvocni prikaz sanj, ki jih sanja ¢rka A. Takega zvocnega prikaza z branjem ne moremo

prikazati oz. predstaviti poslusalcem.

2.2.2.2 Dozivljajsko poslusanje

Dozivljajsko poslusanje je individualen proces, saj nanj vplivajo predvsem c¢lovekova
Custva. Nanasa se na dozivljanje in interpretacijo govorjenega jezika, zlasti knjizevnih
besedil, glasbe in naravnih Sumov. Namenjeno je poglobljenemu estetskemu
doZivljanju, manj pa razumevanju (Vogel 2000). Dozivljajsko poslusanje lahko
razvijamo pri pouku knjiZzevnosti, saj umetnostna besedila posluSamo zato, da bi jih
dozivljali in ob njih estetsko uzivali. Vogel (2000) pravi, da pogosto posluSanje in vec
zavestnih izkuSenj z doZivljajskim poslusanjem omogoca poslusalcu, da bolje razume
lastno odzivanje na poslusSana besedila in jih intenzivneje doZivlja. Zato je dobro, da
ucenci od prvega razreda naprej ¢im veckrat vodeno in nacrtno poslusajo umetnostna

besedila, spremljajo lutkovne in gledaliske predstave ter filme.

2.2.2.3 PriloZnostno poslusSanje

PriloZnostno poslusanje je dokaj enostavna in zelo pogosta oblika govorno-poslusalske
komunikacije. Poteka v druzini, v Soli, na pocitnicah, zabavah ipd. Pomembna je za
ustvarjanje dobrih odnosov med ljudmi. Tej vrsti komunikacije bi morali v Soli nameniti
veC Casa, saj bi se ucitelj in ucenci bolje spoznali, sprostili in navezali prijateljske

odnose, kar bi posledi¢no lahko omogocilo tudi boljsi uéni proces (Plut-Pregelj 1990).
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2.2.2.4 Terapevtsko poslusanje

Plut-Pregelj (1990) pravi, da pri terapevtskem posluSanju govorca posluSamo z
razumevanjem in empatijo. PosluSalec je v bistvu le sprejemnik. Tak nacin poslusanja
zahteva veliko Casa, potrpljenja, zbranosti in samodiscipline posluSalca. Poslusalec ne
vrednoti in ne usmerja govora, kar je nujno za mentalno in fizi¢no zdravje govorca. V
Soli se ucitelj lahko znajde v vlogi terapevtskega poslusalca v odnosu do ucenca in
starSev. Takrat se mora izogibati prehitrih sodb, ukazovanja, pridiganja, pretiranega

strinjanja ali hvaljenja ipd.

2.2.2.5 PosluSanje z razumevanjem

PosluSanje z razumevanjem zasledimo v vseh vrstah poslusanja, razen pri dozivljajskem
poslusanju, saj lahko ¢lovek npr. dozivlja ugodje tudi ob glasbi, ki je ne razume.
Plut-Pregelj (1990) trdi, da je poslusanje z razumevanjem najbolj pogosta in temeljna
oblika posluganja v oli. Sele ko ugenec govorno sporo¢ilo razume, ga lahko vrednoti in
kriti¢no oceni. V $oli pogosto zahtevamo, da si uéenci zapomnijo u¢no snov. Ce uéenec
sporo¢ilo razume, si ga tudi laZje zapomni, ga poveze s svojimi izkuSnjami ter ga

nekako vkljuci v svojo kognitivno strukturo.

Plut-Pregelj (1990) in Vogel (2000) navajata, da posluSanje z razumevanjem zahteva od
posluSalca, da si zapomni dolocene podatke, razlikuje med pomembnimi in
nepomembnimi podatki, ugotavlja, kaj je vodilna misel sporocila, sledi zaporedju
dogajanja, sledi ustnim navodilom, si ob sporoc¢ilu postavlja smiselna vprasanja,

zapisuje dele sporocila.

Vogel (2000) dodaja nastetim vrstam posluSanja Se poslusanje z vrednotenjem.

Ucenec, ki sliSano sporoc€ilo razume, si ga zapomni, se nanj odzove in ga vrednoti (ali je
zanimivo, resnicno, ali so osebe ravnale poSteno ipd.). Svoje sodbe ucenec utemeljuje in

se s tem navaja na presojanje besedil.

Plut-Pregelj (1990) meni, da ne glede na lastnost, ki jo uporabimo za klasificiranje, vse

vrste poslusanja temeljijo na razlocujo¢em poslusanju in poslusanju z razumevanjem, s
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¢imer se strinjajo tudi ostali teoretiki (BeSter in Krizaj-Ortar 1995, Pec¢jak 2000, Vogel
2000, 2002). Vsi poudarjajo, da je za dobro, u¢inkovito poslusanje zelo pomembno, da
govorca razumemo, sicer je tezko zaceti z drugimi vrstami posluSanja, npr. kriticnim,
terapevtskim ali dozivljajskim posluSanjem. Teoretiki opozarjajo, da je razvijanje
razlo¢ujo¢ega posluSanja zlasti pomembno v prvem triletju osnovne Sole, saj brez
razloCevanja glasov in besed, locil in paralingvisti¢nih sestavin (viSine in barve glasu,

premorov itd.) ne moremo razumeti govornega sporocila.

V Soli se sreCujemo z vsemi vrstami poslusanja. PosluSamo z razli¢nimi nameni, prav

gotovo pa je glavni namen pridobivanje znanja.

2.2.3 Dejavniki, ki vplivajo na poslusanje

Omenili smo Ze, da je poslusanje tesno povezano z govorjenjem. Plut-Pregelj (1990, 36)
pravi, da je komunikacija v govorno-poslusalskem odnosu uspesna, ko je informacija,
ki jo sprejme posluSalec, ¢im bolj podobna informaciji, ki jo posreduje govorec. Kunst
Gnamu$ (1992) opozarja na teZave, ki lahko nastanejo v komunikaciji med dvema
govorcema. Pravi, da si lahko iste pomene dva govorca v razli¢nih okolis¢inah razlicno
razlagata. »MiSljeno ni istovetno z izreCenim, izreCeno ne s sliSanim ter sliSano z
razumljenim.« (Kunst Gnamu$ 1992, 8). Sodelujoca v dialogu imata za sabo razli¢ne
izkuSnje in razlicno misljenje. Ucitelj se mora zavedati in upostevati, da se ucenci med
seboj razlikujejo po druzbenem poloZaju, Zeljah, hotenjih, izkuSnjah. Razlicne motnje
pri oddajanju in sprejemanju sporocila pa preprecujejo uspesnost komunikacije. Brajsa
(1990) opozarja ucitelje, da je odvisno od njihovega sporocila u¢encem, ali ga bodo radi
poslusali ali ne. Pravi, da nekatera sporocila olajSajo poslusanje, ker uposStevajo
sogovornika, so odprta za drugacno misljenje, nekatera sporoCila pa otezujejo
posluSanje, ker sogovornika postavljajo v podrejen polozaj in so zaprta za drugacno

misljenje.

Dejavniki, ki vplivajo na kvaliteto posluSanja, izvirajo iz znacilnosti poslusalca, iz
govorca, iz sliSanega sporocila in iz okolja (Plut-Pregelj 1990). Nekateri dejavniki
posluSanje ovirajo, ga prekinjajo, nekateri pa ga spodbujajo. Dober posluSalec in dober

govorec bi se morala zavedati vseh vplivov, ki zaviralno vplivajo na poslusalski proces.
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2.2.3.1 Znacilnosti poslusalca

Osnovni pogoj, da poslusalec poslusa, je, kot Ze receno, njegova razvitost sluha in da
ima zdrave slusne organe. Oseba ne more razumeti govorjenega sporocila, ¢e ne slisi,
vendar slianja ne smemo enaéiti s poslusanjem. Ce sli§imo, $e¢ ne pomeni, da

poslusamo.

Pomemben pogoj, da posluSalec poslusa, je pripravljenost, voljnost za poslusanje.
PosluSalca je potrebno ustrezno motivirati, saj brez njegove volje proces posluSanja ne
more potekati. Nekateri ljudje na splo$no niso pripravljeni poslusati, sami pa obicajno
radi veliko govorijo in se ne ozirajo na druge. Tako so na primer mlajsi otroci zelo
egocentri¢no usmerjeni. Ker tezko prisluhnejo drugim, jih moramo v procesu vzgoje
socializirati. Splosna pripravljenost za poslusanje je pridobljena lastnost, ki naj bi bila
sestavni del socialno zrele in razvite osebnosti. Otroci jo nezavedno pridobijo s

posnemanjem, zato bi se morali, tako star$i kot ucitelji, truditi biti dobri poslusalci.

Med posluSanjem posluSalec so¢asno zaznava mnogo zvoc¢nih draZljajev iz okolja, zato
na vse hkrati ne more biti pozoren. Med poslusanjem v poslusalcevem osrednjem
zivénem sistemu nenehno poteka izbiranje in mu omogoca, da miselno predeluje in je
pozoren le na drazljaje, ki so zanj pomembni in jih zeli sprejeti (Vogel 2002). Po
mnenju Plut-Pregelj (1990) sta pozornost in koncentracija sestavini poslusalskega
procesa, ki ju pogosto zamenjujemo s poslusanjem, saj brez pozornosti in koncentracije
ni mogoce ucinkovito poslusati. Psihologi ugotavljajo, da lahko pri poslusanju daljsih
besedil poslusalc¢eva pozornost zelo niha, kar je odvisno tudi od motivacije in energije,
ki jo poslusalec vlaga v poslusanje. Slaba koncentracija in pozornost sta pogosto vzrok

vecini nesporazumov pri poslusanju.

Plut-Pregelj (1990) in Vogel (2002) opozarjata, da na proces posluSanja vpliva tudi
spomin, ki je pomemben zlasti, kadar poslusanje traja dlje ¢asa. Lo¢imo kratkoroc¢ni ali
delovni spomin, ki je pomemben za razumevanje dobesednega pomena besedila in
dolgoro¢ni spomin, ki pomembno usmerja naSo interpretacijo. Delovni spomin poveZze
nove besedilne informacije s tem, kar poslusalec ze ve. Kadar je novih informacij

prevec, mora poslusalec izbrati tiste, na katere bo usmeril pozornost. Poskusal bo izbrati
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najrelevantnejSe ali tiste, ki se mu zdijo trenutno najpomembnejse, druge informacije,
npr. podrobnosti pri opisih, pa bo moral izkljuciti iz delovnega spomina. Tako si
zapomni le bistvene lastnosti sporocila. Poslusanje daljSih govornih nastopov poteka
povsem drugace kot sodelovanje v pogovorih s kratkimi izmenjavami. Pri poslusanju
ima posebno vlogo priklic, ko povzamemo oz. obnovimo sliSano besedilo. Pogosto
besedilo, ki smo ga sliSali, pa ga ne ponovimo ali uporabimo v doloceni situaciji,
pozabimo. Opozoriti velja tudi, da si najpogosteje zapomnimo tisto, kar je za nas osebno

zanimivo.

Poslusalec, ki slisi in je za posluSanje motiviran, sliSanega sporocila ne more razumeti,
¢e nima ustreznega jezikovnega znanja. Kaksno jezikovno in snovno predznanje imajo
otroci pri razliéni starosti, bi se morali zavedati zlasti ucitelji, ko izbirajo dolocena

besedila, ki jih bodo poslusali, obravnavali.

2.2.3.2 Znacilnosti govorca

Ucinkovitost posluSanja ni odvisna le od poslusalca, pa¢ pa v veliki meri tudi od
govorca, oziroma od izvora sporoCila. »Vsako izgovorjeno besedo spremljamo z
mnozico neverbalnih znakov, ki dajo besedi smisel in mo€ vplivanja.« (BrajSa 1993, 27)
Plut Pregelj (1990) navaja, da pri osebni govorno-poslusalski komunikaciji ne oblikuje
sporocila samo jezik. Strokovnjaki so ugotovili, da dobijo poslusalci le okrog dobre
Cetrtine sporocila slusSno, vse drugo pa prek govorice telesa. Na poslusalca naredi velik
vtis Ze tisto, kar vidi pri govorcu, Se preden le ta za¢ne govoriti (npr. govoréeva obleka,
kako se drzi, kakSne so njegove kretnje, mimika obraza). Na posluSalca vplivajo tudi
nekatere govorceve zvocne nebesedne prvine, kot so npr. glasnost, hitrost, barva glasu,
premori, vrste intonacij. PosluSal¢evo pozornost lahko pritegne ali odbije govorceva
strokovna usposobljenost, njegov odnos do vsebine sporoc€ila. SliSanemu sporocilu
lahko da dodatno vsebino tudi odnos med govorcem in poslusalcem: ali sta npr. v
podrejenem ali nadrejenem poloZzaju, odzivanje poslusalca s kimanjem ipd. (Plut-Pregelj

1990).
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2.2.3.3 Znacilnosti sliSanega sporocila

Razumevanje govorjenega sporocila besedila ni odvisno le od sliSane vsebine, pa¢ pa
tudi od nebesednih slusnih in vidnih sporocil (Vogel 2000). Bralec se lahko ob delih
besedila ustavi, prilagodi hitrost branja, medtem ko se mora poslusalec prilagajati

govorcu.

Poslusamo raznovrstna besedila. Vseh ne poslusamo na enak nacin. Sporocila se lahko
razlikujejo glede na naravo sporocila, glede na koli¢ino podatkov in glede na hitrost
govora. Glede na naravo sporo¢ila imamo informativna sporocila, ki so zahtevnejsa za
poslusanje, saj vsebujejo ve¢ podatkov, in ¢ustvena sporocila, ki poslusalcu omogocajo
doZivljanje. Glede na koli¢ino podatkov vsebujejo nekatera sporoc€ila veliko, v€asih
tudi odve¢nih podatkov, ki si jih poslusalec tezko zapomni. Problemati¢no je, da
nekateri govorci radi ponavljajo dolo¢ene informacije, ali jih izrazajo na razli¢ne
nacine. Kako poslusalec razume sliSano sporocilo, je odvisno tudi od hitrosti in
razumljivosti govora. Zavedati se moramo, da v u¢nem procesu ni bistvena koli¢ina

sprejetih informacij, pa¢ pa kakovost razumevanja sprejetih informacij.

Krizaj-Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pe¢jak, Zerdin 2000) pojasnjuje razliko v
poslusanju enogovornih in dvogovornih besedil. Pri dvosmernem sporazumevanju je
posluSalec v vlogi naslovnika, prejemnika in sporocevalca, tvorca, pri enosmernem
sporazumevanju pa je nekdo samo v vlogi sporocevalca, drugi pa je samo naslovnik
(npr. predavanje, govorni nastop, gledanje TV). Na poslusanje enogovornih besedil se
moramo dobro pripraviti, pozorno moramo slediti besedilu in si zapomniti ¢im vec
podatkov, saj se med posluSanjem ne moremo vracati nazaj k besedilu. Pri
dvogovornem besedilu se moramo drzati dolocenih pravil, npr. sogovorcu ne ska¢emo v
besedo, ga ne prekinjamo, pozorno ga poslusamo in se smiselno odzovemo na njegovo
sporocilo ipd., skratka upoStevati moramo nacela dvogovornega sporazumevanja, na kar

navajamo ucence ze od 1. razreda napre;.
Plut-Pregelj (1990) omenja tudi posluSanje ob uporabi tehni¢nih pripomockov. Pravi,

da tehni¢ni mediji, npr. radio, kasete in zgoScenke izkoriSCajo le jezikovni in

parajezikovni medij, film, televizija in videoposnetki pa lahko hkrati izkoris¢ajo Se
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vidni, delno pa tudi kineti¢ni in proksemic¢ni medij. Zato bi morali biti bolj pozorni, ko
npr. izbiramo zvocne posnetke. Poslusalci iz zvo¢nih informacij (brez prisotnosti »vidne
slike« sporocevalca) tezko dojamejo bistvo sporocila, kadar so informacije dvoumne.
Ne gre prezreti dejstva, da lahko poslusal¢eva voljnost za posluSanje prencha, ce
poslusa slab zvoc¢ni posnetek, ki je poln Sumov, nerazlocnih glasov ali pa se tehni¢na

naprava, ki prenasa zvo¢no sporocilo, nenadoma ustavi, se zacne ponavljati ipd.

2.2.3.4 Znacilnosti okolja govorno-poslusalske komunikacije

Okolje, kjer poteka proces poslusanja, mora biti tako, da ne otezuje, pa¢ pa spodbuja
poslusanje. Lazje je vzdrzevati pozornost in koncentracijo za posluSanje v mirnem,
poznanem, dovolj svetlem, primerno toplem in zratnem okolju. Zagotovo tudi

prisotnost oziroma odsotnost govorca ali slike vpliva na poslusanje.

Ucitelj, ki se odloci, da bo med poukom izvajal oz. razvijal dejavnost poslusanja, mora
torej poskrbeti za spodbudno okolje, v katerem bodo ucenci poslusali brez moten;.
Poskrbeti mora za dobro sliSnost govorca oziroma za ustrezno kvaliteto predvajanega
posnetka, da se poslusal¢eva pozornost in koncentracija ne prekineta. Poskrbeti mora,
da ima na razpolago vse potrebne tehni¢ne pripomocke (radio, televizijo, raCunalnik,
kamero, diktafon), ki jih potrebuje glede na nacin posrednega poslusanja, in da bodo ti
pripomocki normalno delovali — seveda jih mora znati uporabljati. Nenazadnje mora
ucitelj poskrbeti, da bodo imeli ucenci v dolo¢enem okolju moznost odzvati se na
sliSana besedila, jih vrednotiti in izraziti svoja staliS¢a do sliSanih besedil (npr. v mati¢ni

ucilnici, racunalniski ucilnici ali v multimedijskem prostoru so razli¢ni pogoji dela).

2.2.4 Poslusanje v Soli

Z vidika razvoja vsakega posameznika je posluSanje primarna komunikacijska
zmoznost, saj otrok poslusa, Se preden se rodi in Se preden govori, razen ¢e nima okvare
slusnih ali govornih organov. Pisati in brati se praviloma nauci Sele v zgodnjem Solskem
obdobju. Plut-Pregelj (1990) poudarja, da je posluSanje temeljna jezikovna zmoznost,
od katere je odvisen razvoj drugih. Otroci se naucijo jezika s poslusanjem ljudi okoli
sebe in z odzivanjem na njihov govor. PosluSanje je pomemben del vzgoje otrok,

ucenja, sodelovanja in medsebojnega razumevanja in je tesno povezano z govorjenjem.

21



Obicajno posvecamo ve¢ pozornosti govorjenju. Premalo se zavedamo, da se s
poslusanjem u¢imo govoriti. Kako se ju »naucimo uporabljati« in kak$ni govorci
oziroma poslusalci bomo postali, je pravzaprav zelo odvisno ze od starSev, ki
spodbujajo ali pa zavirajo otrokovo govorjenje in posluSanje. Razvijanje govorjenja in
poslusanja pri otrocih je dolgotrajen proces. V Soli se ga da razvijati z zgledom, z
nenehnim spodbujanjem, ozave$canjem in pogostimi analiti¢nimi razgovori. Osnovni
inStrument vzgoje in izobrazevanja je pogovor. UdeleZzenci pogovora morajo biti

pripravljeni zbrano poslusati. Zbrano pa lahko poslusamo le eno osebo naenkrat.

Brajsa (1993) pravi, da mora imeti pogovor v Soli ustrezno sintakso, semantiko in
pragmatiko, ¢e hocemo, da ucenci sliSijo, razumejo in uresnicujejo uciteljevo sporocilo.
Ugotavlja, da ucenci ucitelja pogosto sploh ne slisijo, ne razumejo in zato tudi ne
sprejemajo in udejanjajo njegovih sporocil. Brajsa (prav tam) slikovito poudarja pomen
ucencevega poslusanja s tem, ko pravi, da ucenci poslusajo ucitelja s »Cetverimi usesi«.
Z enim uSesom poslusajo vsebino (radi bi slisali in razumeli, o ¢em govori) in z drugim
poslusajo osebo, ki govori (kdo posilja sporoc€ilo). S tretjim prisluhnejo vibraciji, ki gre
od ucitelja k njim, in tudi izgovorjeni vsebini (»uho za odnos«). Pravi, da je
najpomembnejSe ucencevo »uho« tisto, ki je obcutljivo za vpliv sporocila (kako se po
sprejemu sporocila vesti). Brez delovanja tega ucenfevega »uSesa« ni vzgojnega in

izobrazevalnega vpliva.

Kunst Gnamu$ (1992) meni, da je vsak pogovor pri pouku tudi vaja v govornem
sporazumevanju. Teoretiki, ki se ukvarjajo z govorno-poslusalsko komunikacijo (Plut-
Pregelj 1990, Kunst Gnamus 1992, Bester in Krizaj-Ortar 1995, Pe¢jak 2000) menijo,
da ucitelj govori veliko ve¢ kot ucenci in da nekateri ucenci redkokdaj spregovorijo. Vsi
poudarjajo, da moramo ucencem dati moznost, da povedo svoje mnenje in ga skuSajo
utemeljiti. Tudi ucitelj pove svoje mnenje, nato pa skupaj naredijo zakljucek ali poiscejo
najboljso resitev. Ucenci se na ta na¢in navadijo izrazati prepricanja, utemeljevati svoje
mnenje, prisluhniti drugim in upoStevati drugacna misljenja. Preko pogovora pa se
oblikujejo tudi medsebojni odnosi.

Kunst Gnamus (1992) opozarja ucitelje naj tudi oni pozorno poslusajo ucence, njihove

misli, Zelje, pri¢akovanja in naj jih ne obsojajo prehitro. Ce npr. u€enec ne zna resiti
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nalog, Se ni receno, da je len. Ucenec se ob kritiki zapre. Ker je prizadet, ne komunicira,
saj se boji ponovne kritike. Plut-Pregelj (1990) pa med drugim dodaja, naj bi znal ucitelj

prisluhniti tudi samemu sebi in naj si vzame ¢as za pogovor s samim seboj.

Otroci imajo veliko moznosti za poslusanje in malo za govorjenje. Razvoj poslusanja in
govorjenja sta vzajemna jezikovna procesa; ni enega brez drugega. Otroci, ki nimajo
moznosti govoriti, se ne naucijo poslusati, kajti za razvoj poslusalskega obnasanja

morajo videti in sliSati, kako na njihov govor reagirajo odrasli in sovrstniki.

2.2.4.1 Poslusanje in uéni nacrt

U¢ni nacrt za sloven$¢ino (1998, 2005, 5) poudarja, da je pouk slovenscine (maternega
jezika) temeljnega pomena, saj se v jeziku ustvarjajo in prenasajo pomeni in sporocila, z
njegovo pomocjo razumemo sami sebe in svet, z njim se med seboj sporazumevamo in
sodelujemo. Slovens¢ina ni pomembna samo kot u¢ni predmet, pa¢ pa tudi kot ucni
jezik, zato je Se toliko bolj pomembno, da jo obvladamo in dobro uporabljamo. Utrjevati

je treba tudi zavest, da je slovensc¢ina drzavni jezik.

Primerjava u¢nega nacrta za osemletno in devetletno osnovno Solo

Ob primerjanju starega u¢nega nacrta za slovenski jezik za osemletno osnovno Solo
(Program Zivljenja in dela osnovne Sole 1984) in novega (ucni nacrt za slovens¢ino
1998, 2005) za devetletno osnovno $olo je opaziti precejSnje razlike (tabela 1, str. 24).
Razlikujeta se ze po imenu predmeta in Stevilu ur po posameznih razredih. Z devetletno
osnovno $olo se je povecal obseg Stevila ur namenjenih slovens¢ini, predvsem v prvem
triletju. Stari ucni nacrt je nacrtovan tematsko, v novem pa je poudarek na ucnih ciljih,
na podlagi katerih ucitelj sam izbira primerne vsebine. Povecala se je uciteljeva

avtonomija.

V osemletni osnovni Soli (Program Zivljenja in dela osnovne Sole 1984) je bil v okviru
pouka slovenskega jezika vecji poudarek na govorjenju, pisanju in branju, medtem ko
posluSanju niso namenjali velike pozornosti, njegovo prisotnost zaznamo le posredno. Z

ucnim nacrtom za devetletno osnovno Solo poudarjajo, da se vse Stiri komunikacijske
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dejavnosti prepletajo, razen v 1. triletju, ko je sprva nekoliko ve¢ posluSanja in

govorjenja, kasneje pa branja in pisanja. Poudarjajo komunikacijski model pouka.
V ucnem nacrtu za osemletno osnovno Solo je opaziti, da se zaCetno opismenjevanje
skoraj ze zakljuci v 1. razredu, v uénem nacrtu za devetletno osnovno $olo pa je zacetno

opismenjevanje namenjeno celotnemu prvemu triletju.

Tabela 1: Primerjava u¢nega nacrta za osemletno in devetletno osnovno Solo

UCNI NACRT ZA OSEMLETNO UCNI NACRT ZA DEVETLETNO
OSNOVNO SOLO OSNOVNO SOLO
Ime slovenski jezik slovenscCina
predmeta
Stevilo ur na | 1.1.—5ur l.r.—6ur
teden 2.r.—5Sur 2.r.—Tur
3.r.—5ur 3.r.—7ur
4.r.—5ur 4. r.—5Sur
5.r.-5ur
Oblika tematsko naravnan (vsebinsko) ciljno naravnan
Podrocéja ve¢ podrocij: - jezikovni pouk (60% ur) in
predmeta - jezikovna vzgoja - knjizevni pouk (40 % ur)
- sporocanje *izjema v razmerju ur je le v 1. r., kjer je
- knjizevna vzgoja zaradi razvojnih znacilnosti otrok razmerje
- filmska in TV vzgoja med jezikovnim in knjizevnim poukom
* branje in pisanje (v 1., 2., 3.1.) >0% 2 50%
Opismenjevanje je skoraj zakljuéeno | ZaCetnemu opismenjevanju je
zev l.r. namenjeno prvo triletje.

V devetletni osnovni $oli je slovens¢ina razdeljena le na dve podrocji - na obravnavo
neumetnostnih besedil oz. jezikovni pouk in na obravnavo umetnostnih besedil oz.
knjizevni pouk. Jezikovnemu pouku je namenjenih 60% ur in knjizevnemu pouku 40%
ur. Izjema v razmerju ur je le v 1. razredu, kjer je zaradi razvojnih znacilnosti otrok
razmerje med jezikovnim in knjizevnim poukom 50% : 50%. Jezikovna in knjizevna

vzgoja temeljita na komunikacijskem pouku. Ucenci spoznajo umetnostna besedila v 1.
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triletju predvsem prek posluSanja, se ob njih pogovarjajo, jih raz¢lenjujejo, vrednotijo

ipd.

V osemletni osnovni Soli se slovenski jezik deli na ve¢ podrocij: jezikovno vzgojo,
sporo¢anje, knjizevno vzgojo, filmsko in TV vzgojo ter branje in pisanje (od 1. do 3.
razreda). V tabeli 2 je prikazano Stevilo ur namenjenih posameznim podrocjem po
razredih. Opazno je povecevanje Stevila ur, namenjenih jezikovni in knjizevni vzgoji.

Sporocanju je bilo v osemletni Soli do 4. r. namenjeno vedno manj ur kot knjiZzevni
vzgoji, razen v 1. 1., kjer je bila vecina ur namenjenih zacetnemu branju in pisanju. Pri
knjizevni vzgoji je bila v ospredju vzgoja dobrega bralca. Poudarek je bil na
sprejemanju besedil preko branja in ne preko posluSanja. Le pri za¢etnem branju in

pisanju je pozornost namenjena vajam v posluSanju.

Tabela 2: Stevilo ur slovenskega jezika namenjenih posameznim podro¢jem v osemletni OS

1. razred 2. razred 3. razred 4. razred
Branje in pisanje 85 ur 50 ur 43 ur /
Jezikovna vzgoja 15 ur 32 ur 48 ur 58 ur
Sporocanje 35 ur 35 ur 33 ur 43 ur
KnjiZevna vzgoja 30 ur 48 ur 41 ur 64 ur
Filmska in TV vzgoja 6 ur 6 ur 6 ur 6 ur

Nacrtovalci u¢nega nacrta za devetletno osnovno $olo so pri nacrtovanju sodobnega
jezikovnega pouka upostevali, da mora imeti ucenec osrednjo vlogo, saj bo le tako
motiviran in uspesen. Pri nacrtovanju ciljev, vsebin, metod in oblik jezikovnega pouka
so zato upostevali ucenCeve potrebe, Zelje, interese, Custva, izku$nje, spoznavno in
sporazumevalno zmoznost itd. Upostevali so tri temeljne potrebe ucenca, tj. potrebo po
znanju, po pripadnosti skupnosti in po dejavnosti in sodelovanju. Temeljni cilj pouka
slovenskega jezika je razvijanje ucenceve sporazumevalne zmoznosti, ki jo razvijajo ob
besedilih, zato je temeljna znacilnost osredinjenost na besedilo (Bester in Krizaj-Ortar

1995).
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U¢ni naérti nekaterih tujih drzav

Pregledali smo ucne nacrte nekaterih tujih drzav (Madzarska, Nizozemska, Anglija,
Avstrija, HrvaSka). Ugotovili smo, da se omenjeni ucni nacrti med seboj precej
razlikujejo po natan¢nosti in vsebini ter da ima slovenski u¢ni nacrt najbolj natan¢no
opredeljene vsebine in cilje. Poleg tega imamo edini navedena didakti¢na priporocila.
Predmetniki posameznih uc¢nih nacrtov tujih drzav se razlikujejo. V vseh drzavah pa se
pojavijo naslednji predmeti: materni jezik, matematika, tuji jezik, naravoslovni predmet,
druZzboslovni predmet, likovna vzgoja.

Zanimalo nas je, katere komunikacijske dejavnosti razvijajo posamezne tuje drzave,
predvsem pa, kakSen poudarek namenjajo razvijanju poslusanja in kako ga razvijajo v

okviru maternega jezika z ucenci nizjih razredov (nekako od 1. do 4. razreda).

Madzarski uéni naért (A Guide to the Hungarian National Core Curriculum 1996)

V madzarskem u¢nem nacrtu ne zasledimo nobenih poudarkov na razvijanju poslusanja
kot ene od komunikacijskih dejavnosti. V okviru kulture komuniciranja navajajo
ustvarjanje ucencev, zaznavanje, razumevanje, selekcijo vsebin, analizo in
preoblikovanje informacij, uc¢enje, pridobivanje znanj, razvijanje medsebojnih odnosov,
in sodelovanje. Poudarjajo razvijanje komunikacijskih ves€in v razli¢nih dejavnostih,
situacijah in medsebojnih odnosih (pomen razumevanja, sprejemanja in spostovanja
drug drugega), ¢esar pa seveda ne moremo razvijati zgolj z govorjenjem, pa¢ pa v tesni
povezavi s posluSanjem, Ceprav ucni nacrt tega posebej ne izpostavlja.

V okviru ufenja maternega jezika in literature so glavni cilji izobraZevanja: razvijanje
obcutkov, zaznav, govorjenja, branja in pisanja. Skrbijo za ohranjanje jezikovne
dedis¢ine, pripravljajo ucence na aktivno sodelovanje v razli¢nih komunikacijskih

situacijah in na samostojno izobrazevanje.

PosluSanje posredno zaznamo v okviru komunikacije pri razvijanju standardne/zgledne
izgovorjave (obvladali naj bi dihanje med govorom, artikulacijo, primerno dolZino in
kvaliteto izgovorjave skupine zvokov, upoStevali naj bi intonacijo, pavze ipd.) in pri
govorjenju (razvijanje besedis¢a, interpretacija besed v kontekstu, tekoce govorjenje,
komuniciranje v parih, skupinah, pogovor o sliSanem in vaje v vsakdanjih

komunikacijskih situacijah).

26



Zanimivo je, da pa pri obravnavi tujega jezika govorijo o vseh stirih komunikacijskih
dejavnostih: poslusanju, govorjenju, branju in pisanju. U¢enci naj bi v okviru poslusanja
prepoznali in razumeli besede in izraze v preprostih stavkih. Sposobni naj bi bili slediti
preprostim navodilom, odgovoriti na vprasanja v nekaj stavkih, prosto povedati par

stavkov, se preprosto izraziti, ali se strinjajo s trditvami glede sliSanega besedila.

Nizozemski u¢ni nacért (Boland, Letschert, Dijk 1999)

Na Nizozemskem je cilj poufevanja maternega jezika razvijati ves¢ine, ki ucencem
omogocajo ucinkovito uporabljati jezik v vsakdanjih zivljenjskih situacijah, za
pridobivanje znanja in razumevanje pomena, rabe in oblike jezika. Komunikacijske
dejavnosti, ki jih razvijajo, so razdelili po podro¢jih: spretnosti govorjenja/poslusanja,

spretnosti branja, spretnosti pisanja in zavedanje jezika.

Govorjenje in poslusanje obravnavajo v medsebojni povezavi. Ucenci vedo, da lahko
govorijo in posluSajo govorna sporocila z razlicnimi nameni. Poslusajo z
razumevanjem, pridobivajo informacije s sprasevanjem, porocajo o dani temi, razlagajo,
izrazajo izku$nje, mnenja, jih vrednotijo, povedo ali sliSano odobravajo, sodelujejo v
formalnih pogovorih. Vse to naj bi pripomoglo k njihovi sposobnosti komuniciranja v

razli¢nih situacijah.

Cilj maternega jezika za ucence od 12. do 15. leta (Basic education in the Netherlands.
The attainment targets 1994) je socializacija in osebni razvoj u¢encev ter priprava za
njihov nadaljnji Studij in poklic. Namen je ucence nauciti aktivno uporabljati jezik v
ustni in pisni obliki. Razvijajo jezik pri govorjenju, posluSanju, branju in pisanju. Jezik
uporabljajo v pravilni obliki, pri komunikaciji v razli¢nih situacijah. U€enci naj bi znali

izraziti svoje znanje, obcutja in misli.

V okviru podro¢ja komuniciranja razvijajo: govorjenje v kombinaciji s poslusanjem,
govorjenje, poslusanje (z opazovanjem), spretnosti pisanja in spretnosti branja.
Poslusanje tudi tu zaznamo v povezavi z govorjenjem. Ucenci se ucijo sodelovati v
dialogih, pogovorih v parih ali skupinah, v vsakdanjih ali razrednih situacijah. Ucijo se,

kako dobiti doloc¢ene informacije, izrazati lastno mnenje, prepric¢ati druge k nekemu
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dejanju, skusajo doseci sprejemljiv dogovor. Kar se tice poslusanja (z opazovanjem), pa
govorijo o pozornem posluSanju govorcev, o delu po ustnih navodilih in o

podrobnejSem povzemanju sliSanih vsebin.

Angleski uéni naért (The National Curriculum England 1995)

Angleski u¢ni nacrt navaja sploSne zahteve za materni jezik. Razvijali naj bi ucencevo
zmoznost ucinkovite komunikacije pri govorjenju, pisanju, posluSanju z razumevanjem
in branju. PosluSanje navajajo v povezavi z govorjenjem, pri ¢emer naj bi ucenci
uporabljali pravilno angles¢ino, oblikovali in izrazali lastne ideje, prilagodili govor

glede na okolis¢ine in zahteve ter poslusali, razumeli in se primerno odzivali.

Ucenci razvijajo vse komunikacijske dejavnosti, vendar u¢ni nacrt navaja govorjenje in
poslusanje v medsebojni povezavi. Vsako od teh dejavnosti lahko razvijajo glede na
vrsto, kljucne spretnosti ter pravilno anglescino in ucenje jezika.

Glede na vrsto govorjenja in poslusanja daje ucni nacrt u¢encem moznost govoriti z
razliénimi nameni, npr. z namenom pripovedovanja, glasnega branja, poslusanja otroske
poezije, uprizarjanja zgodbe, z namenom raziskovanja, razlaganja misli, opisovanja
dogodkov ipd. Ucenci naj bi imeli moznost preucevati, kako govor vpliva na predvidene
poslusalce, kar lahko delajo v skupinah - govorijo in se predstavljajo razlinim

posluSalcem (soSolcem, uciteljem in drugim odraslim na $oli).

Ucenci se ucijo pozorno poslusati in pokazati razumevanje do tega, kar vidijo in sliSijo s
primernim komentiranjem. Spodbuja se jih, da sodelujejo v dramskih aktivnostih,

improvizacijah in drugih situacijah, v katerih uporabljajo primeren jezik.

V okviru kljucnih spretnosti govorjenja in posluSanja morajo ucenci spoznati
pomembnost jezika, ki naj bi bil jasen, teko¢, zanimiv. Ucenci gradijo na prejSnjih
izkuSnjah; pridobiti morajo samozavest, da lazje govorijo; vedo, kaj govorijo; izbirajo
ustrezne besede. Navajajo se vkljuciti ustrezne podrobnosti v razlagah, opisih in
pripovedih, razlikujejo bistvo od nepomembnega, upoStevajo potrebe njihovih

poslusalcev. Ucijo se, kako oblikovati jezik, da bo povezan in razumljiv.
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Ucence je potrebno spodbujati, da pozorno poslusajo in vzdrzujejo koncentracijo, da
lahko kasneje odgovarjajo na vprasanja o tem, kar so sliSali — gre za preverjanje

razumevanja in kriti¢no razmisljanje.

V okviru pravilne angles¢ine in uenja jezika naj bi imeli ucenci moznost preuciti
svoj lastni govor in kako komunicirajo z drugimi, zlasti v formalnih situacijah ali z
neznanimi odraslimi. Spodbujati jih je potrebno, da razvijajo zaupanje v lastne
sposobnosti, da se znajo prilagoditi posluSalcem v razli¢nih situacijah in da spoznajo
razliko med besedis¢em pravilne angles¢ine in dialektom. Govorili naj bi pravilno in s
primerno intonacijo. Ucenci Sirijo besedisce z aktivnostmi, ki spodbujajo njihov interes
za besede, npr. pogovor o pomenu besed, njihova interpretacija v razlicnih kontekstih,
besede s podobnim in nasprotnim pomenom, besedne igre, besedne asociacije,

pripovedovanje zgodb.

Avstrijski uéni nacrt (Lehrplan der Volksschule 2003)

Po pregledu avstrijskega u¢nega nacrta za materni jezik smo ugotovili, da v Avstriji
poslusanja ne razvijajo loCeno od drugih komunikacijskih dejavnosti. Vefinoma
obravnavajo poslusanje v tesni povezavi z govorjenjem. V prvih dveh razredih ucenci
veCinoma pozorno prisluhnejo pripovedovanju uciteljev in soSolcev in tudi sami
govorno nastopajo. U¢itelj naj bi ustvarjal razli¢ne govorne situacije, da bi lahko ucenci
razvijali govorno izrazanje. V prvih dveh razredih u€enci ponovijo, kar so slisali, sprva
brez teZnje po natan¢nosti, sami tudi postavljajo vprasanja k temu, kar so slisali.

V 3. razredu dajejo nekoliko vecji poudarek na zanimivem in dozivetem
pripovedovanju, pripovedovanju v pravilnem ¢asovnem zaporedju in na informiranju
poslusalcev. Opazen je vecji poudarek na pozornem poslusanju govorcev, saj se v 3. in
4. razredu do sliSanega tudi opredelijo. Zasledimo lahko, da se v 3. in 4. razredu ucenci
navajajo na medsebojno posluSanje in razumevanje sliSanega sporocila. Po posluSanju
skuSajo locevati, kaj je bistveno in kaj nepomembno, naredijo analizo sliSanega
besedila. V 4. r. poslusajo razli¢ne vrste besedil, ki so daljSa in zahtevnejSa. Ucenci
povzemajo bistveno in obnovijo vsebino. Izrazijo svoje stalisce do sliSanega besedila in
ga utemeljijo. Ugotavljajo, zakaj je neka predstavitev zanimiva, zakaj pripoved deluje

zabavno, zalostno, napeto.
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S predstavljanjem razli¢nih situacij z igro vlog se ucijo medsebojne komunikacije.
Zaigrajo npr, kako vzpostaviti kontakt z nekom, kako se pritoziti ali izraziti strinjanje z
nekom, kako utemeljiti in zagovarjati lastno mnenje. V 4. razredu je tudi vecji poudarek
na obvladovanju razlicnih pogovornih oblik (dialogi, skupinski pogovori) in na

vrednotenju govornih prispevkov.

Hrvaski u¢ni nacrt (Nastavni plan i program za osnovnu Skolu 2006).

Med hrvaskim in slovenskim u¢nim naértom najdemo kar nekaj podobnosti. Temeljni
cilj hrvascine je tako kot pri slovenscini usposobiti u¢ence za jezikovno komunikacijo,
ne le v okviru maternega jezika, pac¢ pa tudi pri vseh ostalih uénih predmetih, in jih
vkljucevati v vsezivljenjsko ucenje. Tudi Hrvati poudarjajo, da je potrebno
komunikacijo razvijati s sprejemanjem in oddajanjem (tvorjenjem) besedil. Sprejemanje
predpostavlja razumevanje sporocila in vkljucuje posluSanje in branje. Oddajanje
pomeni oblikovanje jezikovnega sporocila ali zvo¢nega in pisnega sporocila. Oddajanje
sporocila se ustvarja z govorjenjem ali pisanjem. Poudarjajo tudi, da je (od 1. do 4. r.)
bolj pomembno ucence usposabljati za prakti¢no rabo hrvaskega jezika, kot pa ga uciti o
jezikoslovnih pojmih in teoreti¢nih pravilih. HrvaSki jezik vkljucuje Stiri podrocja:

jezik, knjizevnost, govorjenje in medijsko kulturo.

Po natan¢nejSem primerjanju, kako na HrvaSkem razvijajo komunikacijske dejavnosti
(poslusanje, govorjenje, branje in pisanje), pa opazimo, da u¢ni nacrt glede tega ni tako
natancno razdelan kot u¢ni nacrt za slovens¢ino. O nacrtnem razvijanju poslusanja
izvemo bolj malo, najve¢ pravzaprav v okviru zacetnega opismenjevanja, ko ucenci
poslusajo ucitelja, sogovornika, zaznavajo in raz¢lenjujejo besede na glasove, Crke.
Posredno povezavo lahko najdemo med ucenjem poslusanja in ucenjem govorjenja.
Tako se npr. v 1. razredu (in naprej) ucijo osnovnih pravil komunikacije in upoStevanja
vljudnosti. V 2. razredu se ucijo posluSanja ob telefonskih pogovorih, v 3. razredu ob
poslusanju govornih nastopov, pogovorov, ob dialogih ipd., v 4. razredu pa Se ob
besednem in nebesednem sporazumevanju, posluSanju izraznega branja (intonacija,

naglas), sodelovanju v razpravah in izrazanju obcutij, razpoloZen;.
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Hrvaski u¢ni nacrt nekoliko bolj izpostavlja medijsko kulturo kot slovenski u¢ni nacrt.
Gre za sprejemanje besedil, zlasti poslusanje in gledanje. Tako se v 1. razredu bolj
posvecajo sprejemanju in dozivljanju animiranega filma, lutkovnih predstav, obiska
knjiznice. V 2. razredu imajo v okviru medijske vzgoje ogled otroskega filma,
gledalisc¢a, televizijskih oddaj, otroskih ¢asopisov, v 3. razredu pa ogled otroskega filma
in poslusanje radijske igre (sprejemanje, razpravljanje o njej, zaznavanje zvocnih

izraznih sredstev).

2.2.5 Razvijanje poslusanja v devetletni osnovni Soli

Cilj devetletne osnovne Sole je, da postanejo ucenci ves¢i v obvladovanju vseh Stirih
komunikacijskih dejavnosti. Ce Zelimo to dosedi, se moramo razvijanja vseh za to
potrebnih spretnosti in sposobnosti lotiti nacrtno in premisljeno, v okviru vseh u¢nih

predmetov.

Glede na naSo raziskavo v empiricnem delu, se bomo v nadaljevanju bolj posvetili
temu, kako nacrtno razvijamo posluSanje v okviru pouka slovenscine. Ucenci se naucijo
ves€in posluSanja posredno, neposredno in s posnemanjem odraslih. U¢itelji bi morali
biti pozorni na to, kaksno je njihovo poslusalsko obnasanje, saj jih ucenci opazujejo in
posnemajo. Ni dovolj, da so dobri govorci, biti morajo tudi dobri poslusalci. Tako na
primer naj bi ucitelj u€enca pozorno poslusal, ga gledal v o¢i, ne bi ga smel prekinjati,
med poslusanjem naj ne bi pocel Cesa drugega ipd. Poslusalske sposobnosti si torej
lahko ucenci pridobivajo nezavedno in z nacrtnim organiziranjem razli¢nih dejavnosti

pri pouku slovenscine.

O tem, da je v Soli potrebno dobre poslusalce vzgajati nacrtno/namerno z razli¢nimi
vajami in nenamerno z organizacijo Zivljenja v Soli, ki kultivira govorno poslusalsko
kulturo, je pisala Ze Plut-Pregelj (1990), s prenavljanjem u¢nega nacrta za slovens¢ino
in z uvedbo devetletne osnovne Sole pa so to zaceli vse bolj poudarjati tudi drugi
strokovnjaki. Lahko bi rekli, da smo se v Sloveniji zaceli »postopoma« ukvarjati z
nacrtnim razvijanjem poslusanja, tako kot smo postopoma uvajali devetletno osnovno

Solo, nekako od leta 1998 naprej. Ucenci imajo od takrat naprej med poukom aktivnejSo

31



vlogo kot govorci in poslusalci, saj »smejo« povedati svoje mnenje in izkusnje o tem,

kar so slisali, ne da bi se morali bati posledic.

Izkazalo se je, da je v zvezi z razvijanjem posluSanja potrebno dodatno strokovno
usposobiti tako ucitelje zacetnike (med Studijem) kot tudi ucitelje s krajSo ali daljSo
delovno prakso (z razlicnimi seminarji, izobrazevanji). O tem, kako v Soli razvijati
sposobnost poslusanja, je bilo prvotno zelo malo literature, ki bi bila uciteljem v pomoc.
Pe¢jak (2000) je s knjigo Z igro razvijamo komunikacijske sposobnosti ucencev
uciteljem nizjih razredov ponudila obilo idej, kako med drugim razvijati tudi poslusanje.
Z vpeljevanjem devetletne osnovne Sole so nastajali mnogi novi ucbeniki, delovni
zvezki, priro¢niki za delo z njimi in druga gradiva (delovni listi, avdio posnetki in
videoposnetki), ki uciteljem olajSujejo delo pri pridobivanju nabora ustreznih besedil,
primernih za poslusanje, in jim s prakti¢nimi primeri oziroma opisi dela pomagajo, kako
ravnati ob poslusanju dolocenih besedil. U¢itelju namre¢ vzame veliko Casa in energije,

preden sam dobi ustrezna besedila za razvijanje posameznih vrst poslusanja.

Krizaj-Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pe¢jak, Zerdin 2000) priporo¢a, naj bi
ucitelj pri izboru besedil za posluSanje uposteval sporazumevalne izkuSnje ucencev,
njihove potrebe, interese, Custva, spoznavne zmoznosti, njihove potrebe in smisel za
simbolno izrazanje in igro, recepcijske zmoznosti (koliko ¢asa lahko zbrano poslusa,
koliko podatkov si lahko zapomni), njihove jezikovne zmoznosti (katere besede in
stavéne vzorce obvlada oziroma, kateri so zanj primerni). Glede na vecletne
raziskovalkine izkusSnje iz prakse in anketni vpraSalnik, ki smo ga izvedli v okviru
empiri¢nega dela, smo ugotovili, da je ucitelju najteZje najti ustrezen zvocni posnetek,
saj mora poleg vsega prej nastetega, paziti Se na kvaliteto zvoka. Zvo¢ni posnetek mora
biti razumljiv, glasovi razlo¢ni, ne sme vsebovati mote¢ih Sumov ali kakr$nih koli
motenj. Nabor zvo¢nih posnetkov, ki so zbrani skupaj prav z namenom razvijanja
razloCevalnega poslusSanja, posluSanja z razumevanjem in nenazadnje tudi
dozivljajskega poslusanja za posamezne razrede oz. ucence dolocenih starostnih skupin,

je zato uciteljem v veliko pomoc.
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Poslusanje razvijamo neposredno pri slovens¢ini, kadar skuSamo zavestno doseci cilj, ki
je usmerjen v izboljSanje posamezne poslusalske vescine in sposobnosti. Razvijamo ga
na naslednjih podro¢jih (Plut-Pregelj 1990):

- razvijanje sposobnosti razlocevalnega poslusanja (vaje za slusno razlikovanje so
zlasti pomembne za mlajSe ucence; preko igre ozaves¢amo ucence o zvo¢nem okolju,
kasneje pa nadaljujemo z vajami zaznavanja in prepoznavanja zvokov in Sumov);

- razumevanje govornih sporocil (sledenje navodilom, ugotavljanje zaporedja v
sliSanem/govornem sporoc€ilu,  ugotavljanje vodilne misli v sliSanem/govornem
sporo¢ilu, zapomnitev podatkov);

- navajanje na osnovna pravila uspeSne govorno/poslusalske komunikacije
(disciplinirano poslusanje govorca, vljudno izraZzanje mnenj, kadar se z govorcem ne

strinjamo).

Poslusamo raznovrstna besedila, ki jih ne poslusamo na enak nacin. Krizaj-Ortar (2000,
v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pe¢jak, Zerdin 2000) razlikuje poslusanje enogovornega in
dvogovornega besedila. Pravi, da se pri posluSanju enogovornega besedila umirimo,
biti moramo zbrani in si ¢im vec¢ bistvenih podatkov zapomniti, saj med posluSanjem ni
vracanja k besedilu. Po poslusanju si oddahnemo in uredimo zapiske, razen ucenci 1.
razreda, ki so odvisni le od svojega spomina. Pri poslusanju dvogovornega besedila
posluSalec gleda govorca, ga ne prekinja, po konanem posluSanju pa ga lahko kaj

vljudno vprasa.

.....

neumetnostnih - stvarnih besedil. Opozarjata, da je potrebno posluSati tako umetnostna
kot neumetnostna besedila, vendar se posluSanje neumetnostnih besedil nekoliko
razlikuje od poslusanja umetnostnih. Krizaj Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna,
Pedjak, Zerdin 2000) pravi, da v neumetnostnih besedilih najdemo stvarni, predvidljivi,
enopomenski svet preverljivih podatkov, v umetnostnih besedilih pa najdemo svet
Saksida in Marin¢i¢ 2007) navaja Ze prej omenjene razlike med neumetnostnimi in

umetnostnimi besedili in dodaja Se razliko v hitrosti branja (tabela 3). Pravi, da
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neumetnostna besedila bralec bere hitro in z razumevanjem, za branje umetnostnih

besedil pa hitrost ni pomembna.

Tabela 3: Nekatere razlike med umetnostnimi in neumetnostnimi besedili (po Saksida 2007, v:

Saksida in Marin¢i¢ 2007, 9)

Neumetnostna besedila Umetnostna besedila
Motivacija za | - pridobivanje informacij, - bral¢eva zelja po potovanju v
branje »ucenje« domisljijo, po dozivljanju lepega
Besedilo - podatki iz realnosti - domisljijski svet, ki je z

zunajliterarno stvarnostjo povezan

le posredno

Jezik - (praviloma) enopomenski - mnogopomenski, slikovit, custven

Hitrost branja | - hitro branje z razumevanjem | - hitrost ni pomembna

Kljub navedenim razlikam pa se knjizevni in jezikovni pouk povezujeta (BeSter in
Krizaj-Ortar 1995, Saksida 2007, v: Saksida in Marin¢ic 2007). Z razliénimi
poustvarjalnimi dejavnostmi pri knjizevnemu pouku razvijamo jezikovne zmoznosti in

.....

besedila, dozivljanje rabe nenavadnih besednih zvez, samostojno tvorjenje besedil ipd.

Namen pouka slovenscine je, da se ucenci navajajo na pozorno posluSanje, da si
zapomnijo dolo¢ene podatke, da znajo delati po sliSanih navodilih, da povedo svoje
mnenje o sliSanem sporocilu in ga utemeljijo, da se naucijo na kulturen nacin sodelovati
v pogovorih, kjer se poslusanje in govorjenje izmenjujeta (v parih, skupinah), predvsem
pa, da znajo uporabiti ves€ine poslusanja in govorjenja tudi pri ostalih u¢nih predmetih
in na splo$no v vsakdanjem Zivljenju (Krizaj-Ortar 2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna,

Pedjak, Zerdin 2000).
Zavedati se moramo, da kljub temu, da bodo vaje in besedila za posluSanje dobro

izbrani, ustrezno pripravljeni in izvajani v dobrih pogojih, ne bodo prinesli Zelenih

ucinkov, ¢e ucenci ne bodo motivirani. Prav tako moramo vedeti, da bo uspeh razvijanja
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poslusanja viden Sele ¢ez dlje ¢asa, in da bomo morali v ta proces vloziti veliko truda in

energije.

2.2.5.1 Nacrtovanje dejavnosti za posluSanje neumetnostnih besedil

Eden od ciljev jezikovnega pouka v 1. razredu je sistemati¢no razvijanje ucenceve
zmoznosti poslusanja besedil, da bi postali uspesnejsi poslusalci in da bi pridobljeno
znanje pri poslusanju uporabili pri tvorjenju svojih besedil — da bi postali boljsi govorci

(Krizaj-Ortar 2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pe&jak, Zerdin 2000, 16).

Kot receno, vpliva na poslusanje mnogo dejavnikov. Snovalci u¢nega nacrta za
slovens¢ino (1998, 2005) so se zavedali, da je u€inkovitost poslusanja besedil v veliki
meri odvisna od tega, kako natancno ucitelj nacrtuje celoten proces posluSanja,
predvsem pa, kako bo na poslusanje pripravil u¢ence. U¢ni nacrt za slovens¢ino (1998,
2005) ucitelje vodi, kako naj nacrtujejo dejavnosti pred poslusanjem, med poslusanjem
in po poslusanju. Krizaj-Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pe&jak, Zerdin 2000)
pravi, da mora ucitelj skrbno nacrtovati dejavnosti pred posluSanjem, da se ucenec
odlo¢i za poslusanje, dejavnosti med poslusanjem, da bodo ucenci ostali zbrani in ne
bodo motili drugih, ter dejavnosti po poslusanju, da bodo ohranili v spominu bistvene

podatke in bodo o besedilu kriti¢no razmisljali.

Dejavnosti pred posluSanjem

Na dejavnosti pred poslusanjem se mora ucitelj najprej sam ustrezno pripraviti. Ustvariti
mora primerne pogoje za poslusanje, ustrezno mora motivirati uence in se z njimi
dogovoriti o dolo¢enih pravilih, ki veljajo pred, med in po poslusanju. Pri izboru besedil
mora ucitelj upostevati sporazumevalne izkusnje ucencev, interese in custva, spoznavne
zmoznosti (katere teme so ustrezne), recepcijske zmoznosti (koliko €asa lahko otrok

zbrano poslusa, koliko podatkov si lahko zapomni) in jezikovne zmozZnosti.

Krizaj Ortar (2000, v: Krizaj-Ortar, Magajna, Pegjak, Zerdin 2000) pravi, da je uéencem
najlazje poslusanje prosto govorjenih besedil ali poslusanje (in gledanje) ekraniziranih
besedil, ki aktivirajo oko in uho. Meni, da je poslusanje glasno branega besedila in

zvocnega posnetka tezje, ker zaposluje le uho. Za nizje razrede zato bolj priporoca
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prosto govorjena besedila kot brana, saj s spreminjanjem tona glasu, hitrosti govorjenja,

z mimiko ipd., ucitelj pomaga ucencu, da poslusa zbrano in si zapomni podatke.

Ucitelj najprej izbere ustrezno besedilo ali posnetek, ki ga bo z ucenci poslusal ali jim
ga bo prebral, ter se pripravi na obravnavo tega besedila, ki ne sme biti predolgo in ne

prekratko, biti mora tematsko zanimivo, razumljivo, ne prelahko in ne prezahtevno.

Kadar gre za posluSanje zvo¢nega ali video posnetka, mora ucitelj pripraviti vse
ustrezne pripomocke (npr. radio, televizijo) v prostoru, kjer bo posluSanje potekalo.
Pomembno je, da primerno uredi okolje (npr. da ne bo hrupa, da se bo besedilo dobro
slisalo) in da zna uporabljati tehni¢ne pripomocke. Uciteljeva neizkuSenost ali
nespretnost lahko povzroci, da se uc¢enci ne bodo osredotocili na poslusanje, pa¢ pa npr.

na to ali bo ucitelju uspelo zavrteti posnetek besedila ali ne.

Pred poslusanjem ucitelj uc¢encem razloZi besede, za katere predvideva, da jih ne bodo
razumeli ter poskrbi za ustrezno metivacijo. Napove temo in vrsto besedila, da zbudi
dolocena pri¢akovanja ter obudi izkusnje in predznanje ucencev. Smiselno je, da ucitelj

razloZzi tezje oz. nerazumljive besede pred poslusanjem, da ni motenj med posluSanjem.

Dobro je, da se ucitelj Ze na zacetku Solskega leta z ucenci dogovori o dolocenih
pravilih posluSanja, npr. da morajo biti med posluSanjem tiho, da ne smejo glasno
komentirati in izraZati svojih obcutij, sicer ne bodo sliSali nadaljevanja, ne bodo mogli
ve¢ slediti vsebini, poleg tega pa bodo motili ostale posluSalce. Ucitelj napove tudi

pogovor o sliSanem besedilu po posluSanju.

Dejavnosti med posluSanjem

Ucenci med posluSanjem vzdrzujejo zbranost. Svojo pozornost usmerjajo na sliSano
besedilo, da ohranijo v spominu bistvene podatke in da lahko po posluSanju o besedilu
kriti€no razmis$ljajo. Ker so mlajsi ucenci tezko dlje tiho in tezje ohranjajo zbranost,
mora ucitelj izbrati krajSe besedilo. Ucenci med posluSanjem upostevajo dogovorjena

pravila (ne povzroc¢ajo hrupa, motenj).

36



Dejavnosti po posluSanju

Po poslusanju sledi kraj$i premor, da ucenci malo razmislijo o besedilu, nato pa v
razgovoru komentirajo svoja opazanja, povedo svoje vtise in bistvene podatke iz

vsebine.

Ucenci obi¢ajno poslusajo besedilo dvakrat, saj si teZko zapomnijo, kar so poslusali.
Drugo poslusanje je namenjeno bolj poglobljenemu zaznavanju vsebine, lahko pa ucitelj

ucence tudi opozori, na kaj naj bodo med drugim poslusanjem bolj pozorni.

Sledi podrobnejse ustno ali pisno preverjanje razumevanja in vrednotenje besedila.
Ucenci reSujejo naloge, s katerimi ucitelj preverja njihovo razumevanje. Ucenci 1zrazajo
svoje mnenje in ga utemeljijo. S tem navajamo ucence na razmiSljujoce in kriti¢no

sprejemanje neumetnostnih besedil.

Bester (1998, v: Gomboc 2003, 19) navaja naslednje vrste raz¢lembe za preverjanje
razumevanja besedila:

- pomenska raz€¢lemba (o temi besedila, bistvenih in man;j bistvenih podatkih, namenu
sporocevalca);

- pragmaticna razflemba (o okoliS¢inah  nastanka besedila — o sporocevalcu,
naslovniku, ¢asu in kraju nastanka besedila);

- vrednotenjska razclemba (o svojem razmerju do besedila — teme, jezikovnih prvin,
moralnih stali$¢ in nazorov, ki jih besedilo posreduje...);

- jezikovna oz. besedilno-slovni¢na raz¢lemba (pojavlja se le po branju, pa Se to le v

vi§jih razredih).

Ucenci resSujejo naloge ustno ali pisno. Biti morajo raznolike (naloge alternativnega
tipa, dopolnjevalnega tipa, izbirnega, urejevalnega, popravljalnega, tvorbenega tipa).
Plut-Pregelj (2003, v: Sivec, Subic, Kosmaé¢ 2003, 8, 9) opozarja, da je bolj kot pisno

preverjanje sliSanega besedila pomemben pogovor z ucenci.

37



Krizaj-Ortar in Bester, avtorici obravnave neumetnostnih besedil v u¢nem nacrtu za
slovenscino (1998, 2005) izpostavljata, da je eden od ciljev jezikovnega pouka ze v 1.
razredu sistemati¢no razvijanje ucenceve zmoznosti poslusanja besedil, da postanejo
uspesni poslusalci pa tudi zato, da bi znanje, ki bi ga pridobili pri ucenju poslusanja,

uporabili pri tvorjenju svojih besedil.

2.2.5.2 Poslusanje umetnostnih besedil

Spodbujanje poslu$anja oz. branja umetnostnih besedil

V nizjih razredih (pa tudi kasneje v visjih) se pri pouku pogosto srecujemo z ucenci, ki
iz razlicnih vzrokov »ne marajo brati«, zelo radi pa posluSajo, ko jim beremo ali
pripovedujemo pravljice, zgodbe, jim recitiramo pesmi, odigramo dramske prizore ipd.
Menimo, da poslusanje glasno branih ali pripovedovanih besedil v zgodnjem otrostvu
pa tudi kasneje, ko znajo otroci ze sami brati, pogovarjanje o tem, kar smo
slisali/prebrali, ter nevsiljivo usmerjanje otrok pri izbiri kvalitetne literature, bistveno
pripomore k razvoju bralnih zmoZnosti otrok. PosluSanje je torej ena izmed
sporazumevalnih dejavnosti, ki je nikakor ne smemo prezreti, hkrati pa je ne moremo

razvijati loeno od drugih sporazumevalnih dejavnosti.

Izku$nje kaZejo, da star§i pogosto prehitro nehajo brati otroku in to praviloma na
prehodu v osnovno Solo. Prav zato je za celo 1. triletje bistveno, da tudi starSe
spodbujamo, da bi (Se naprej) glasno brali in se pogovarjali z otrokom o prebranem.
Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005) in Kordigel AberSek (2008) navajata kot
najpomembnejS§i  vir  literarnoestetskega  doZivetja  posluSanje  uciteljevega
interpretativnega branja. Tega naj bi dopolnjevali z ustvarjanjem spodbudnih polozajev,
s pomocjo katerih otroci spontano drsijo v svet literature in se pripravljajo na
samostojno branje. U¢ni nacrt za slovens¢ino (1998, 2005), Saksida (2007, v: Saksida in
Marinc¢ic¢ 2007) in Kordigel AberSek (2008) navajajo naslednje spodbudne polozaje, ki

se povezujejo s Solskim branjem/pripovedovanjem:

- veckratno posluSanje/branje istega besedila, ki je pomembno zlasti v prvem triletju, ko

si otroci zelijo slisati isto pravljico veckrat;
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- druzinsko branje, s katerim otroci ohranjajo vzorec branja knjiZzevnosti skupaj s starsi,

(obicajno poteka ob vecerih pred spanjem);

- metodo dolgega branja v Soli, ko ucitelj bere ucencem npr. daljSo pravljico ali

fantasti¢no pripoved v nadaljevanjih;

- branje na dezeven dan, s katerim ucitelj omogoc¢a ucencem prijetno dozivetje in jim

privzgaja bralne navade.

Kordigel AberSek (2008) navaja Se metodo Zepne pravljice, po kateri otrok poslusa
pravljico (na list nariSe ali napiSe nekaj o sliSani pravljici, list/izdelek zlozi v zep, nato

pa ob svojem izdelku domacim in drugim poslusalcem pripoveduje sliSano pravljico).

V 1. triletju je na prvo mesto postavljeno posluSanje, v drugem pa ze branje leposlovja.
Saksida (2007, v: Saksida in Marin¢i¢ 2007) meni, da otrokom v 2. triletju bralna
tehnika v glavnem ne bi smela predstavljati vecjih tezav in naj bi tako receno ze »znali
brati«. Kordigel (1995) ugotavlja, da glasno branje pri mnogih otrocih spremljata
obcutek strahu in nelagodja. Obicajno imajo ti ucenci teZzave s samo bralno tehniko in
zato zelo tezko sledijo branju soSolcev. Ko pridejo na vrsto za branje, s svojim
zatikajoim branjem prekinejo »tok dogajanja« in odvracajo pozornost od besedila.
Kordigel (prav tam) meni, da je potrebno otroke pri glasnem branju literature
razbremeniti pred stresno situacijo, ki lahko posledi¢no povzroci, da zasovrazijo branje
literature. Priporoca, naj otroci namesto glasno, raje berejo polglasno v parih, ko pa
pridejo do glasnega (frontalnega) branja, naj ucitelj ne izpostavlja tistih, ki imajo teZave

z bralno tehniko.

Kordigel (1995) in Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005) menita, da je tudi v
celotnem 2. triletju (in kasneje) potrebno razvijati zmozZnost poslusanja umetnostnega
besedila iz vsaj dveh razlogov. En od razlogov je, da se otroci ob posluSanju spomnijo
estetskega ugodja ob fizi¢ni prisotnosti odraslih v najzgodnejSem obdobju otroStva.
Drugi razlog za smiselnost poslusanja uciteljevega branja umetnostnega besedila je v

primerih, ko se otroci srecajo z bolj zapletenimi besedili. Kordigel (1995) meni, da

.....
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branje, saj ima pripovedovalec s poslusalci tesnejsi stik - z njimi ne komunicira le
verbalno, ampak tudi neverbalno. Meni, da je slabost prostega pripovedovanja le ta, da

ucitelj ne more znati vseh besedil na pamet.

V empiricnem delu obravnavamo poslusanje radijske igre, zato bi podali Se nekaj
teoreticnih mnenj o poslu$anju (in gledanju) video in avdio posnetkov. Kordigel
(1995, 25) meni, da gledanje televizije otrok ne sili k domisljijski aktivnosti, saj vedno
dobijo vse potrebne podatke. Pri literaturi pa je treba iz posameznih predstav pomene

Sele sestaviti. Podatke, ki jih dobimo iz besedila, dopolnimo s svojimi predstavami in s

.....

Tudi Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005, 8) meni, da so posneti primeri iz beril
primerni le kot popestritev pouka, npr. v fazi ponovnega poslusanja. Pravi, da zivega
pripovedovanja oz. branja ne more nadomestiti Se tako kakovostna »zvoc¢na Citanka,
saj sta pripovedovanje in branje v razredu veliko ve¢ kot le »zvo¢no prenasanje vsebine
dela«. Ucitelj ima takrat priloZnost za pristen stik z otroki, za ustvarjanje napetega
pri¢akovanja, za opazovanje odzivov, za izrazanje svojega odnosa do knjiZevnosti ipd.
»V razredu torej zaZivi govorjena beseda — zZiva beseda kot priloZnost za stik med
ucenci, uliteljem in sporocili pesnikov in pisateljev v prijetnem, zaupanja in topline
polnem vzdusju. To pa so kvalitete, ki jih sodobna, na podobah, slikovnih sporo¢ilih
temeljeca vsakdanja stvarnost tako zelo redko ponuja mlademu cloveku.« (Prav tam,

ista stran.)

Nazadnje ne moremo mimo Rosande Sajko (2006, 73), ki meni, da ima radijska igra
enake moznosti za spodbujanje dozivljanja kot filmska, televizijska ali tiskana pravljica,
saj kot pravi, akt poslusanja spodbuja otroka k aktivnejSemu sodelovanju, ga navaja k
vecj1 zbranosti in pazljivosti, ker sprejema sporocilo le s sluhom. Pri izbiranju vtisov
ima vecjo svobodo, saj izbere le tiste, ki so njegovemu notranjemu obcutju najblizje. Na

.....

igre daje otroku moznost domisljevanja, dograjevanja, kombiniranja — soustvarjanja,
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bogati otrokov notranji svet, razvija njegove percepcijske sposobnosti, krepi njegovo

predstavljivost in mu omogoca hitrejsi prehod v svet abstrakcij in v svet pojmov.

Menimo, da ucenci radi poslusajo tako starSe in ucitelje, ko jim pripovedujejo pravljice,
kot tudi poslusajo (in gledajo) pravljice preko radia ali televizije. Kljub vsemu bi na tem
mestu radi opozorili, da ucitelja nikakor ne more nadomestiti zvoc¢ni ali video posnetek,
je pa zelo dobrodosSel kot obCasna sprememba in popestritev pouka, ki zagotovo
doprinese dolocene kvalitete pri razvijanju poslusanja, zlasti, ¢e gre za kvalitetne
zvocne (ali video) posnetke. Moderna tehnika lahko otrokom pric¢ara zvocni svet, ki ga
ucitelj zgolj s svojimi glasovnimi zmoznostmi ne more, nasprotno pa tudi tehni¢na

sredstva ne morejo pricarati intimnega vzdusja.

Interpretacija mladinskega literarnega besedila

Ucitelj se mora na u¢no uro interpretacije besedila dobro pripraviti. Najprej sam prebere
besedilo. Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005, 19) naSteva pet korakov
uciteljevega strokovnega branja mladinskega besedila:

- branje odraslega (vzpostavljanje osebnega razumevanja besedila);

- predvidevanje hipoteti¢ne otroSke recepcije (ucitelj se vprasa, v ¢em bi bilo doloceno
besedilo za uence zanimivo);

- strokovna priprava z raz¢lembo besedila (dolocitev teme besedila, iskanje osrednje
besede, ki povzema vsebino oz. temo, izbira bralnih strategij, predvidevanje moZnosti
za aktualizacijo besedila);

- postavitev cilja (odloCanje, katere cilje iz u¢nega nacrta bodo realizirali in s katerimi
dejavnostmi);

- izbira metod spoznavanja in poucevanja (obiCajno tistih, s katerimi omogocamo
ustvarjalnost in samostojnost ¢im ve¢jemu Stevilu ucencev, ter tistih, ki spodbujajo

komunikacijo med otroki).
Kordigel Abersek (2008, 96) ugotavlja, da izkusnje kazejo, da didakti¢ne enote dela z

mladinskim literarnim besedilom po didakticnem modelu komunikacijsko-recepcijske

didaktike ni mozno izpeljati v eni Solski uri. Ucitelj mora skrbno nacrtovati in izpeljati
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ustrezno motivacijo, interpretacijo in poglabljanje dozivetja, za kar potrebuje dve

strnjeni Solski uri.

Solska interpretacija umetnostnega besedila poteka po dolodenem zaporedju, ki ga
predlaga ucni nacrt za slovenscino (1998, 2005, 98):

- uvodna motivacija,

- napoved besedila, umestitev in interpretativno branje,

- premor po branju,

- izrazanje dozivetij in analiza, sinteza ter vrednotenje,

- ponovno branje in nove naloge.

Kordigel (1995) in Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005) vsako stopnjo
interpretacije Se dodatno razdelata in obrazlozita. Kordigel Abersek (2008) posveca Se
posebno veliko pozornosti razlicnim tipom motivacije za dozivetje mladinskega
literarnega besedila in metodam, s katerimi uditelj pomaga otrokom do polnejSega

doZzivljanja mladinskega literarnega besedila.

Z uvodno motivacijo mladega bralca spodbudimo, da vzpostavi pricakovanje,
povezano z vsebino izbranega besedila, ter da se na njegovo sprejemanje oz. dozivljanje
miselno in Custveno pripravi. S pomoc¢jo motivacije, ki jo ustrezno izberemo glede na
obravnavano besedilo, pripravimo otroka na literarnoestetsko doZivetje, v njem
vzbudimo dolo¢ene predstave in Custva, povezana s temo oz. vsebino, skratka skusamo
zblizevati svet bralca in besedila. Kako zelo je pomembno izbrati ustrezno motivacijo,
kazejo izkusnje iz prakse, pa tudi teoretiki ji namenjajo velik pomen, kar vidimo iz

tabele 4.
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Tabela 4: Tipologija motivacij po Kordigel Abersek (2008) in Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢
2005)

Tipologija motivacij (Kordigel Abersek 2008) | Tipologija motivacij (Saksida 2005, v: Saksida

in Marin¢i¢ 2005)

Jezikovne motivacije Besedne motivacije
- domisljijske Predstavne motivacije

* besedne Zgodbene

* predstavne Izkusenjske

*zgodbeno predstavne Medbesedilne
- izkusenjske Likovne, glasbene, gibalne

* realne Opomba: Vsaka od teh motivacij je podrobno

. obrazlozena s primeri.
* medbesedilne p

Nejezikovne motivacije
- likovne

- zvokovno/glasbene

- gibalne

Kombinirane  jezikovne in  nejezikovne

motivacije
- igra vlog

Opomba: Vsaka od teh motivacij je podrobno

obrazlozena s primeri.

Uvodni motivaciji sledi premor pred branjem/poslusanjem (Saksida 2005, v: Saksida
in Marin¢i¢ 2005, Kordigel AberSek 2008). To je kratka faza, v kateri se otroci
pripravijo na doZivetje, se umirijo in usmerijo pozornost na besedilo. Sledi najava
besedila, njegova lokalizacija in interpretativno branje. K najavi besedila sodi
navajanje avtorja, ki ga kratko predstavimo, navajanje naslova dela in dolocanje
knjiZzevne vrste, v katero izbrano besedilo uvrS¢amo. Pomembno je, da v tem delu
povezemo motivacijo in recepcijo. »Kadar obravnavamo odlomek iz daljSega besedila,

skuSamo — ¢e je to nujno za razumevanje izbranega besedila — na kratko predstaviti

43




predzgodbo oz. kak drug element, bistven za razumevanje.« (Saksida 2005, v: Saksida

in Marinc¢i¢ 2005, 20).

Najavi in lokalizaciji besedila sledi prvi stik z besedilom — posluSanje mladinskega
literarnega besedila. Pri tem se zastavlja vpraSanje, kdo naj prvi bere besedilo. Saksida
(2005, v: Saksida in Marinc¢i¢ 2005, 22) meni, naj bi zahtevnejSa besedila prvi bral
ucitelj, lazja pa ucenci samostojno. Uciteljevo interpretativno branje naj bi bilo vzorno
in ne izumetni¢eno. Kordigel Abersek (2008, 185) meni, naj prozno besedilo ucitelj
pripoveduje na pamet, pesem recitira, dramsko besedilo pa zaigra z lutkami ali
pripoveduje tako, da spremeni didaskalije v vezno besedilo. Temu sledi kratek premor
po branju/poslusanju, ki traja le nekaj sekund, da otroci uredijo svoje vtise in
dozivetja. Kordigel AberSek (2008, 189) pravi, da temu delu sledijo Se izjava po
custvenem odmoru in branje. Meni, naj ucenci besedilo berejo individualno, saj je tako
branje razbremenjeno vsakr$nih uciteljevih opozoril, ko lahko sami uzrejo segmente
literarnega dela, ki so jith med posluSanjem ucitelja prezrli. Kordigel Abersek (2008)
opozarja, naj otroci ne urijo tehnike branja na literarnih besedilih, predvsem pa naj pri
glasnem branju literature otroke razbremenimo pred neprijetnimi obcutji. To lahko
doseZzemo tako, da otroci po poslusanju najprej berejo tiho, ali polglasno v parih, ali pa

po poprejsnji pripravi.

Kordigel AberSek (prav tam) pravi, da je osrednja faza za razvijanje otrokovih
zmoznosti za dialog z besedilom pogovor o besedilu, ko uditelj pomaga uencem, da
opazijo prezrte prvine besedila. Najprej ucitelj preveri, ali so u€enci zaznali in razumeli
kljuéne, bistvene podatke. Obic¢ajno so to vprasanja, povezana s knjizevnimi osebami, z
dogajalnim krajem, dogajalnim ¢asom, knjizevnim dogajanjem in v¢€asih z motivacijo.
Temu pogovoru obic¢ajno sledi pojasnjevanje pomena neznanih besed in pojasnjevanje
pojmov. Za izrazanje razumevanja in vrednotenja besedila najpogosteje uporabljamo
razlaganje in utemeljevanje ter tudi pripovedovanje s pojasnjevanjem Oz.
komentiranjem. Krakar Vogel (2004) pravi, da ne moremo vedeti, kako bralci
dozivljajo, razumevajo, vrednotijo ali raziskujejo literarna besedila, dokler tega ne
izrazijo. Tudi sami se Sele tedaj v polnosti zavedajo teh procesov: »Opis literarnega

dozivetja zato ne predstavlja samo takega doZzivetja, ampak tudi sposobnost, zavedati se
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dozivetja« (Grosman 1989, 8). Izrazanje in ubeseditev interpretacije je dejavnost, pri

kateri interpret opisuje oz. interpretira literarno predlogo.

Pogovoru o besedilu sledi ponovno branje/poslusanje, ko ucenci zaradi poprejSnjega
pogovora lahko dozivljajo besedilo globlje in opazijo doloCene elemente, ki so jih

morda prej prezrli (Saksida 2005, v: Saksida in Marinc¢i¢ 2005).

Sklepna faza Solske interpretacije besedila je poglabljanje doZivetja. Kordigel AberSek
(2008, 370) opozarja na terminolosko nedorecenost glede tega knjizevnodidakti¢nega
koraka. »Milena Blazi¢ imenuje u¢enceve dejavnosti po branju in interpretaciji besedila
ustvarjalno pisanje (Blazi¢ 2000), Igor Saksida (Saksida 1994) nove naloge, Boza
Krakar Vogel po/ustvarjalno pisanje v okviru izraZanja literarnoestetskega doZivetja kot
dokaza bralne sposobnosti (Krakar Vogel 2004).« Kordigel Abersek (2008) meni, da
poglabljanje dozivetja pri mladinski literaturi nikakor ne moremo izvajati le s pisanjem,
pac¢ pa tudi z govorjenjem, obsegalo naj bi tako besedno kot nebesedno izrazanje,

govorico glasbe, risbe, giba.

Na tem mestu bi omenili Se sposobnosti literarnega oz. ustvarjalnega pisanja, saj Smo

ustvarjalnost otrok deloma preizkusSali tudi v nasi eksperimentalni raziskavi.
misljenje, fluentno, fleksibilno, izvirno izraZanje ucencev pri jezikovnem pouku in
drugih predmetih.

Blazi¢ (2000) definira ustvarjalno pisanje kot tvorjenje ustvarjalnih in poustvarjalnih
besedil. Pravi, da so za ustvarjalnost znacilne lastnosti divergentnega misljenja, ki jih
navaja po E. Torrancu in J. P. Guilfordu:

- fluentnost (tekoCe govorjenje, zgovornost, sposobnost nastevanja besed, odkrivanja
Stevilnih idej za reSitev problema);

- fleksibilnost (odkrivanje raznovrstnih primernih izrazov in idej);

- izvirnost (ustvarjanje nenavadnih, novih, domiselnih, redkih, a primernih izrazov in

idej).
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Kordigel Abersek (2008) in Saksida (2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005) opozarjata, da

je zaporedje navedenih faz lahko le shema, ne more pa biti navodilo za delo v razredu.

2.3 RADIJSKA IGRA

Radijska igra se je rodila z rojstvom radia, torej v tridesetih letih prejSnjega stoletja. Je
najstarejSa umetniSka zvrst tega medija. Pravi razvoj radijske igre se je zacel z
raz$iritvijo javnih radijskih oddajnih postaj. Leta 1921 naj bi bila v ZDA prva javna
radijska oddajna postaja. V istem ¢asu so se radijske igre pojavljale tudi v Evropi in isto
desetletje Se v Sloveniji. Po letu 1930 so imele vecinoma vse evropske drzave svoje
radijske oddajne mreze. Tako se je pocasi Sirila tudi radijska igra. Priporoceno je bilo,
naj v njej ne bi bilo prevec oseb, le-te pa naj bi bile znacajsko in glasovno izrazite.
Zgodba je morala biti pregledna, dogajanje pa napeto. Scena je bila lahko enotna,
nespremenljiva in nedolo¢na. Poudarek je bil na dialogu, premem govoru, kar je moralo

biti nazorno prikazano.

Verjetno je najbolj znana radijska drama Orsona Wellsa iz leta 1938 »The War of the
Worlds«, ki je takrat povzrocila v Ameriki pravo histerijo in paniko, saj so ljudje
dejansko mislili in verjeli, da prihajajo na Zemljo bitja iz vesolja - Marsa. Nato so

zakonsko prepovedali takSen nacin zavajanja javnosti.

Za radijsko igro je znacilno, da si vsak poslusalec sam ustvarja vse tiste vsebinske in
oblikovne dodatke in podrobnosti, ki mu jih zvo¢na fantazija ponuja. S tem postane

aktivni soustvarjalec radijske igre.

Pri nas je bila premiera prve izvirne slovenske posnete in predvajane radijske igre Strme
stopnice (avtor Frane Mil€inski, reZija M. Kragelj) 26. 4. 1949 na Radiu Ljubljana. Ta
radijska igra je hkrati veljala tudi za prvo izvirno radijsko igro na obmocju takratne
Jugoslavije. Radijska igra je izgubila popularnost z razvojem televizije in filmske

industrije, kjer je dodana slika.

V empiri¢nem delu magistrskega dela med drugim raziskujemo, ali ucitelji prvega in

drugega triletja pri pouku uporabljajo (poslusajo) radijske igre in koliko so jim poznani
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didakti¢ni pristopi poslusanja radijske igre, in prakti¢no preizkusamo, kako ucenci 4.

razreda v okviru knjizevne vzgoje poslusajo in dozivljajo radijsko igro.

O radijski igri ni veliko literature, ki bi nam pomagala iz razlicnih zornih kotov
oblikovati teoreticna izhodis¢a. Pri nas se je z radijsko igro najbolj poglobljeno

ukvarjala Rosanda Sajko, zato bomo ve¢inoma izhajali iz njenih ugotovitev.

2.3.1 Definiranje radijske igre

Mnenja redkih teoretikov, ki obravnavajo radijsko igro, so deljena glede definiranja, kaj
pravzaprav radijska igra je. Teoretiki (Kmecl 1976, Pavis 1997, Jan 1995, v: Gruden
2001, Sajko 2000, Gruden 2001) jo razli¢no definirajo. Vsi se strinjajo, da je radijska
igra umetniSka zvrst namenjena posluSanju, vendar pa se zacnejo tezave, ko je treba
dolociti, s katerim umetniskim podro¢jem je v tesnejsi zvezi. Sajko (2006, 9) pravi, da
lahko zagotovo recemo, da je radijska igra edina avtohtona umetniska zvrst, ki jo je
izoblikoval radijski medij. Teoretiki si niso enotni le okrog tega, s katerim umetniskim

podro¢jem je radijska igra v tesnejsi zvezi.

Matjaz Kmecl (1976) uvrS€a radijsko igro k dramski knjizevni vrsti. Pravi, da je
radijska igra dramsko besedilo z moc€nimi prvinami pripovednega, lirskega in
reportaznega prilagojeno radijskemu mediju, torej sluSnemu sprejemanju. Poudarja, da
jo od drugih dramskih vrst lo¢i tako imenovana nevizualnost. »Vidno odrsko scenarijo v
njej nadomesc¢ajo zvoki, zvocna kuliserija, to je vrsta zvokov, ki kot celota vzpostavljajo
sluSni vtis resni¢nosti.« (Kmecl 1976, 283) Pravi, da je daljni sorodnik radijske igre
tako imenovana »bralna drama, ki ne poskusa narediti vtisa na gledalce, saj ne racuna

na uprizoritev, marvec zeli narediti vtis na bralca.

»Radijska igra je umetniSka zvrst, ki temelji na literaturi, govorjeni besedi in
oplemeniteni zvocni obdelavi.« (Jan 1995, 4, v: Gruden 2001, 74)

Na radiu Slovenija (Radijska igra 2006) navajajo: »Radijska igra je samostojna
umetnostna zvrst, vezana na govorjeno besedo, ki temelji na literaturi in obdelanem

zvoku.«
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Patkovi¢ (2008) pravi, glede na izkusnje, ki jih je pridobil, ko je vec let delal v radijski
sluzbi (sprva je snemal propagandna radijska obvestila, kasneje pa radijske igre), da
radijska igra temelji na dialogu, glasbi in zvoc¢nih efektih, s pomocjo katerih si
poslusalec poustvari zgodbo v glavi. Pravi, da je radijska igra ena izmed najzahtevnejsih
oblik radijske in zvo¢ne produkcije in da je v marsi¢em podobna zahtevnim reziranim in
igranim radijskim spotom. Radijska igra je oblika zvocnega pripovedovanja neke
dolo¢ene zgodbe, prenaSa pa se lahko v zivo ali vnaprej posneta in zmontirana preko

etra do poslusalcev.

Sajko (2006) razmislja, da bi bila lahko radijska igra zaradi besede igra sorodna z
dramsko oz. gledalisko igro. Kot primer navaja, kako so ustvarjalci prva leta uprizarjali
radijske igre po vzoru gledaliskih iger. Menili so, da uprizarjanja pred mikrofonom ne
bodo zmogli brez gledaliSkega ambienta. Uporabljali so avtenti¢ne realisticne zvo¢ne
detajle, Sumenje blaga, korakov in vse, kar naj bi dopolnjevalo gibanje igralcev in
njihovega dialoga. Menili so, da si bodo poslusalci tako lazje predstavljali dogajanje.
Sajko imenuje to »slepo gledaliS¢e« in meni, da ta ideja Se danes ni povsem

izkoreninjena.

Teoretiki so se kmalu po nastanku prvih radijskih iger strinjali, »da je radijska igra
zvocno-besedna umetnina, torej nekakSna knjizevna zvrst, ki se sicer oblikuje z
govorjeno besedo, a bi brez tehni¢nih elektroakusti¢nih sredstev ne mogla zaziveti v

vseh odtenkih.« (Sajko 2006, 9) Poslusalec, ki sliSanih besed nima podkrepljenih z

.....

Sajko (2006, 10) pravi, da so se nazadnje teoretiki le zedinili, da ima radijska igra
»lirske, epske in dramske poteze, vendar ni ne lirika, ne epika, ne dramatika, Se najman]
pa lirsko-epsko-dramska oblikovna meSanica... Bistvena lastnost radijske igre je

radiofonskost. «
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2.3.2 Vrste radijskih iger

Radijske igre razli¢ni avtorji razli¢no delijo, ve¢inoma glede na:

- starost sprejemnika radijske igre (na radijske igre za odrasle ali za otroke);

- dolzino radijske igre (na radijske igre ustaljene dolZine in kratke; posebno pri slednjih
tudi nanizanke in nadaljevanke);

- vsebino (na zabavne, dokumentarne).

Radio Slovenija (Radijska igra 2010) deli radijske igre za odrasle Se na
komunikativnejSe na 1. programu radia Slovenija in zahtevnejSe na 3. programu.
Navaja, da so glede na dolzino radijske igre za odrasle dolge do 55 minut, za otroke do
45 minut, kratke pa do 15 minut. Na radiu Slovenija pravijo, da so tudi izjeme,
predvsem starejSe, ki so dolge do dveh ur. PosluSalcem ponujajo radijske igre glede na
vsebino celotno pahljaco dramskih zvrsti in Zanrov - od tragedije in drame do komedije,
od groteske do satire, od avantgardnih do eksperimentalnih del. Najboljse so tiste, ki v
najvec¢ji meri uposStevajo posebnost radijskega medija, torej zgolj zvok, in to tako v

zgodbi kot v radijskih izraznih sredstvih.

Teoretiki razlikujejo radijske igre glede na to, koliko imajo dramskega besedila (kaksno
je to besedilo, ali je grajeno po dramskih zakonitostih) in kako so zvo¢no opremljene oz.
so »zvocno svobodnejSe«. Marjana Kobe (1987) navaja dve vrsti radijske igre in sicer

klasi¢no radijsko igro in igro, v kateri je poudarek na zvoku (Sumi, glasovi).

Gruden (2001, 74) navaja opredelitev moderne radijske igre, ki jo najdemo v Leksikonu
Cankarjeve zalozbe (1987):

»Moderna r.i. se osredotoca na besedo/na »glasove«/; izhaja iz ¢loveske notranjosti, ki
pogosto spregovori na nacin toka zavesti ali notranjega monologa. Tehni¢no izkori$ca
Stevilne moznosti ...; Sumi ve€inoma niso realisticna zvoc¢na kulisa, temvec delujejo

stilizirano in imajo lahko funkcijo vodilnega motiva.«
Rosanda Sajko (2006) je Crpala temeljne podatke o radijski igri v nemski literaturi ter

jih primerjala s slovensko radijsko igro. Po nemskem vzoru deli radijsko igro na

klasi¢no in eksperimentalno radijsko igro, ¢eprav priznava, da ta dva izraza za slovenski
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prostor nista najbolj ustrezna. Nemska radijska igra je imela do takrat, ko se je
ljubljanski radio prvic oglasil (28.10.1928), Ze bogato tradicijo, medtem ko so na nasem
radiu sprva vecinoma predvajali le dialoska besedila, ki jih Se ne moremo imenovati
radijske igre v pravem pomenu besede, saj so bile to »igre«, ki so bile namesto na odru

uprizorjene pred mikrofonom.

2.3.2.1 Klasi¢na (tradicionalna) radijska igra

Klasi¢na radijska igra je literarna zvrst, ki zdruZzuje besedo in tehniko. Lahko tudi
re¢emo, da je besedna umetnina, ki uposteva besedno izpovednost in slisnost. Navezuje
se na dramsko, lirsko in epsko literaturo. Ima zaokrozeno zgodbo, iz katere poslusalec

izve temeljno avtorjevo misel. Oblika klasi¢ne radijske igre je zaprta. »Je zaokroZena

.....

2006, 21)

Nevidni svet, predstavljen z avtorjevimi zvocnimi sredstvi, si poslusalec vizualizira s
pomoc¢jo lastnih custev in domisljije. Klasicna radijska igra  predstavlja svet
iluzionisti¢no. PosluSalcu Zeli prikazati bistvene, velike probleme sveta in razkriva
njihovo idejno ozadje. Na vprasanja o smislu zivljenja skuSa odgovarjati s

prispodobami.

Najpomembnejse izrazilo klasi¢ne radijske igre je govorjena beseda, ki jo je moZno
tehni¢no transformirati in po potrebi dopolnjevati z razlicnimi Sumi in glasbo. Beseda
radijska igra mora vsebovati akusti¢ni pogled na svet, zato iz resni¢nosti vzame in
oblikuje le tisti del, ki se lahko izrazi samo z zvokom. Ne more prikazovati nicesar, kar

je stati¢no.

Poslusalec si lahko predstavlja, kakSen karakter ima oseba, le s pomocjo igralcevih
besed, zato v klasi¢ni radijski igri ne smejo upodabljati zapletenih karakterjev. Prav tako
niso primerne dvoumne izjave nastopajoCih. Osebe morajo biti zlahka razpoznavne,

bolj splosne in tipoloske. Oseba, ki na radiu ne spregovori, praviloma ne obstaja.

.....
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vendar vsi temeljijo na psiholoski verjetnosti oseb iz stvarnega sveta. Cloveski glas je
takrat, ko ga prenasajo tehni¢na prenosna sredstva, Se bolj abstrakten kot sicer. To
abstraktnost radijska igra izkorisCa za predstavitev irealnega sveta. Razli¢na dogajanja
iz clovekove notranjosti tako lahko dobijo svoj lastni glas in lahko nastopijo kot
samostojna bitja. Tako se na primer lahko misli, Custva in dozivljaji nekega Cloveka
med seboj pogovarjajo, prepirajo ipd. Glasovi lahko postanejo tudi dogodki, ki se
dogajajo okrog glavnega junaka, nadnaravni pojavi, duhovi ipd. Svet irealnih glasov pa

je eno od najbolj pomembnih podrocij radijske igre.

Zvocni prostori, ki nastanejo s pomocjo radiofonske tehnike so realni ali irealni, stvarni

.....

.....

poslusalca. Poslusalec brez tezav prehaja iz realnih prizoris¢ v Cisto abstraktni prostor.
Ustvarjalci predstavijo prostorske znacilnosti dogodka z odmevi glasov v ve¢jem ali
manjSem prostoru, s tipicnimi Sumi, s pripovedoval¢evim glasom, ki vzpostavi potrebno
razpoloZenje, z ustrezno glasbo ipd. Razdelitev v dejanja z razli€nimi prizori$¢i ni

mogoca, razen ¢e so prizoriS¢a posebej oznacena z naslovi, ki jih napoveduje govorec.

Klasi¢na radijska igra brez tezav spreminja ¢as (sedanjost, preteklost, prihodnost). »S
pomoc¢jo tehni¢nih sredstev razveljavlja zgodovinsko-realno Casovno sosledje, ga
pospesi ali upocasni, mesa realno z nadrealnim, druzi nezdruzljivo.« (Sajko 2006, 15)
Ne uposteva vedno kronoloskega zaporedja pripovedi, kar jo razlikuje od gledaliske
igre, pa¢ pa je zanjo bolj pomembno pravilo logi¢nega povezovanja notranjih

(psihi¢nih) in zunanjih (stvarnih) dogodkov temeljnega dogajanja v igri.

V klasicni radijski igri pogosto uporabljajo uvodni nagovor, s katerim predstavijo
dogajanje - situacijo in glavnega junaka sredi dogodkov. Tako se izognejo dolgotrajni
ekspoziciji in zbudijo radovednost pri poslusalcu, da bi se odlocil prisluhniti igri v
celoti. Klasi¢na radijska igra ne temelji na zaporedju dogodkov, prav tako ne potrebuje
logi¢nega Casovnega zaporedja razli¢nih situacij, saj lahko v vsako situacijo vstopajo

glasovi in dogodki iz drugih Casovnih in prostorskih dimenzij. Kljub vsemu pa se
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izogiba zapletenim vecplastnim dogajanjem, ki bi poslusalca utegnila zmesti ali bi

pretirano obremenila njegovo koncentracijo.

2.3.2.2 Eksperimentalna (nova) radijska igra

Eksperimentalna radijska igra se je najbolj razvila v Nemciji od sredine Sestdesetih let
naprej. Je divergentna zvrst. Razli¢ni avtorji jo razliéno poimenujejo in razlagajo.
Enotni so si le v prepricanju, da je tehni¢ni vidik odlo¢ilnega pomena za
eksperimentalno radijsko igro. NajpomembnejSe pri ustvarjanju ni ve¢, kaj se izraza,
marveC, kako se izraza. Tehni¢na in akustiCna izrazna sredstva imajo enakovreden
polozaj. Eksperimentalna radijska igra je igra oz. igranje z zvocnimi fenomeni in

elektroakusti¢no tehniko. Oblika je odprta.

Poslusalec ne izve zgodbe. Avtor ne izraza neposredno svojih misli in prepricanj, zato
mora poslusalec sam odkriti prikrito ideologijo. Ne ustvarja situacij, ki potrebujejo
vizualno dopolnitev, ampak razsirja sluSno razseznost. Odklanja iluzijo in ne prikazuje
problemov iz resni¢nosti. PosluSalec mora biti do sliSanega kriti¢en in si sam ustvariti
svoje mnenje. Pri eksperimentalni radijski igri ni mogoca identifikacija. PosluSalec

mora uporabljati razum in ne Custev.

Eksperimentalna radijska igra ni literarno izpovedna. Zeli ustvarjati, komponirati z
avtonomnim, samostojnim zvo¢nim gradivom. »Slusna tvarina: glas, govorjena beseda,
Sum, ton, zven, se s pomocjo tehni¢nih sredstev oblikuje v avtonomno zvocno celoto.«
(Sajko 2006, 21) Beseda ni nosilec individualne izpovedi, ampak je konkreten fonicen
material in sredstvo za ozavescanje poslusalca. Pogosto je jezik sam osrednji problem

igre.

V eksperimentalni radijski igri ne nastopajo ve¢ psiholosko oblikovani liki. Osebe so
tipizirane. Namesto vlog in karakterjev nastopajo le Se neindividualni, brezosebni
glasovi. Nastopajo¢i govorci nimajo ve¢ imen. Predstavljeni so s karakteriziranjem:
moski, zZenski, kriceci glas. Glasovi so predstavljeni tudi po tem, kar poc¢nejo v igri, npr.
sprasevalec, vprasani. Ni ve¢ pomembno, kdo kaj govori, ampak kaj kdo pove. Glasovi

se v glavnem ne pogovarjajo med seboj, pac pa sami zase in drug mimo drugega.
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Cas je v vetini eksperimentalnih radijskih igrah nedolo¢en in nedololjiv, ni ¢asovno
zamejen. Dogodki in sporoéila glasov se dogajajo kjerkoli in kadarkoli. Cas je

pomemben le pri postopku sestavljanja igralnega gradiva.

Stereofonska snemalna tehnika, ki se je uveljavila od leta 1965, je omogocila, da se je
igralni prostor razsiril (razlicne smeri zvoka). Prostor v eksperimentalni radijski igri ne
kakr$ne je poznala klasi¢na radijska igra. Dogodkov se ne prikazuje ve¢ v dolocenem
zvocnem prostoru z dolo¢enim namenom, temvec gre za »igrackanje z akustiko«, kar pa

pri poslusalcu zbudi asociacije in usmerja miselne procese.

Eksperimentalna radijska igra nima temeljne zgodbe in kontinuiranega dogajanja.
Zaprta forma dejanja z utemeljenim zacetkom, osrednjim dogajanjem in koncem ni
dovoljena, prav tako ni dovoljeno neposredno nagovarjanje poslusalca, s katerim naj bi
avtor predstavil realno ali fiktivno stvarnost. PosluSalec ne izve zgodbe. Besede in
stavki ne opisujejo nepretrganega dogajanja, ampak nizajo domnevno nepovezane
posamezne zaznave, opazovanja, spoznanja, ugotovitve in domneve. Njihovo
povezanost in pomenljivost zaznamo Sele v kon¢ni konstrukciji kolaza. Avtorji sestavijo
takSne kolaZe iz gradiv, iztrganih iz konteksta (govorni fragmenti, citati, Sumi, glasba,
dokumentarno posneto gradivo). Razdrobljeno gradivo, ki je na novo sestavljeno, dobi

nov pomen.

2.3.3 Specifi¢na izrazila radijske igre

V zadnjih dvesto letih je prislo do spremembe zvocne podobe okolja zaradi razvoja
industrije, prometa in vsestranske uporabe elektri¢ne energije v gospodinjstvu. NaSa
Cutila so zaradi tega izpostavljena mnozici drazljajev. Sluh je, kljub selektivnosti
percepcije in adaptaciji na mnozico drazljajev, neselektivno izpostavljen vsemu, kar
prihaja iz okolice. Medtem ko vid lahko zavestno uravnavamo z odmikanjem pogleda
ali prekinemo z zapiranjem vek, sluha ne moremo izklopiti. Do nas prihajajo zvoki, ki si

jih nismo izbrali, niti jih nismo povzrocili s svojimi dejanji. (Gruden 2001)
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Gruden (prav tam) pravi, da se je s pojavom televizije zdelo, da bo slika zasencila zvok,
vendar so opazovanja televizijskih posebnosti in gledalskih navad nakazala, da je tudi
pri televiziji pomembnejSi zvok. Pravi, da je zvok sposoben, bolj kot samo slika,
vzdrzevati pozornost in spremljati dogajanje tudi mrtvih kotov in da poudarja tista

mesta, ki si jih je vredno ogledati.

Sajko (2006, 25) meni, da morajo tisti, ki ustvarjajo radijske igre, upostevati specificne
lastnosti in izrazne moznosti medija. »Vsakdo, ki piSe za radijski medij, bi moral vse
slike odmisliti.« Rosanda Sajko pravi, da radijskega besedila ni videla in ga tudi ni
hotela videti, vselej si je prizadevala, da bi ga sliSala. Poskusala si je predstavljati, kako
naj bi zvenele besede, kateri Sumi so neizbezni, kaksni naj bi bili zvoki, ki bi bogatili

sluSno predstavljivost.

Ales Jan (v: Gruden 2001, 24) deli zvok glede na izvor in postopek obdelave na:
- zvok iz realnega sveta/posnet iz narave brez dopolnil in sprememb;
- umetno povzrocen in oblikovan zvok/z instrumenti, elektroniko, s studijskimi

deformacijami.

Pri razvrS€anju zvocCnega gradiva avtorji uporabljajo razlicno terminologijo in
klasifikacijo. Zvok obi¢ajno pojmujejo le kot eno od zvocnih kategorij. Sajko (2000)
govori o specificnih izrazilih radijske igre, Gruden (2001) pa o zvoénem gradivu. Pri

tem mislita na: besedo/govorjeno besedo, glasbo, tiSino, Sum/zvok.

Sajko (2006, 53) meni, da je za radijsko igro najbolj specifi¢en Sum, vendar je zelo
slabo raziskan. Teoretiki, ki raziskujejo radijsko igro, se naslanjajo na ugotovitve
literarne teorije, ko Zelijo izvedeti kaj ve€ o govoru in besedi, ter na glasbeno teorijo, ko

raziskujejo funkcijo in pomen glasbe v radijski igri.

2.3.3.1 Beseda
NajpomembnejSe izrazno sredstvo klasicne in eksperimentalne radijske igre je
govorjena beseda, ki jo je mozno tehni¢no transformirati in po potrebi dopolnjevati z

akusti¢nimi pomoznimi sredstvi, s Sumom in glasbo.
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Na radiu oseba, ki ne spregovori, ne obstaja, razen ¢e se noce oglasiti, kljub temu da jo

nekdo ogovarja. V radijskih igrah mora biti beseda Ziva, zvo¢na in nazorna.

Zivost besede
Beseda je ziva (Sajko 2006, 36), kadar uporablja izrazne oblike, kot so npr. klic, vzdih,
vzklik, direktni nagovor, retori¢éno vpraSanje ipd. Dogajanje se odvija v obliki dialoga,

monologa ali v kombinaciji obeh.

V klasi¢ni radijski igri za odrasle se je zelo uveljavil notranji monolog. Z njim
predstavljajo notranja dozivljanja osebe, njene misli, obcutja, ¢ustva ipd. Notranji
monolog se lahko odvija tudi v obliki nagovarjanja nekoga, ki ni prisoten ali sploh ne
obstaja. Radijske igre za otroke notranjega monologa ne uporabljajo, saj je otrok
obrnjen navzven in mu je opazovanje samega sebe tuje. Nasprotno pa je pripovedni
monolog priljubljen tako v klasi¢ni radijski igri kot tudi v radijski igri za otroke.
Pripovedovalec lahko nastopi na zacetku igre kot napovedovalec (uvede dejanje, opise
prizoriSce, predstavi osebe, razpoloZenje ipd.), lahko pa se pojavlja skozi vso igro,
postavljen v neosebno ali osebno pozicijo. Kadar je pripovedovalec v neosebni poziciji,

je v vlogi vseveda, ki zviska razlaga dejanje, slika situacije, ki se ne dajo izraziti samo z

.....

V primeru, ko pripovedovalec poseze v igro tudi osebno, ni ve¢ vzviSen, neopredeljen
opazovalec, saj posredno vzpostavlja nekaksne stike z nastopajo¢imi liki in dogodki.
Pripovedovalec lahko nastopa kot ena izmed vlog in je v samem dogajanju, ali pa ostane
ves Cas zunaj dogajanja, vendar izraza do njega doloCen Custven odnos, usmerja
dogajanje in ga osebno komentira. Tako na primer pripovedovalec (Glas) v radijski igri
Franeta Puntarja 4, vodi in komentira celotno dogajanje, opisuje okolje, vizualne
dogodke in izraza Custvene reakcije nastopajoCih. Zdi se, kot da pripovedovalec ne ve,
kaj se bo v nadaljevanju zgodilo in obcasno izrazi tudi lastno mnenje, ki je podobno
dialogu, ki pa poteka izven dogajanja. Npr. ko A spi v votlini na medvedu, pravi Glas:
»Ta bi pa lahko Ze vstalal!/.../ Zbudi se, A. A! Al« A se res zbudi in se preteguje. Ker je

vvvvvvv

pripovedovalca zelo Custvena: »Je ze prepozno, je ze prepozno.« (Puntar 1993, 38)

55



Temelj dramskega in radijskoigerskega dogajanja je dialog. V klasi¢ni radijski igri za
odrasle uporabljajo dialog za predstavitev notranjega dogajanja v ¢lovekovi psihi, ko se
dramati¢no kreSejo trditve in protitrditve (govorimo o stihomitiji). Stihomitijo
uporabljajo tudi v radijski igri za otroke, vendar ne za prikazovanje notranjih konfliktov,
temveC za ponazoritev napete situacije med posameznimi igralci (npr. Dane Zajc Petelin

se sestavi).

V radijskih igrah se najbolj pogosto izmenjujejo dialogi in monologi. Menjavanje mora
biti kratko. Ker je radijska igra slusno posredovanje, je govorec prisoten le, ¢e govori,
zato je potrebno dolgo govorjenje posameznega govorca prekiniti s kraj§imi oglaSanji
(vzkliki, vzdihi, kratka vprasanja ipd.) soudeleZencev v igri, sicer poslusalec nanje

pozabi (npr. Puntarjeva igra Lov na rep). Vendar pa taki prizori ne smejo biti predolgi.

Za slusno oblikovanje zive besede je pomembno tudi intimno razmerje med radijskim
izvajalcem/igralcem in posluSalcem. Poslusalec namre¢ ne sedi v mnoZici v velikem
prostoru, pa¢ pa doma ob sprejemniku. Sajko (2006) pravi, da zvoki, ki prihajajo iz
sprejemnika govorijo poslusalcu tako reko¢ »na uho«. Prizori z veliko mnoZico glasov

zato ne smejo biti predolgi in prehrupni, saj se sicer avtorjeva ideja izgubi v hrupu.

Zvocnost besede
Zivi ¢loveski glas z vsemi tonskimi odtenki ima neSteto muzikalnih in ritmiénih
ustvarjalnih moznosti. Tega se posluzujeta tako eksperimentalna radijska igra za odrasle

kot radijska igra za otroke.

Pri radijski igri obstaja samo slusna predstava, ki jo ustvarjalci oblikujejo s pomocjo
zvocnosti besede in njenih sestavnih enot glasov. Samoglasnike in soglasnike je moZno
izgovarjati na razlicne nacine, odvisno od znacilnosti besedila. Razlicno lahko
oblikujemo tudi si¢nike, Sumnike, nosnike ... Z razli¢no izgovorjavo glasov lahko
predstavimo razli¢ne karakterje v besedilu. Puntar (1993) je na primer v radijski igri 4

predstavil velik razpon zvoc¢ne barvitosti in pomenske vrednosti samoglasnika A.
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Eden najbolj priljubljenih specifi¢nih zvo¢nih elementov radijske igre za otroke je
onomatopoija ali besedno-zvo¢no oponasanje dogajanj v naravi (npr. dez, veter,
zuborenje potocka) oziroma naravnih glasov z namenom doseci poseben slusni vtis, bolj
zivo predstavo. Pomemben, vendar nekoliko manj znan, zvoc¢ni pojav je tudi sinestezija
ali soobcutje. To je zamenjava ali zdruZevanje razlicnih Cutnih zaznav: sliSanje barv,

videnje zvokov, vonjanje barv.

Zvocni, muzikalni element pri govorjeni besedi je tudi ritem. Besednih ritmov je veliko
(poudarki, viSina, jakost tona, tempo). KakSen bo besedni ritem v posamezni radijski
igri, je odvisno od temeljnega stila besedila, od nacina njegovega zvocnega oblikovanja

in od posameznih interpretov.

Nazornost besede

Pisatelji, ki piSejo za radijsko igo, bi se morali zavedati, da je nazornost besed zelo
pomembna, saj so besede, ki jih poslusalec ne razume ali ne ulovi, izgubljene. Ce v
knjigi ¢esa ne razumes, lahko tisto ponovno preberes, pri poslusanju radijske igre pa
tega ni. Zato sta najpomembnejSi zahtevi, da govorec govori razlocno in da avtor ne

uporablja zapletenih misli.

Nazorna predstavitev nastopajocih oseb je Se zlasti pomembna pri radijski igri za
otroke. Sajko (2006, 48) poudarja, da si mora otrok-poslusalec ze pri vsakem sliSanem
glasu (na kakSen nacin kdo govori) ustvariti predstavo, kakSen je posamezni lik. V
radijski igri za otroke so se uveljavila tudi interpretativna ali govoreca imena, ob katerih
si poslugalci ob njihovem imenu (npr. zvezdica Zaspanka, Zeblji¢ek Spi¢ek, minister

Stor) ustvarijo predstavo o nastopajoci osebi.

2.3.3.2 Glasba

Gruden (2001, 45, 46) se spraSuje, kdaj, koliko in ali naj se sploh glasba pojavlja kot
gradivo v umetniskih in drugih postopkih. Ugotavlja, da se glasba lahko pojavlja:

- kot dramska oseba, vendar brez pretiravanja, v€asih je dovolj en sam ton enega

samega instrumenta ali vokala ob pravem casu;
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- kot korekturna vloga glasbe, ko se v ustvarjalnem procesu pokazejo razni primanjkljaji
in neuravnotezenost kon¢nega izdelka;

- kot estetski dejavnik, ki soustvarja ritem in melodiko zvo¢ne uprizoritve, loci
posamezne scene kot zvo¢na zavesa ter premosca ¢asovne in prostorske razlike. Pogosto
ima vlogo w»priloznostne glasbe«, ko niansira pomen in vzdusje. Ustvarjalci menijo, da

je tem bolj uc¢inkovita, ¢im manj se je poslusalec zaveda.

Sajko (2006) pravi, da ima pri klasi¢ni radijski igri najpomembnejSo vlogo beseda,
glasba pa nastopa takrat, ko beseda sama ne zadostuje, ko potrebuje custveno podporo,
ali ko jo potrebuje za glasbeno-ritmi¢no strukturiranje besedila. V klasi¢ni radijski igri
so zelo radi uporabljali glasbeno ozadje za lazje zaznavanje Custvenih razmerij med

osrednjimi osebami (npr. nezna glasba, ki spremlja ljubezensko izpoved).

Pri eksperimentalni radijski igri pa besedilo ni ve¢ dominantno. Govorjeno besedilo,

glasba in Sumi veljajo za enakovredno zvoc¢no izrazilo.

V pri¢ujoem delu nas zanima funkcija glasbe v radijski igri za otroke. Sajko (2006)

meni, da se glasba najveckrat uporablja kot:

- uvodna glasba (predigra), ki Cutno-Custveno uvede dogajanje;

- vmesna glasba (medigra), ki locuje prizore, oznaci ¢asovni presledek med prizori ali
pa nakaZe spremembo okolja;

- »glasbeni preliv« (kadar ni mozno prikazati spremembo okolja, ki ima podobno
socialno ali akusti¢no-prostorsko znacilnost, uporabijo nevsiljivo glasbo);

- »zaokrozeni glasbeni vloZek« (to so zapete pesmice ali songi z instrumentalno
spremljavo ali brez ali pa tocke, izvedene le z glasbenimi instrumenti);

- Custvena podkrepitev notranjega dozivljanja radijskega junaka;

- cutno-Custvena ponazoritev nekega dogajanja glede na njegov razvoj in potek (glasba,
ki dopolnjuje, ilustrira besedilo; lahko je liri€no-nezna, dramati¢no-napeta, glasbeni

staccato za dinamicno gibanje ipd.).
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Nacin zvocnega predstavljanja dogodka samo z glasbo in brez Sumov pri otrocih ne
sprozi ustreznih odzivov. Zanje je bolj zanimiv realisticno zvocni efekt kot z glasbo

interpretiran opis. (Sajko 2006, 79)

V radijski igri A zaznamo stil klasi¢ne in eksperimentalne radijske igre. Npr. klasi¢nega
izvora je oglasanje ¢rk oz. »Zivalic« v obliki songa; glasba, ki ponazarja nevarnost,
strah, ko A tava po gozdu; intonacija na »a«. Tesna povezava z eksperimentalno igro pa
je, ko se zvocni lik A izraza s Cistimi glasovno-glasbenimi prvinami (npr. krik na
»AAAaaaa...«, zehanje z »A — a — al«, Sepanje na »A —a, A — a ...«). Sajko (2006, 52)

pravi, da gre za foni¢no osamosvojitev glasu kot najmanjse besedne oz. glasbene enote.

2.3.3.3 Sum

Tretje zvocno izrazilo v radijski igri je Sum. Fizika in psihologija obravnavata Sum
drugace kot radijska igra. Pri radijski igri Stejejo pod Sum vse, kar ni beseda v dialogu
ali kar ni glasba. K Sumu $tejejo tudi ¢loveske glasove, npr. glasove iz ozadja, hrup
mnozice, kadar oznacujejo zgolj okolje in nimajo neposredne povezave z dogajanjem.
Sajko (2006, 53) meni, da ta izraz ni najboljsi in da so v praksi raje uporabljali besedo
efekt ali bolj dolo¢no zvocni efekt, vendar meni, da tudi to poimenovanje ni dovolj

precizno.

Patkovic (2008) pise, da se je vcasih klasi¢na radijska igra ustvarjala v drugacnih
snemalnicah kakor danes. Navaja, da so imele snemalnice tako imenovani mrtvi del in
zivi del in so bile medsebojno pregrajene s tezko gledaliSsko zaveso. Tiste dele, kjer so
potrebovali glasove brez odmeva, so snemali v mrtvem delu, v Zivem delu pa so lahko
igrali tako, da se je sliSal efekt zaprtega prostora - sobe (odboji od sten prostora).
Dandanes obstajajo umetni digitalni efekti, ki se lahko dodajajo naknadno ali sproti, ne

da bi moral biti prostor Ziv, mora pa vsekakor biti zadusen — mrtev.

Na samem zacetku ni bilo magnetofonov in snemalnih trakov, zato so v studiu v Zivo
uprizarjali efekte. Kadar so na primer v neki radijski igri potrebovali zvo¢ne efekte, kot
so npr: hoja po parketu, avtomobilska troblja, streli iz puSke, naglo zaviranje

avtomobila, policijska sirena, loputanje z vrati ipd., so igralci in animatorji te efekte
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poustvarjali v zivo s posebnimi pripomocki. Patkovi¢ (2008) pravi, da so bili nekateri
pripomocki nadvse smesni in zapleteni. Danes uporabljajo »vnaprej posnete efekte na
digitalnih nosilcih oz. digitalne zvocne knjiznice, katere samo importirajo v sound
editor program — urejevalnik zvoc¢nih zapisov in jih postavijo, kamor zelijo oz. kot

predvideva zgodba.«

Ko so uvedli prenosne magnetofone, so zaceli snemati avtenticne dogodke na terenu.
Realni zvok so nato reproducirali v studiu. Kmalu so ugotovili, da snemanje Sumov na
terenu ni preprosto, saj so mikrofoni zabelezili tudi ostale zvoke, ki jih niso zeleli, npr.
poleg zvo¢nega efekta hoje po gozdu, se je slisal tudi pasji lajez, kar je pomenilo za
ustvarjalca, ki je Zelel ponazoriti situacijo, ko nekdo hodi sam in izgubljen po gozdu,
motnjo. Sajko (2006, 54) pravi, da Se danes uporabljajo v fantazijskih zvo¢nih igrah

nekatere »zgoljufane« efekte, ki pa jih preoblikujejo s sodobno elektronsko tehniko.

Gruden (2001, 50) razvrS€a Sume po izvoru na:

- naravne Sume (zvoki, ki jith povzrocajo naravni pojavi, npr. veter, morje, Zivalski
glasovi);

- umetne Sume (zvoki, ki so rezultat clovekove dejavnosti, npr. promet, uporaba strojev,
orodij, telesna dejavnost — koraki in studijsko ustvarjeni Sumi).

Gruden (prav tam) pravi, da so naravni in umetni Sumi lahko povezani v zvo¢ne efekte
in so obicajno Se tehni¢no preoblikovani, vendar pa s pretirano rabo zvo¢nega ozadja ne

kaZze pretiravati. Dovolj je le obCasna prisotnost.

Tudi Sajko (2006, 55) govori o Sumih iz narave, umetne Sume pa razvrsc¢a nekoliko bolj
podrobno:

- Sumi, ki jih proizvaja ¢lovek s svojim telesom (koraki, kasljanje, trkanje na vrata ...);

- Sumi iz realnega okolja, ki jih ¢lovek proizvaja s svojimi predmeti in stroji (sekanje
drv, vlak, motor ...);

- mikrozvoki iz sveta fizike in ultrazvoki iz vesolja.

Sajko (2006, 55, 56) pravi, da so teoretiki klasi¢ne radijske igre razvrstili Sume glede

na slogovni koncept zvoéne uprizoritve v dve vrsti:
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- Sumi s konkretnim, stvarnim izvorom, ki delujejo realno, npr. valovanje morja, kriki
galebov; koraki, loputanje vrat ipd. (ti Sumi so le spremljevalni pripomocki temeljnega
dogajanja, izraZzenega z besedami);

- Sumi z irealnim pomenom, ki delujejo podobno kot glasba (tehni¢na elektroakusti¢na
oblikovalna sredstva, npr. vibracija ali odmev spremenijo realni zvok v nekaj, kar le
rahlo spominja na Sum predmeta, s katerim je bil proizveden, konkreten, realen Sum se

tako pogosto spremeni v Sum, ki postane simbol).
Neartikulirani Cloveski glasovi (smeh, krik, hropenje, smréanje) lahko v dolocenih

okolis¢inah zvenijo kot Sumi z realnim dramaturSkim pomenom ali pa z irealno-

simbolnim pomenom.

Klasi¢na radijska igra razvr$¢a Sume glede na njihovo dramaturSko-kompozicijsko

funkcijo (Sajko 2006, 56):

- Sumi kot dokaz o obstoju (Ce sliSimo tipkanje pomeni, da je prisoten nekdo, ki tipka);

- pripomocek za karakterizacijo (¢e nekdo tipka moc¢no in hitro, je morda razburjen);

- pripomocek za oznaclitev okolja (Ce sliSimo en pisalni stroj ali vec, slutimo, kako velik
je prostor);

- Sum kot strukturni pripomocek (za oznacitev prehoda iz enega v drug Casovni ali
prostorski prizor, za izzvenevanje prizora ali igre, za vzpostavljanje dramati¢ne
napetosti, za ustvarjanje temeljnega vzdusja igre);

- Sum kot simbol z metaforicnimi, komentirajo¢imi, karikirajocimi ucinki;

- Sum kot asociativni element;

- Sum kot del dialoga (Sum kot partner igralca).

Teoretiki locujejo Sume v eksperimentalni radijski igri v relativne in absolutne.

Sumi so_relativni, kadar se z njimi poustvari slusni prostor ali kadar $umi izrazajo
konkretne dogajalne procese radijske igre. Realisticni Sumi se lahko spremenijo tudi v
irealne. Sumi so absolutni, kadar se ne podrejajo besedam, ampak tvorijo sami zase
vzporedno dogajanje. Ustvarijo zvoc¢ni prostor, ki se od realnosti ze odmika. Nekateri

avtorji Zelijo odpraviti ilustrativno funkcijo Suma tako, da ga izpostavijo z napovedjo,

kar deluje na poslusalca »potujeno«.
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Z raziskovanjem Sumov je v petdesetih in Sestdesetih letih eksperimentirala nemska in
francoska radijska igra. Zvokovno-tonske lastnosti Sumov so najprej raziskovali

komponisti, kasneje pa ustvarjalci radijskih iger.

Sajko (2006, 58) deli Sume Se na tiste, ki so_fonogenicni, in tiste, ki to niso. Nekateri

Sumi zvenijo v kakrSnikoli zvoc¢ni obliki, tudi v naravnem okolju, natan¢no in
izpovedno (npr. Sum vode, dezja, naliv na plocevinasto streho). Nekatere Sume pa v
vsakodnevnih stvarnih okolis¢inah lahko identificiramo, prek zvoc¢nikov pa se sliSijo
narazpoznavno in motece (npr. rahlo Sumenje dezja po listju — slisi se le nerazpoznavno

Sumenje).

Za radijsko igro za otroke je Se posebno pomembno, koliko in katere Sume bodo
uporabili. V radijski igri za otroke pogosto nastopajo govorece Zivali, saj imajo otroci
zelo radi tematiko o zivalih. Avtorji Zivali pogosto antropomorfizirajo. Zivali
prevzamejo podobo cloveka, se temu primerno obnasajo in govorijo s CloveSko
govorico. Ker pri radijski igri ni vizualnih pripomockov, s pomocjo katerih bi si otroci
zival predstavljali, si avtorji radijskih iger pomagajo tako, da ¢loveskemu govorjenju
dodajo oglaSanje zivali (kokodakanje, mukanje); Zal so interpreti vCasih s tem
pretiravali. Sajko (2006, 60) omenja, da so poskusali prikazati zival tudi samo z
zvokom, da torej Zival ni prevzela vloge ¢loveSkega bitja s ¢lovesko artikulacijo, ampak
se je celo igro samo oglasala. Krava v Puntarjevi igri Cestozerka se ves ¢as odziva samo
z mukanjem, vendar so mukanje s sodobnimi elektroakusticnimi sredstvi malo

preoblikovali.

Na podoben nacin je Puntar s Sumom personificiral tudi nekatere predmete, npr. ozivil

je mokro srajco v Pravljici v modrem, Skripajo€a vrata v igri Vrata, ki Skripljejo.

K Sumom Stejemo tudi korake. Tudi to zvo¢no gradivo je uporabil Puntar v radijski igri
Tek za cevlji. Cevlja v tej igri ozivita in pobegneta. Predstavljena sta s $umom
(korakanje, tekanje, Sepanje, cepetanje ipd.), ki je dopolnjen s ¢loveskima glasovoma

dveh igralcev, ki interpretirata cevlja.
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Za radijske igre za otroke je znacilno, da pogosto uporabljajo glasbo, v katero
vkomponirajo ustrezne realisticne Sume kot ilustrativno zvo¢no dopolnilo ali kot

izpovedno sporocilo.

Nekaterih Sumov zvo¢no ni mogoce ustvariti, zato se morajo reziserji znajti drugace.
Npr. v Pravijici v modrem naj bi »kanila solza« in dolgo potovala. Takega dogajanja se

ne da ponazoriti s Sumom, zato so ga ponazorili z ustrezno glasbo.

V¢asih so nekateri Sumi nepotrebni. Pri radijskem mediju je potrebno izbrati le tiste
zvoke, ki kaj povedo. Vcasih si je treba kak Sum izmisliti, da bi bila situacija zvo¢no
¢im bolje prikazana. Z zvokom je zelo teZko ustvariti razli¢na razmerja, npr. majhen —

velik. Avtorji se teh tezav lotevajo na razli¢ne nacine.

Teoretiki se strinjajo, da morajo avtorji pri ustvarjanju radijskih iger paziti, da ne
vkljucijo preve¢ Sumov. »Nicesar ne sme biti prevec, vsak zvok, vsak Sum mora nekaj
povedati in mora biti dramaturS§ko utemeljen. Uporabimo ga le takrat, ¢e bi bilo dejanje
brez njega nerazumljivo ali osiromaseno.« (Sajko 2006, 59)

»Kot del neorganiziranega zvo¢nega okolja so lahko Sumi, podobno kot govor in glasba,
celo motece in manjvredno zvo¢no gradivo, s selekcijo in premisljeno organizacijo pa
lahko povecajo verodostojnost radijskih izdelkov /fakti€ne zvrsti/ in njihovo izpovedno

moc /fikcijske zvrsti/.« Gruden (2001, 49)

2.3.3.3 TiSina

Sajko (2006, 65) pise, da vecina radijskoigrskih teoretikov meni, da je Cetrto temeljno
zvocno izrazilo v klasi¢ni radijski igri tiSina. Gruden (2001, 54) opredeljuje tisino kot
zvocno valovanje s takSnimi frekvencami, ki jih ¢lovesko uho ne more zaznati, vendar
meni, da je za radio ustreznejSa opredelitev, da je tiSina odsotnost zvoka. Meni, da je
tiSina pomemben dramski element, ki pa je najbolj absolutna in opazna na radiu. Gruden
(prav tam) pravi, da je gledaliSka predstava izjemoma lahko skoraj brez svetlobe in brez
zvoka, radijska igra pa si 30-minutne tiSine v nobenem primeru ne more privosciti.

Pravi, da krajsa tiSina lahko uglajeno uokvirja posamezne programske segmente in jih
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celo povezuje v programski tok, medtem ko je daljsa tiSina (3 sekunde) ze znak za

napako.

TiSina v radiu je drugacna od tiSine pri vizualnih medijih. Pri vizualnih medijih si v
primeru, da nastane tiSina, pomagajo z vizualnimi sredstvi, pri radijski igri pa poslusalec

lahko misli, da je prislo do prekinitve programa ali do okvare radijskega sprejemnika.

Sajko (2006) meni, da je tiSina lahko konstruktivno umetnisko izrazilo radijske igre. Za
oznacitev prehodov z enega prizorisca na drugega si radijski ustvarjalci lahko pomagajo
poleg glasbe in efektov tudi s tiSino. To storijo takrat, ko pride do pavze v dialogu
(vrhunec - ko se kreSejo argumenti in protiargumenti). Pavza/tiSina je dostikrat potrebna
pred pomembnimi izpovedmi nastopajocih. Kljub temu pa se Sajko (2006, 66) sprasuje,
ali je tiSino mogoce postavljati v enakovreden polozaj k prvim trem zvo¢nim prvinam —

besedi, glasbi in Sumu.

2.3.4 Radijska igra za otroke

Radijska igra za otroke (pridobljeno, 25. 8. 2010) ima na Slovenskem dolgo in bogato
tradicijo. Ob njej so zrasle generacije otrok. Njihov namen je razveseljevati,
izobrazevati in vzgajati. Z razvojem televizije so se te igre preselile na kasete ali
zgoScenke. Omenili smo Ze, da je razlika, ¢e otrok poslusa ali gleda pravljico po radiu
ali na televiziji, ali ¢e mu pravljico preberejo ali pripovedujejo odrasli. Nekateri
teoretiki zagovarjajo neposreden stik posluSalca s pripovedovalcem, nekateri pa menijo,
video posnetkov. Menimo, da je potrebno upostevati tako prve kot druge teoretike, pri
tem pa ne smemo pozabiti na dejavnike, ki vplivajo na posluSanje, o cemer smo zZe

govorili.

Na radiu Slovenija (Radijska igra, pridobljeno, 25. 8. 2010) menijo, da v svetu najbolj
poznajo slovenskega avtorja radijskih iger za otroke Franeta Puntarja, ki je v
ustvarjalnem dopolnjevanju z reziserko Rosando Sajko in tonsko mojstrico Metko Rojc
ponesel ime Slovenija po vseh kontinentih in v vse drzave, kjer snemajo radijske igre.

Menijo tudi, da je veliko slovenskih igralk in igralcev svoje najbolj duhovite vloge
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polno "igranje".

2.3.4.1 Razvoj slovenske radijske igre za otroke
Razvoj slovenske radijske igre za otroke je tekel ves ¢as vzporedno z razvojem radijske
igre za odrasle. V okviru mladinske knjizevnosti je radijska igra dozivela svoj razcvet

zlasti v osemdesetih letih.

Prva igrana zvocna uprizoritev dramskega besedila je bila izvedena 25. decembra 1928
na Radiu Ljubljana. To je bila otroska radijska igra Petr¢kove sanje Pavla Golie. Gruden
(2001) pravi, da je bilo ze prvo leto zvocno uprizorjenih 29 iger. Do zacetka 2. svetovne
vojne je bilo na Radiu Ljubljana ve¢ kot 300 igranih nastopov. Fran Zizek (v: Gruden
2001, 101) je ugotavljal, da v tistem Casu Se niso izkoristili vseh fantasti¢cnih moznosti
slusne igre. Ze leta 1940 je pozival upravo ljubljanskega radia, naj se odlo¢i za man;

uprizoritev, ki naj bi bile kvalitetnejSe.

Radijska igra za otroke je sledila razvoju od klasi¢ne do eksperimentalne radijske igre in
prevzemala lastnosti obeh. Pri svoji sporoc€ilnosti uposteva otrokovo dojemljivost
besednega gradiva. Kmecl (1976, 312) pravi, da otrok niti iz izku$nje niti po znanju o
svetu ne ve toliko kot odrasli bralec (poslusalec), zato mu je vrsta »odraslih« besedil, v
katerih pisatelj upoSteva razmeroma visoko stopnjo bral¢eve zivljenjske izkuSenosti in
znanja, nedostopnih, nerazumljivih, zato nezanimivih.« Sajko (2006) se s tem strinja,
vendar je prepricana, da je otrok pri dojemanju zvokovnih senzacij mnogo bolj odprt in
prvinski kot odrasli posluSalec. Meni, da more zvokovno gradivo neposredno in
intenzivno ucinkovati na otroka, ne glede na sposobnost njegove intelektualne
dojemljivosti. Po njenem mnenju lahko ucinkuje tudi Ze s samim zvokovnim izrazilom
(kot pesem ali besedna igra), ¢e je gradivo primerno zvo¢no upodobljeno. Sajko (prav

tam) meni, da ni zmeraj potrebno, da otrok dojame tudi vsa besedna sporocila.
Zgodovinski razvoj slovenske radijske igre za otroke (od 1946 do 1970) je bil po

mnenju Sajko (2006, 67) in Flere (1981, 5) zelo uspeSen. Vzroke za uspesnost vidita v

naslednjih spodbudah:
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- program povojne splo$ne kulturno-politi¢ne usmeritve je bil usmerjen v skrb za lepSo
prihodnost otrok;

- Slovenci smo imeli zelo kvalitetno in bogato knjizevnost za otroke, ki se je po drugi
svetovni vojni nadaljevala z novo generacijo pesnikov in pisateljev, katerih mnoga dela
sodijo v vrh sodobne svetovne knjizevnosti za otroke;

- na slovenskem povojnem radiu se je zbralo nekaj navdusSenih, pozrtvovalnih in

talentiranih ljudi, ki so Zeleli ustvariti kvalitetno radijsko igro za otroke.

Sajko (2006, 67) dodaja Se naslednje spodbude za razvoj radijske igre za otroke:

- ustanovili so skupni strokovno podkovan dramaturski oddelek na Radiu Ljubljana, ki
je s povsem enakovrednimi kriteriji nacrtoval in ocenjeval radijske igre za odrasle in
radijske igre za otroke;

- pojavilo se je vecje Stevilo avtorjev, ki so hoteli prisluhniti »sluSnemu« in so znali
svoje slusne vizije ustrezno preliti v besede;

- reziserji in izvajalci so s podporo radijskega vodstva realizirali besedila radijske igre

za otroke z enakimi ambicijami kot besedila za odrasle.

Za zacCetek izvirne slovenske radijske igre za otroke lahko Stejemo Zvezdico Zaspanko,
ki jo je napisal Frane Mil€inski Ze leta 1946, zadnjo in dokoncno verzijo pa leta 1949.
Po pripovedovanju T. Sojarja (v: Sajko 2006, 68) je bilo prvih deset let malo dobrih del.
Poleg Zvezdice Zaspanke naj bi bile v prvih letih po vojni najpomembnejSe Se Srebrni
glas (1949), Zogica Nogica (1950) in Puncka se je vrnila (1951).

Sajko meni (prav tam), da je druga izvirna slovenska radijska igra za otroke Cudezna

srajca Leopolda Suhodol€ana, ki je bila prvi¢ predvajana leta 1956.

Povojne radijske priredbe so poleg pravlji¢ne tematike vkljucevale tudi realisti¢no snov.
Vsak teden je bila na sporedu tudi mladinska oddaja, ki so ji sprva rekli Solska ura,
kasneje pa Radijska Sola in je vkljucevala realisti€no tematiko, zelo pogosto tematiko
narodno osvobodilnega boja. Kmalu so avtorji zaceli snov jemati raje v pravljicnem,
bogastvo. Sprva je radijska igra za otroke Crpala snovno gradivo iz ljudske pravljice,

lutkovne igre in poezije za otroke. Kasneje so se jim pridruzile priredbe sodobnih
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pravljic priznanih slovenskih pisateljev. Sajko (2006) meni, da je slovenska radijska
igra za otroke postala s¢asoma tako zelo uspesna in radiofonsko izjemna prav zato, ker
se je izogibala realisticnim tokovom. Od leta 1959 so se uveljavljale v SirSem kulturnem
prostoru tedanje Jugoslavije. Sajko (prav tam) pravi, da od leta 1964 naprej ni bilo
slovenske radijske igre za otroke, ki ne bi bila nagrajena s katero od glavnih nagrad na
jugoslovanskem tekmovanju. Meni, da se od leta 1968 zac¢enja novo obdobje slovenske
radijske igre za otroke, ki izoblikuje svojevrstno zvocno estetiko. Najbolj ustvarjalna
avtorja pa sta bila po mnenju Djurdje Flere in Rosande Sajko Marjan Marinc in Frane

Puntar.

2.3.4.2 Frane Puntar

Frane Puntar se je rodil 15. 9. 1936 v KrSkem. Gimnazijo je obiskoval v Celju in
maturiral leta 1954. Obiskoval je fakulteto za arhitekturo v Ljubljani. Kmalu se je
posvetil pisanju. Najprej je pisal pesmi za otroke. Zanimal se je za glasbo, igral je in pel
ter se preizkusal tudi v skladanju pesmi. Njegova prva radijska igra je Packe od A do Z.
Pisal je tudi lutkovne igre. Z radijskimi igrami je zaslovel doma in po svetu. Besedilo
radijske igre A4 je bilo leta 1969 nagrajeno s prvo nagrado na natecaju Radia Ljubljana,
leta 1973 pa jo je Zdruzenje evropskih radiev uvrstilo med deset najboljSih radijskih
iger na svetu. Njegove igre so bile prevedene v 10 jezikov in izvajane na mnogih
evropskih radijskih postajah. Leta 1976 je prejel nagrado PreSernovega sklada za

mladinske radijske igre.

NajpomembnejSe Puntarjeve radijske igre so: Packe (1963), Nad streho severnica
(1966), Pravijica v modrem (1968), A (1969), Medvedek zleze vase (1970), Vrata, ki
Skripljejo (1974), Ham (1979).

Rosanda Sajko je oznacila Franeta Puntarja kot »specificnega radijskega avtorja«.
Poudarja, da gre v njegovih igrah za igro z zvoki (zveni, Sumi, glasovi), za montazo
del¢kov iz literature, posnetkov iz narave, scenske glasbe ipd. Meni, da Puntar gleda na
svet skozi zvok, skozi okno otroStva in je sam v srediS¢u tega otroskega sveta. Fasfald
(1991) pravi, da so Puntarjevi teksti iz literarnega staliS¢a pusti, z vidika radiofonske

obdelave pa so bogati in odlicna podlaga za zvo¢no nadgradnjo. Dodaja, da so otrokom

67



Puntarjeve igre jasne in pregledne v karakterizaciji oseb, prikazovanju dogodkov in
oblikovanju dialogov. Njegovi junaki vselej dajejo otrokom moznost, da se z njimi

......

ustvarjajo razlicne predstave o tem, kar je bilo zvo¢no nakazano.

Puntar svojih radijskih iger ni dovolil tiskati. To lahko razumemo, saj njegove izvirne
zamisli zazivijo Sele v zvocni ponazoritvi. Dogajanje v radijski igri je tezko opisati, zato
postanejo avtorjeve zamisli Zive Sele, ko so opremljene s sodobnimi akusti¢nimi

tehnié¢nimi sredstvi.

Leta 1993 je izSla zbirka Stirih radijskih iger s skupnim naslovom Hojladrija in druge
radijske igre za otroke (zbirka vkljucuje naslednje radijske igre: Hojladrija, A, Lov na

rep in Vzorcek). Za svoje delo je prejel ve¢ nagrad in priznanj doma in v tujini.

Sajko (2006) pravi, da je Puntar ves Cas uposteval vrednote pisanja za otroke: jasnost in
preglednost v karakterizaciji oseb, prikazovanju dogodkov in oblikovanju dialogov.
Njegovi junaki dajejo otrokom moznost, da se z njimi poistovetijo. Pri tem uposteva
otrosko radovednost, priCakovanje, spontano gledanje na svet, eti¢no-moralno
presojanje in odklanjanje vsega, kar je zlagano ter privzgaja obcutek za odgovornost.
Njegove igre s svojimi izvirnimi zamislimi vedno znova omogocajo, da otroska

.....

bilo zvo¢no nakazano.

Radijska igra A

Zgodba pripoveduje o Deklici, ki v kletkah goji ¢rke. Za njih skrbi in jih hrani kot
majhne zivali, spomladi, ko dobijo ¢rke mlade, pa tudi kaksno proda. Vsi kupci s ¢rkami
niso zadovoljni, zato jih prinesejo Deklici nazaj. Nekega dne Deklica opazi, da A ni vec,
ker je prejSnji dan pozabila zapreti kletko. Deklica od Zalosti zboli. Medtem A hodi po
svetu in dozivlja razlicne dogodivs¢ine. Najprej jo obstreli Lovec in jo odnese domov k
Zeni, da bi jo pojedla kot slastno pe¢enko. Medtem ko se Lovec in Zena prepirata, A
pobegne. Nato jo ulovi Sova in jo kot plen odnese svojim mladi¢em. A se ves ¢as oglaSa

Aaaaa, zato se tako zacnejo oglasati tudi mlade Sovice, ki menijo, da je tako prav. Ko se
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vrne mama Sova, je vsa zgrozena nad oglasanjem sovic. A se utrujena zateCe v skalno
votlino in zaspi, ne da bi slutila, da spi na Medvedu. Ko se Medved zbudi, mu mora A
skakati po trebuhu, saj mu je to zelo vSe¢. Tudi od tu A uspe pobegniti. Najdejo jo
otroci, ki jo odnesejo k zdravniku, ker vidijo, da ima ranjeno nozico. Potem jo otroci
odnesejo v glasbeno Solo, kjer sluzi za intonacijo. Tam se ji dobro godi, kljub temu da
dela od jutra do vecera in zvecer utrujena zaspi. A si zZeli nazaj k Deklici, zato zbere
instrumente v glasbeni $oli in slavnostno odkoraka proti domu mimo vseh oseb, ki jih je

prej srecala.

Med vsemi temi dogodki tece vzporedna zgodba. Vsakokrat, ko A zaspi, namre¢ zaspi
tudi Deklica. V sanjah Deklica dirigira oblackom, ki pojejo melodijo, vokalizo na A.
Deklica v sanjah vedno zaslisi in zagleda svojo malo A, toda ko hoce k njej, vedno pade
s krikom Aaaaaa v globino. Nazadnje, ko Deklica zagleda svojo A, kako prihaja domov,
spet pade v globino, toda krik Aaaaa se spremeni v jutranje pretegovanje. Deklica
spozna, da so bile vse to le hude sanje, ker je morala za domaco nalogo napisati enkrat
vso abecedo in stokrat A. Vsa zadovoljna se hitro oblece in gre krmit svojih petindvajset

zajckov.

V radijski igri A ima pomembno vlogo pripovedovalec (Glas), ki opisuje okolje,
prostor, oznaci nastopajoce osebe, pojasni nekatere vizualne dogodke, ki jih z zvo¢nimi
izraznimi sredstvi ni mogoce ponazoriti, razlaga notranje dozivljanje junakov ter vcasih
direktno posega v dejanje.

Radijska igra A sloni na igri s ¢rkami oziroma fonemi. Z vidika fonetike je igra prava
zakladnica, saj sliSimo interpretacije najrazlicnejSih glasov. Mnogi glasovi iz abecede
dobijo svoj znacaj in vlogo. Npr. mlade ¢rke se oglasajo tanko, hitro in s ¢ivkajocimi

glasovi, R ima znacaj psi¢ka z napako, ki venomer ren¢i rrrrr, S ves ¢as vpije na Zenico

vvvvv

Najbolj zanimiva je Puntarjeva domislica glede zvo¢ne figure, glasu A. Frane Puntar bi
lahko ¢rko A personificiral, tako da bi po vzoru klasi¢ne pravljice A povedala, da jo boli
nozica, da jo je strah ipd., vendar je avtor raje uporabil zvo¢ne uc¢inke fonema a, ki

vsebuje tudi pojmovne razseznosti vokala a.
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Sajko (2006, 98, 99) navaja, v kaksnih funkcijah nastopa glas A:

- kot zivalca (Lovec jo obstreli in hoce pojesti);

- kot Zivo bitje, ki z oglaSanjem z »a« ponazarja gibanje ali Custveno stanje;

- kot posamezni fonem v razmerju do drugih fonemov (npr. a proti u v prizoru s
sovicami, a proti m v prizoru z medvedom);

- kot glasbeni element (vokaliza na a);

- kot simbol, ponazoritev kompleksnega dogajanja (zdravniski pregled ponazarja le
glasovna enota »AAAA«);

- kot prehajanje identitete ene osebe v drugo (prehod Deklice v A in obratno, ko s
krikom Aaaa pada v globino);

- kot otrok (motiv pobega in dozivljanja razlicnih dogodivs¢in je znan v klasi¢ni

knjizevnosti za otroke).

Sajko (2006, 101) pravi, da lahko Puntarjevo radijsko igro A oznac¢imo za »sodobno
fantazijsko/pravljicno sluSno igro«, ki jo je mogoce uresniCiti le s pomocjo zvocnih

izraznih sredstev.

Menimo, da je radijska igra A literarna umetnina, ki je s svojimi bogatimi zvo¢nimi
ucinki in zanimivo vsebino primerna za ucence 2. triletja (delno tudi za ucence 1.
triletja). Ucitelju nudi ogromno moZnosti za izvajanje razlicnih ustvarjalnih dejavnosti,
zaznavanja. Uporabili jo bomo v empiriénem delu naloge. Primerjali bomo posluSanje
in doZzivljanje vecplastnosti besedila ucencev ob zvofnem posnetku ter ob branju

zapisanega besedila posameznih odlomkov omenjene igre.
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3 EMPIRICNI DEL

3.1 OPIS RAZISKOVALNEGA PROBLEMA

Ucni nacrt za slovenscino (1998, 2005) navaja, da se posluSanje neumetnostnih in
umetnostnih besedil razlikuje. Natancno opredeljuje dejavnosti, ki naj bi pripomogle k
razvijanju posluSanja neumetnostnih besedil. O dejavnostih, ki naj bi pomagale razvijati
poslusanje umetnostnih besedil, predvsem pa o poslusanju radijske igre, ucitelj v ucnem
nacrtu ne izve veliko. V Casu uvajanja devetletne osnovne Sole (od leta 1998), ko so
ucni nacrt za slovens¢ino prenovili in poudarili enakovredno obravnavanje vseh $tirih
sporazumevalnih dejavnosti (govorjenje, posluSanje, branje in pisanje), je bilo prav
poslusanje tisto, za katerega se je zdelo, da ne bi smelo biti problemati¢no (saj so mnogi
menili, da poslusati znamo, razen e nimamo tezav s sluhom), pa so se vendarle
pokazale tezave, saj mnogi ucitelji niso bili ustrezno didakti¢no usposobljeni za
razvijanje poslusanja. Zadnja leta so strokovnjaki tej tematiki posvetili nekoliko vec
pozornosti, tako da ucitelji lahko dobijo v razli¢nih priro€nikih k berilom, uc¢benikom in
delovnim zvezkom za slovens¢ino za posamezne razrede dolocene didakti¢ne napotke o
poslusanju umetnostnih (Medved Udovi¢, Jamnik, ZrimsSek, Gruden Ciber 2002,
Medved Udovi¢, Jamnik, Zrimsek, Skubic, Gruden Ciber 2003, Saksida, Marinci¢ 2005,
Saksida, Marin¢i¢ 2007) in neumetnostnih besedil (Krizaj Ortar, Magajna, Pecjak,
Zerdin 2000, Grgini¢, Krizaj Ortar 2001, Sivec, Subic, Kosmag 2003).

Glede na raziskovalkine vecletne izkusSnje (delavnice za razvijanje poslusanja, vodenje
Studijske skupine) in neformalne pogovore z ucitelji, smo zaznali tezave mnogih
uciteljev, kako naj z u€enci obravnavajo poslusanje radijskih iger. Zaradi pomanjkljive
didakti¢ne in strokovne usposobljenosti, se je marsikateri ucitelj posluSanju radijskih
iger raje izognil ali pa jih je zelo redko vklju¢il v pouk. Nekateri ucitelji so v
neformalnih pogovorih navajali, da se med drugim izogibajo posluSanju radijskih iger
zaradi slabe opremljenosti Sole z avditivnimi pripomocki in radijskimi igrami,
posamezniki pa so omenjali tudi pomanjkljivo tehni¢no usposobljenost za rokovanje z
razlicnimi tehni¢nimi pripomocki (npr. ¢e zeli§ z ucenci posneti radijsko igro, moras
obvladati snemanje z diktafonom ali s kamero, to prenesti na radio, televizijo,

racunalnik ipd.).
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Z neeksperimentalno raziskavo smo zeleli opozoriti na tezave, ki jih imajo ucitelji, ko se
pripravljajo na poslusanje radijske igre in ko jo poslusajo. Zanimalo nas je, kakSna so
stalisS€a uciteljev slucajnostno izbranih osnovnih Sol prvega in drugega triletja iz

razli¢nih koncev Slovenije do obravnavanja in poslusanja radijskih iger.

V praksi opazamo, da se nekateri ucitelji izogibajo radijskim igram, ker so predolge in
jim potem zmanjka Casa za pogovor o tem, kar so sliSali, doziveli. Nekateri jih
predvajajo u¢encem povsem nenacrtno. Nekateri med poslusanjem zaposlijo ucence Se s
kako drugo dejavnostjo, npr. z risanjem ali gibanjem. Lahko se vpraSamo, kaj si uc¢enci
potem od sliSanega zapomnijo, ali imajo sploh moznost podoziveti to, kar slisijo, ko

vendar vemo kako zapleten proces je poslusanje, saj ga vsaka motnja lahko prekine.

Pri pouku imamo moznost poslusati zvo¢ne posnetke besedil, poslusamo pa lahko tudi
zapisana besedila, torej branje ucitelja ali ucencev. Z eksperimentalno raziskavo smo
zeleli ugotoviti, ali obstaja razlika v posluSanju zapisanega besedila radijske igre in v
poslusanju zvocnega posnetka. Menimo, da s posluSanjem zvocnega posnetka
izboljSamo ucencevo senzibilnost za dojemanje zvocne plasti radijske igre. Opozoriti
smo zeleli, da so pogosto ucitelji preve¢ usmerjeni le v zaznavanje besedila in v
obnavljanje vsebine, premalo pa so pozorni na to, kako ucenci dojemajo in si
predstavljajo tisto, kar posluSajo. Z raziskavo smo zeleli poudariti, da se v radijskih
igrah (vsaj v tistih, ki so kvalitetnej$e) skriva tudi bogastvo zvokov, Sumov, glasbe, ki

pa ga mnogi preve¢ povrsinsko dojemajo.

V u€nem nacrtu je zapisano naj bi u€enci v drugem triletju pripravili scenarij za neko
radijsko igro in ga odigrali oziroma posneli. Ker vemo, da tega v ve€ini Sol ne naredijo,
smo Zeleli to prakticno preizkusiti z eksperimentalno in kontrolno skupino ter ugotoviti,

ali se bodo med skupinama pojavile kake razlike.
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3.2 NEEKSPERIMENTALNA RAZISKAVA

3.2.1 Cilji

Pri¢akujemo, da bodo rezultati neeksperimentalne raziskave pokazali, da se ucitelji
zavedajo pomembnosti nacrtovanja in izvajanja posameznih dejavnosti pred, med in po
poslusanju, vendar se ne pocutijo dovolj didakti¢no usposobljeni za poslusanje radijskih
iger in da bo na tem podroc¢ju potrebno pripraviti dodatno strokovno izobrazevanje.
Najpomembnejsi cilj raziskave je ugotoviti in primerjati, kakSna so staliSca uciteljev
razrednega pouka v zvezi z didakti¢nimi vidiki uporabe radijske igre pri razvijanju
poslusanja in ali se statisti¢cno pomembno razlikujejo glede na:

- regijo (ljubljansko, Stajersko, prekmursko, gorenjsko, dolenjsko, primorsko),

- delovno mesto (prvo triletje, drugo triletje),

- delovno dobo uditeljev,

- stopnjo izobrazbe uciteljev,

- delovno mesto poucevanja (prvo, drugo triletje),

- usposobljenost uciteljev,

- opremljenost Sol z avditivnimi pripomocki,

- opremljenost Sol glede na dostopnost avditivnih pripomockov,

- opremljenost Sol z radijskimi igrami,

- pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku.

3.2.2 Hipoteze
Splosna hipoteza neeksperimentalne empiri¢ne raziskave:
Predvidevamo, da se ucitelji ne Cutijo didakticno usposobljeni za poslusanje radijskih

iger.

Pricakujemo tudi, da bodo rezultati raziskave pokazali, da so statisticno pomembne
razlike v stali$¢ih uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na regijo, v kateri je Sola,
delovno dobo uciteljev, stopnjo izobrazbe uciteljev, delovno mesto poucevanja (prvo,
drugo triletje), usposobljenost uciteljev, opremljenost Sol z avditivnimi pripomocki,
opremljenost Sol glede na dostopnost avditivnih pripomockov, opremljenost Sol z

radijskimi igrami ter glede na pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku.
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3.2.3 Vzorec

V neeksperimentalno empiri¢no raziskavo smo zajeli 188 uciteljev razrednega pouka, ki
so poucevali na razredni stopnji osnovne Sole, v Solskem letu 2006/2007. Vzorec je
zajel po tri slucajnostno izbrane Sole iz Sestih regij (ljubljanske, Stajerske, prekmurske,
gorenjske, dolenjske in primorske) in vse razredne ucitelje, ki so poucevali na
sluc¢ajnostno izbranih Solah ter so izpolnili vprasalnik (tabela 5). Za vsako regijo smo
izbrali poleg treh slucajnostno izbranih Sol Se po eno dodatno, za primer, da se katera od
Sol ne bi odzvala. Tako smo naknadno vkljucili e po eno Solo v Stajerski, dolenjski in v
prekmurski regiji. V vsaki od omenjenih regij po ena $ola ni vrnila vprasalnikov, kljub
dodatnemu klicu in pozivu ravnatelju Sole, naj vrnejo izpolnjene ali neizpolnjene

vprasalnike.

Tabela 5: Stevilo poslanih in vrnjenih vprasalnikov po posameznih regijah

Regija Stevilo prvotno Stevilo vrnjenih Dodatno poslani Skupaj poslanih | Skupaj vrnjenih
poslanih vprasalnikov vprasalnikov vprasalniki * vprasalnikov vprasalnikov

Ljubljanska 37 33 / 37 33
regija
Stajerska 31 20 10 41 29
regija Opomba: Ena Sola od Opomba: 9 vrnjenih

poslanih 11 vprasalnikov ni |vprasalnikov.

vrnila nobenega.
Prekmurska 20 16 20 40 32
regija Opomba: Ena Sola je ze na |Opomba: 16 vrnjenih

lzacetku odklonila vprasalnikov.

odelovanje.
Gorenjska 48 34 / 48 34
regija
Dolenjska 35 25 10 45 31
regija Opomba: Ena Sola od Opomba: 10 vrnjenih
oslanih 10 vprasalnikov ni |vprasalnikov.

vrnila nobenega.
Primorska 39 29 / 39 29
regija
Skupaj 210 157 40 250 188

* Opomba: Vkljucili smo po eno rezervno Solo v Stajerski regiji, v dolenjski regiji in v prekmurski regiji.

Glede na to, da smo naknadno vkljucili e po eno Solo (tabela 5) v treh regijah, ki niso
pokazale ustreznega odziva, je Stevilo uciteljev po posameznih regijah dokaj

enakomerno razporejeno.
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Tabela 6: Stevilo () in struktura (f%) vzorca utiteljev glede na regijo, kjer poutujejo

Regija f %

Ljubljanska regija 33 17,6
Stajerska regija 29 154
Prekmurska regija 32 17,0
Gorenjska regija 34 18,1
Dolenjska regija 31 16,5
Primorska regija 29 154
Skupaj 188 100,0

Tabela 7: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na starost

Starost f %
Do 25 let 8 43
26 do 35 let 65 34,6
36 do 45 let 84 44,7
46 do 55 let 30 16,0
INad 56 let 1 0,5
Skupaj 188 100,0

V vzorcu je najve¢ uciteljev starih od 36 do 45 let (44,7 %), 34,6 % uciteljev je starih
od 26 do 35 let. Najmanj je najmlajSih in najstarejSih uciteljev (tabela 7).

Tabela 8: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca utiteljev glede na delovno dobo

Delovna doba f %
Do 2 leti 10 5,3
3 do 5 let 17 9,0
6 do 10 let 40 21,3
11 do 20 let 55 29,3
21 do 30 let 58 30,9
Vec kot 31 let 8 43
Skupaj 188 100,0

30,9 % vprasanih uciteljev poucuje 21 do 30 let, nekoliko manj (29,3 %) je uciteljev z
delovno dobo od 11 do 20 let. Sledi 21,3 % uciteljev z delovno dobo od 6 do 10 let.
Najmanj je uciteljev, ki poucujejo vec kot 31 let (4,3%) in uciteljev, ki poucujejo do 2

leti (5,3%), torej uciteljev tik pred upokojitvijo in uliteljev zacetnikov.
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Tabela 9: Stevilo () in struktura (f%) vzorca utiteljev glede na stopnjo izobrazbe

[zobrazba f %
Visoka 119 34,6
Visja 65 63,3
Srednjesolska 4 2,1
Skupaj 188 100,0

Najvec uciteljev (63,3 %) ima visoko izobrazbo. Uciteljev s srednjeSolsko izobrazbo je

le 2,1%.

Tabela 10: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na delovno mesto poucevanja

Triletje f %

Prvo triletje 107 56,9
Drugo triletje 81 43,1
Skupaj 188 100,0

V vzorcu je nekoliko ve¢ uditeljev, ki ucijo v prvem triletju.

3.2.4 Opis instrumenta in potek zbiranja podatkov

Za neeksperimentalno raziskavo je bil sestavljen vpraSalnik (priloga 1) na podlagi
vecletnih izkuSenj iz prakse. Vprasalnik je bil anonimen in je sluzil samo za namen
raziskave. Vkljuceval je vprasanja o delovni dobi uciteljev, njihovi stopnji izobrazbe,
usposobljenosti ucitelja, o vrsti Sole, o opremljenosti Sole z avditivnimi mediji in
radijskimi igrami ter pogostosti poslusanja radijskih iger. VpraSalnik je bil kombinacija
anketnih vpraSanj odprtega in zaprtega tipa ter lestvice staliS¢ Likertovega tipa s
petstopenjsko lestvico odgovorov: se nikakor ne strinjam, se ne strinjam, ne vem, se ne

morem odlociti, se strinjam, se zelo strinjam.

Predhodno smo ga preizkusili na pilotskem vzorcu petnajstih uciteljev in ga dali v

pregled strokovnjakom. Na osnovi rezultatov smo izdelali dokon¢ni vprasalnik.

Zbiranje podatkov za neeksperimentalno empiricno pedagosSko raziskavo je potekalo
preko navadne posSte v obdobju od 23.11.2006 do 25.1.2007. Preden smo izbranim
Solam poslali vpraSalnike z natan¢nimi navodili za ucitelje razrednega pouka, kako
resSevati vprasalnik, smo po telefonu poklicali ravnatelje in jih prosili za sodelovanje. Ko

smo dobili ustna soglasja ravnateljev, da bodo razdelili vprasalnike uciteljem
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razrednega pouka v 1. in 2. triletju na svojih Solah in tako sodelovali pri nasi raziskavi,
smo poslali toliko vprasalnikov, kot so nam na posameznih Solah povedali, da je
uciteljev v 1. in 2. triletju. V pismu je bila prilozena tudi povratna kuverta z naslovom

raziskovalke.

3.2.4.1 Merske znacilnosti instrumenta
VpraSalnik so pregledali strokovnjaki in ucitelji praktiki. Ocenili so, da je vsebinsko

veljaven, ustrezen, razumljiv in pregleden.

S faktorsko analizo smo ugotovili, da prvi faktor pojasnjuje 18,961 odstotka variance,
kar je nekoliko manj, kot se pricakuje za spodnjo mejo veljavnosti. (Priloga 4.)

Glede na to, da je bila vsebina vpraSalnika, ki so ga pregledali strokovnjaki, ustrezna in
razumljiva, sklepamo, da je prislo do neskladja med uciteljevimi stali$¢i do posameznih
trditev zaradi slabega poznavanja metod in oblik dela pri poslusanju radijskih iger.
Menimo, da so anketiranci izrazali svoja staliS¢a tudi do tistih trditev, ki jih niso

razumeli.

IzraCuni notranje zanesljivosti (Cronbach koeficient alfa) in veljavnosti (faktorska
analiza) so pokazali na nekatere neustrezne trditve, ki jih je bilo potrebno izlociti. To so
bile trditve z negativno korelacijo ali skoraj nic¢elno korelacijo s celotno lestvico, s
komunaliteto niZjo od 0,5. Po izlo€anju posameznih trditev smo ugotovili, da je
vpraSalnik dovolj zanesljiv in veljaven s 14 trditvami. Faktorska analiza za 14 trditev

(priloga 4) nam da 5 faktorjev. Vsi faktorji pojasnijo 63,766 % variance.

Zanesljivost celotnega vpraSalnika s 14 trditvami je nekoliko nizka, vendar Se
sprejemljiva (Cronbach koeficient alfa je 0,52). Ker je zanesljivost faktorjev boljsa,
bomo v nadaljevanju interpretirali posamezne faktorje. Cronbachov koeficient
zanesljivost prvega faktorja je 0,65, drugega faktorja 0,65, tretjega 0,55, Cetrtega 0,72,
petega faktorja pa je 0,74.

Objektivnost vprasalnika smo zagotovili z natanénimi in nedvoumnimi navodili in

nacinom izpolnjevanja. Anketiranje je potekalo anonimno.
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3.2.5 Obdelava podatkov

Pri neeksperimentalni raziskavi smo dobljene podatke obdelali s statisticnimi metodami
opisne in inferencne statistike. Uporabili smo osnovno deskriptivno statistiko
(frekven¢na porazdelitev, aritmeticne sredine, standardni odklon) in inferen¢no
statistiko (faktorsko analizo za ugotavljanje merskih znalilnosti in t-preizkus ter
veCsmerno analizo variance za ugotavljanje statisticne znacilnosti med odgovori
uciteljev glede na neodvisne spremenljivke).

Dobljene podatke smo obdelali s statistiénim programom SPSS in STATISTICA.

3.2.6 Rezultati in interpretacija

3.2.6.1 Rezultati glede na posamezne spremenljivke

Analizirali smo odgovore uciteljev glede na neodvisne spremenljivke. Zanimalo nas je,
kak$na je opremljenost Sol s kasetofoni/CD-predvajalniki in s posnetki radijskih iger,
kako pogosto ucitelji poslusajo radijske igre pri pouku, kako dobro poznajo avtorje
radijskih iger, ali menijo, da so didakticno usposobljeni za posluSanje, kako dobro so
seznanjeni z didakti¢nimi vidiki poslusanja radijskih iger in kje so se seznanili z

didakti¢nimi vidiki posluSanja radijskih iger.

Tabela 11: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na opremljenost Sole s kasetofoni/CD-

predvajalniki

Oprema Sole s predvajalniki f %
Zelo dobro 91 48,4
Dobro 84 44,7
Pomanjkljivo 12 6,4
Zelo pomanjkljivo 1 0,5
Skupaj 188 100,0

Vecina uciteljev pravi, da je njihova Sola zelo dobro ali dobro opremljena s
kasetofoni/CD-predvajalniki. Pomanjkljivo opremljenost navaja le 13 uciteljev od 188
(6,9%), kar je razveseljiv podatek, saj dobra opremljenost omogoca uciteljem, da lahko
naredijo pouk bolj zanimiv in kvalitetnej$i (Ceprav to seveda ni edino merilo za

kvaliteto).

Vecina uciteljev iz vzorca ima dostop do kasetofona/CD-predvajalnika. (Tabela 12.) To

78



pomeni, da si ga ne delijo z ostalimi ucitelji, ampak ga imajo najbrz v svoji u€ilnici. Ta
podatek je pomemben v primeru, da nekdo iS¢e izgovor, da ne more poslusati npr.

radijskih iger, ker naj ne bi imel kasetofona/CD-predvajalnika neposredno na razpolago.

Tabela 12: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na moZnost dostopa do kasetofona/CD-

predvajalnika na Soli

Dostop do predvajalnikov f %
Imam ga 163 86,7
Delim si ga 19 10,1
Delimo si ga 6 3,2
Skupaj 188 100,0

Tabela 13: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na opremljenost Sole s posnetki radijskih iger

Opremljenost z radijskimi igrami f %
Zelo dobro 6 32
Dobro 62 33,0
Pomanjkljivo 92 48,9
Zelo pomanjkljivo 28 14,9
Skupaj 188 100,0

Opremljenost Sol, zajetih v raziskavo, s posnetki radijskih iger o€itno ni najboljsa, saj

vec kot polovica vprasanih (63,8 %) navaja, da je opremljenost s posnetki pomanjkljiva.

Tabela 14: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na pogostost poslusanja radijskih iger pri

pouku

Pogostost poslusanja radijskih iger f %
INikoli 34 18,1
1-2 krat letno 76 40,4
3-5 krat letno 60 31,9
Enkrat mese¢no 12 6,4
Veckrat mese¢no 3 1,6
Enkrat tedensko ali pogosteje 3 1,6
Skupaj 188 100,0

Presenetljivo je, da 6 uciteljev (3,2 %) zelo pogosto (enkrat tedensko ali veckrat
mesecno) poslusa radijske igre, in da 34 uciteljev (18,1 %) pravi, da nikoli ne poslusajo

radijskih iger, vendar so vprasalnik izpolnili. Menimo, da je bil odziv (62 nevrnjenih
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vprasalnikov - glej tabelo 5) morda slab, ker veliko uciteljev ne poslusa radijskih iger in

zato vprasalnikov niso izpolnili.

Ucitelji iz vzorca so vecinoma odgovorili na vsa vpraSanja. V nadaljevanju navajamo
vprasanja, z manjkajo¢imi odgovori. Pri vprasanju, ki se je nanasalo na seznanjenost z
didakticnimi vidiki posluSanja radijske igre, je kar 45,7% manjkajo¢ih odgovorov,
33,5% jih je pri poznavanju avtorjev radijskih iger, nekaj (5,9%) pa tudi pri vprasanju o

didakti¢ni usposobljenosti za naértovanje dejavnosti pred, med in po poslusanju.

Tabela 15: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na poznavanje avtorja radijskih iger

Poznavanje avtorja radijskih iger f %
Bevk 17 9,0
Mal 24 12,8
Puntar 55 293
Stampe Zmavc 29 15,4
Manjkajoci odgovori 63 33,5

Skupaj 188 100,0

Tabela 15 kaze, da ucitelji, zajeti v vzorec, ne poznajo dobro avtorjev radijskih iger.

Franeta Puntarja pozna le 29,3%. Kar 33,5% uciteljev ni odgovorilo na to vpraSanje.

Tabela 16: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na didakti¢no usposobljenost za poslusanje

IDidakti¢na usposobljenost za posluSanje f %
Da 116 61,7
Ne 61 32,4
Manjkajoci odgovori 11 5,9
Skupaj 188 100,0

61,7% uciteljev meni, da so didakti¢no dovolj usposobljeni za nacrtovanje dejavnosti
pred, med in po posluSanju. Tisti, ki niso odgovorili na to vpraSanje, najbrZ menijo, da
niso dovolj didakti¢éno usposobljeni, tako da 38,3% uciteljev meni, da niso dovolj

didakti¢no usposobljeni.
Priblizno polovica uciteljev iz vzorca pravi, da so se do takrat, ko so izpolnjevali

vprasalnik, ze seznanili z didakti¢nimi vidiki posluSanja radijske igre, ostali pa se Se

niso. (Tabela 17.)
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Tabela 17: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na seznanjenost z didakti¢nimi vidiki

poslusanja radijskih iger

Seznanjenost z didakti¢nimi vidiki posluSanja radijskih iger f %
Da 95 50,5
Ne 77 41,0
Manjkajoci odgovori 16 8,5
Skupaj 188 100,0

Tabela 18: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na vir seznanjanja z didakti¢nimi vidiki

poslusanja radijskih iger

\Vir seznanjanja z didakti¢nimi vidiki posluSanja radijskih iger f %
Med Studijem 45 23,9
'V uénem nacrtu 14 7,4
Na seminarju 18 9,6
'V priro¢nikih 23 12,2
Drugje 2 1,1
Manjkajoci odgovori 86 45,7
Skupaj 188 100,0

Skoraj polovica vprasanih ni odgovarjala na to vpraSanje, kar najbrz pomeni,da niso
seznanjeni z didakti¢nimi vidiki posluSanja radijske igre. Od tistih, ki so odgovarjali,
jih 23,9% pravi, da so se z njimi seznanili med $tudijem, 12,2% v priro¢nikih, 9,6% na
seminarju, 7,4% vprasanih pa v u¢nem nacrtu. Odgovori uciteljev nam povedo, da bi
bilo potrebno didakti¢nim vidikom posluSanja radijske igre dati ve¢ poudarka tako med

Studijem, kot tudi v u¢nem nacrtu, na razlicnih seminarjih ipd.

Ucitelji so v vprasalniku izrazali svoja staliS¢a do 25 trditev, ki so se nanaSale na
posluSanje kot dejavnost in na poslusanje radijskih ur pri pouku. Frekvencna

porazdelitev staliS¢ uciteljev na posamezne trditve je prikazana v prilogi 2.

Po izloCanju posameznih trditev smo ugotovili, da je vprasalnik dovolj zanesljiv in
veljaven s 14 trditvami. Faktorska analiza za 14 trditev (priloga 4) nam da 5 faktorjev.
Ti faktorji so nase odvisne spremenljivke, zato jih bomo v nadaljevanju podrobneje
interpretirali. Odgovore predstavljamo zdruzene v treh kategorijah: 1 in 2 — se ne

strinjam, 3 — neodlocen, 4 in 5 — se strinjam.
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Poimenovanje in interpretacija faktorjev:

- F1: ucencevo reproduciranje bistva (POPOSLU, TEMA, JUNAKI)

Prvi faktor povezuje stalis¢a uciteljev o tem, da se je potrebno po poslusanju radijskih
iger pogovarjati, da vidimo, koliko so ucenci po poslusanju sposobni reproducirati
bistvo tega, kar so slisali. Ta faktor zajema tri trditve (frekvencna porazdelitev trditev in
razlaga krajsav je v prilogi 3):

- Poslusanju radijskih iger mora slediti pogovor o tem, kar smo slisali. VeCina
vpraSanih se s trditvijo strinja.

- Ucenci znajo po poslusanju dolociti temo radijske igre. Ve€ina vprasanih se s trditvijo
strinja.

- Ucenci znajo po poslusanju dolociti glavne in stranske junake. Ve€ina vprasanih se s
trditvijo strinja.

Stalis¢a uciteljev do teh trditev so bila ve¢inoma dobro ocenjena.

- F2: uditeljevo poznavanje poslusanja (UNINRI, UCITPOZ, UNDIDAK)

Drugi faktor povezuje uciteljeva staliSca do tega, koliko se jim zdi dejavnost poslusanja
radijskih iger pomembna in koliko poznajo njeno vkljucenost v u¢ni nacrt. Ta faktor
zajema tri trditve:

- Ucni nacrt daje dovolj poudarka poslusanju radijskih iger. Kar 49% vprasanih se s
trditvijo ne strinja, 29,8% se jih glede tega ne more odlociti in le 21,3% se s trditvijo
strinja.

- Ucitelji dobro poznajo dejavnosti poslusanja radijske igre. 42,6% vprasanih se ne
strinja, 36,2% je neodlocenih, 21,2% pa se s trditvijo strinja.

- V ucnem nacrtu se ucitelji lahko seznanijo z didakticnim instrumentarijem, kako
izvajati poslusanje radijskih iger. 47,9% uciteljev se ne strinja s trditvijo, 34,6% jih je
neodlocenih, 17,5% pa se s trditvijo strinja.

Pri tem faktorju je opazno, da so bili vpraSani ucitelji pri ocenjevanju zajetih trditev
dokaj neodlo¢ni. Glede na raziskovalkine izkus$nje pri delu z ucitelji na seminarjih in
delavnicah o razvijanju posluSanja, bi lahko rekli, da je najvecji vzrok za to neodlo¢nost
pomanjkljivo poznavanje u€nega nacrta, skromni napotki za izvajanje te dejavnosti v
uc¢nem nacrtu in skromne prakti¢ne izkuSnje uciteljev s poslusanjem radijskih iger pri

pouku.
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- F3: didakti¢na znanja o poslusanju (DELIRI, DVAKRAT, IZOBRUC)

Tretji faktor povezuje uciteljeva staliS¢a o poznavanju didakti¢nih prijemov in pomenu
uciteljeve usposobljenosti za poslusanje.

- Poslusanje radijske igre po posameznih zaokrozZenih delih je boljse kot poslusanje
radijske igre v celoti. 30,9% vprasanih se s trditvijo ne strinja, 40,4% je neodlocenih,
28,7% pa se jih strinja.

- Ucenci potrebujejo dvakratno poslusanje vsakega odlomka radijske igre. 24,5%
uciteljev se s trditvijo ne strinja, 24,5% je neodlocenih, 50% se jih strinja.

- Za didakticno ustrezno uporabo radijskih iger pri pouku je nujno dodatno
izobrazevanje uciteljev. 26% se ne strinja s trditvijo, 26,6% je neodlo¢enih, 47,4% se

jih strinja.

Neodlo¢nost uciteljev se pokaze predvsem pri trditvi, kako poslusati radijsko igro — v
celoti ali po zaokrozenih delih. Menimo, da je bolje poslusati radijsko igro po delih,
zlasti, kadar je igra zelo dolga, saj na poslusanje vpliva mnogo dejavnikov, o cemer smo
pisali ze v teoreticnem delu. Prav tako je nemogoce celotno radijsko igro poslusati
dvakrat, ¢e se Zelimo o njej bolj poglobljeno pogovarjati. Opazimo tudi, da priblizno
polovica vprasanih meni, da niso dovolj didakti¢no usposobljeni za poslusanje radijskih

iger.

- F4: uéenceva predstavljivost sliSanega (DOGODKI, RAZLOC)

Cetrti faktor povezuje stalii¢a ugiteljev o tem, koliko je pri poslusanju radijske igre
pomembna ucenceva zmoznost predstavljanja tistega, kar sliSijo, in ali si lahko ob
posluSanju predstavljajo dogajalni prostor in ¢as s pomocjo sliSanih zvokov, Sumov,
glasov.

- Ucenci si ob poslusanju radijske igre lahko predstaviljajo prostor in cas dogajanja,
Ceprav ga ne vidijo. Samo 1,6% se ne strinja s trditvijo, 12,2% je neodlocenih, 86,2%
pa se strinja z njo.

- Na kvalitetno poslusanje vpliva ucenceva zmoznost prepoznavanja zvokov, Sumov,
glasov. Samo 2,7% se ne strinja s trditvijo, 4,8% je neodlocenih, kar 92,6% pa se jih

strinja.
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Ucitelji so se s trditvami v veliki vecini strinjali. Glede na raziskovalkine izkuSnje pa

menimo, da ucitelji dajejo premalo poudarka zlasti razlo¢evalnemu posluSanju.

- F5: uciteljeva priprava na poslusanje (IZBORRI, UCPRIPR, PREDMOT)

Peti faktor zajema uciteljeva staliS¢a do predpriprave na to dejavnost, pomembnosti
priprave ucitelja na posluSanje radijskih iger in tudi do ustrezne motivacije ucencev.

- Izbira radijskih iger mora biti premisljena, da dosezemo posamezne ucne cilje. Samo
0,5% uciteljev se ne strinja s trditvijo, 1,6% je neodlocenih, kar 97,9% se jih strinja z
njo.

- Na poslusanje radijskih iger se mora ucitelj dobro pripraviti. Samo 2,6% se ne strinja
s trditvijo, 3,7% je neodlo€enih, kar 93,6% se strinja.

- Pred poslusanjem mora ucitelj ucence ustrezno motivirati. Samo 1,6% se ne strinja s
trditvijo, 1,1% je neodloCenih, kar 97,3% pa se strinja.

Skoraj vsi sodelujo¢i ucitelji se strinjajo s temi trditvami. Predvidevam, da so pri
izrazanju staliS¢ do uciteljeve in ucenceve priprave na poslusanje radijske igre mnogi
ucitelji izhajali iz dejstva, da se je potrebno na pouk in izvajanje vseh dejavnosti

ustrezno pripraviti, ¢e zeli§ biti uspesen.

3.2.6.2 Razlike v staliscih udliteljev glede na neodvisne spremenljivke

StaliS¢a uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na regijo, v
kateri je Sola

Analizirali smo 5 faktorjev, ki smo jih dobili s faktorsko analizo. Zanimalo nas je,
kaksno je staliS¢e uciteljev o poslusanju radijskih iger glede na regijo. Uporabili smo
analizo variance.

Neodvisna spremenljivka je regija (ljubljanska, Stajerska, prekmurska, gorenjska,
dolenjska, primorska).

Odvisne spremenljivke so:

- ucencevo reproduciranje bistva (F1),

- uciteljevo poznavanje poslusanja (F2),

- uCiteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- u€enceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uciteljeva priprava na poslusanje (F5).
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Analiza variance pokaze, da med posameznimi regijami ni statisticno znacilnih
razlik; tako imenovani glavni u¢inek je Rao R (25,662) = 1,42; p = 0,084.

Opomba: Za ugotavljanje statisticno znacilnih razlik bomo uporabljali F-preizkus ali
enakovredne vrednosti Raov R oz. Wilksov lambda (Linderman, Merenda in Gold 1980,
Rao 1952, Tatsuoka 1971 v: StatSoft Inc. Statistica for Windows 1995.) Stopnja

statisticne znacilnosti pri vrednosti p < 0,05 je statisticno pomembna.

Tabela 19: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na regije

F p
UCiteljevo poznavanje poslusanja 1,232 0,296
UCiteljeva priprava na poslusanje 0,557 0,733
Ucenceva predstavljivost sliSanega 1,492 0,195
Ucencevo reproduciranje bistva 0,511 0,768
Didakti¢na znanja o poslusanju 3,163 0,009

F — analiza variance, p — statisticna pomembnost

Ce pogledamo rezultate analize variance (tabela 19), vidimo, da je ena statisti¢no
znafilna razlika med regijami in sicer pri spremenljivki didaktiéna znanja o

poslusanju.

Naredili smo Se t-preizkus med razliénimi pari regij in ugotovili, da so statisti¢no
znacilne razlike pri spremenljivki didakti¢na znanja o poslusanju:

- med prekmursko in ljubljansko regijo (t = -3,244, p = 0,002),

- med prekmursko in gorenjsko regijo (t = 3,366, p =0,001),

- med prekmursko in dolenjsko regijo (t = 2,998, p = 0,004).

Statisticno znacilne razlike so bile pri spremenljivki ufeneva predstavljivost
sliSanega: - med Stajersko in prekmursko regijo (t =-2,386, p = 0,020),
- med Stajersko in gorenjsko regijo (t=-2,407, p = 0,019).

Statisticno znacilne razlike so bile tudi pri spremenljivki uciteljevo poznavanje

poslusanja med ljubljansko in dolenjsko regijo (t =-2,124, p = 0,038).
Splosna hipoteza neeksperimentalne raziskave, s katero pricakujemo, da bodo rezultati

raziskave pokazali, da so statistitho pomembne razlike v stalis¢ih uciteljev do

posluSanja radijskih iger glede na regijo, v kateri je Sola, se tako le deloma potrdi pri
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spremenljivki

predstavljivost sliSanega in pri spremenljivki uciteljevo poznavanje poslusanja.

Tabela 20: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na regije

didakticna znanja o poslusanju,

pri

spremenljivki

ucendeva

Uciteljevo Uciteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na
poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N
posluSanja posluSanje sliSanega bistva posluSanju
M S M S M S M S M S
Ljubljanska | 7,58 | 1,82 | 13,06 | 1,46 | 8,09 0,77 12,45 | 1,12 8,91 2,43 |33
regija
Stajerska 7,69 | 1,75 | 12,59 | 1,48 | 7,69 0,85 12,34 | 1,29 9,72 12,00 |29
regija
Prekmurska | 8,22 | 2,28 | 12,66 | 1,52 | 8,19 0,78 12,16 | 1,53 10,69 | 1,96 | 32
regija
Gorenjska | 8,41 | 2,18 | 12,68 | 1,43 | 8,15 0,66 12,38 | 1,23 9,21 1,61 | 34
regija
Dolenjska 855 | 1,84 | 12,94 | 1,31 | 7,90 0,94 12,00 | 1,46 9,23 1,91 | 31
regija
Primorska | 8,07 | 1,85 | 12,93 | 1,46 | 7,86 1,22 12,24 | 1,21 9,76 | 2,12 |29
regija
Skupaj 8,09 |198 | 12,81 | 1,44 | 7,99 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188
N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon
14
1 E— = = - - —e— poznavanje poslusanja
10 //\ = E— —=— priprava na poslusanje
e
8 ———=a T ucenceva predstavjivost
6 sliSanega
ucencewvo reproduciranje
4 bistva
2 —— didakti¢na znanja
0 T T T T T
@@\rb @&Q @'® @q\\ @&{b @Q\{b
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Slika 1: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger po regijah

Po pregledu tabele 20 in slike 1 ugotovimo, da so ucitelji vseh regij najvecji pomen
namenili pripravi na poslusanje (izbira ustrezne radijske igre, priprava na posluSanje in
motivacija ucencev) in reproduciranju sliSanega besedila (pogovor o vsebini, dolo¢anje

teme in knjizevnih junakov).
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Zanimivo je, da se zdi vecini uciteljev iz vseh regij najmanj pomembna ucenceva
zmoznost predstavljanja dogajalnega prostora in Casa, pri ¢emer si lahko pomagajo z
razlocevanjem zvokov, Sumov in glasov. Priblizno enako nizko so ocenili pomembnost
posluSanja kot dejavnost in njegovo vkljucenost v u¢ni nacrt. Kljub temu pa vendarle
opazamo, da uciteljeva staliS¢a, glede na aritmeti¢ne sredine (tabela 20, slika 1), niso

pretirano nizko ocenjena.

StaliS¢a uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na delovno
dobo

V tabeli 8 si lahko ogledamo strukturo vzorca uciteljev glede na delovno dobo. Vzorec
je zajel vec¢inoma ucitelje, ki imajo ze precej prakti¢nih izkuSenj. Najmanj je uciteljev,
tik pred upokojitvijo in uciteljev zacetnikov. Zanimalo nas je, ali se stali§c¢a uciteljev do
poslusanja radijskih iger glede na delovno dobo razlikujejo. Uporabili smo analizo

variance.

Neodvisna spremenljivka je delovna doba. Zaradi manjSega Stevila odgovorov uciteljev
(glej tabelo 8) smo zdruzili kategorije v 4 skupine: (1) delovna doba do 5 let, (2) 6 do 10
let, (3) 11 do 20 let, (4) 21 let in vec.

Odvisne spremenljivke so:

- ucencevo reproduciranje bistva (F1),

- uciteljevo poznavanje poslusanja (F2),

- uCiteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uciteljeva priprava na poslusanje (F5).

Analiza variance pokaze, da je med razlicno izkuSenimi ucitelji glede na delovno

dobo, statisti¢no znacilna razlika, saj je u¢inek Rao R (15,497) =1,93; p =0,019.

Tabela 21: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na delovno dobo

F p
Uciteljevo poznavanje poslusanja 6,473 0,0003
UCiteljeva priprava na poslusanje 0,808 0,491
Ucenceva predstavljivost sliSanega 0,334 0,801
Ucencevo reproduciranje bistva 0,222 0,881
Didakti¢na znanja o poslusanju 2,191 0,091

F — analiza variance, p — statisticna pomembnost
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Ce pogledamo posamezne odvisne spremenljivke (tabela 21), vidimo, da obstaja le ena
statisticno znacilna razlika med temi podskupinami, in sicer pri spremenljivki
uliteljevo poznavanje poslusanja. Pri pregledu frekvencne porazdelitve stalis¢
uciteljev na posamezne trditve na vprasalniku (priloga 2), lahko vidimo, da se okrog

30 % uciteljev glede odlocitve na posamezne trditve (UNIRI, UCITPOZ, UNDIDAK —
interpretacija krajSav je v prilogi 3) ne more odlociti. Tudi sicer so stalis¢a uciteljev do
teh trditev precej razlicna. Pri pregledu aritmeticnih sredin in standardnih odklonov
(tabela 22, slika 2) pa ugotovimo, da se s temi trditvami najbolj strinja podskupina, v

kateri so najizkusene;jsi ucitelji, ki imajo 21 ali vec let delovne dobe.

Z analizo variance smo ugotovili vecje razlike med ucitelji, glede na delovno dobo, tudi

pri spremenljivki didakti¢na znanja o posluSanju (tabela 21), vendar statisticno niso

znacilne. Najnizjo aritmeti¢no sredino so dosegli ucitelji z najmanj delovne dobe.
Najvec uciteljev z delovno dobo do 5 let meni, da ni pomembno poslusati radijske igre
po zaokrozenih delih ali dvakrat, in ocitno vecina uliteljev meni, da ne potrebujejo

dodatnega izobrazevanja za didakti¢no ustrezno posluSanje radijskih iger.

Splosna hipoteza neeksperimentalne raziskave, s katero pricakujemo, da bodo rezultati
raziskave pokazali, da so statistitno pomembne razlike v stali§¢ih uciteljev do

poslusanja radijskih iger glede na delovno dobo, se tako le deloma potrdi.

Tabela 22: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na delovno

dobo

Uciteljevo Utiteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na

poznavanje | priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N

poslusanja poslusanje sliSanega bistva poslusanju
Delovna M s M S M S M S M s

doba

Do 5 let 781 | 2,06 | 13,04 | 1,34 | 811 | 1,09 | 1241 | 1,55 |8.85 |2,07 |27

6do10let | 7,70 | 1,86 | 12,52 | 1,43 | 7,90 | 0,71 | 12,27 | 0,99 | 9,68 | 1,69 | 40

11do201let | 7,53 | 1,86 | 12,89 | 1,37 | 8,02 | 0093 | 12,16 | 1,65 | 10,04 | 2,08 | 55

21 letinvec | 8,91 | 1,88 | 12,82 | 1,53 | 7,97 | 0,86 | 12,29 | 1,03 | 9,42 | 222 | 66

Skupaj 8,09 | 1,98 | 12,81 | 1,44 | 7,99 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188

N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon
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Slika2: Aritmeti¢ne sredine stali$¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na delovno dobo

StaliS¢a uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na stopnjo
izobrazbe
Z analizo variance in t-preizkusom smo analizirali odgovore uciteljev. Zanimala so nas

staliS¢a uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na stopnjo izobrazbe.

Neodvisna spremenljivka je stopnja izobrazbe (zaradi manjSega Stevila odgovorov
uciteljev — glej tabelo 4 - smo zdruzili kategorije v 2 skupini: (1) srednja in vi§ja, (2)
visoka stopnja izobrazbe.

Odvisne spremenljivke so:

- ucencevo reproduciranje bistva (F1),

- uCiteljevo poznavanje posluSanja (F2),

- uciteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uciteljeva priprava na poslusanje (F5).
Analiza variance pokaze, da med ucitelji razli¢nih izobrazbenih ravni ni statisti¢no

znacdilnih razlik o stali§¢ih do posluSanja radijskih iger. Tako imenovani glavni ucinek

je Rao R (5,182) =1,18; p=0,321.
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Statisticno znacilna razlika obstaja pri spremenljivki uditeljevo poznavanje

poslusanja (F = 4,944, p = 0,027). Isto potrdi t-preizkus (tabela 23).

Tabela 23: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na izobrazbo

N S
M

Srednja Visoka t g p Srednja | Visoka | Srednja | Visoka F p

in visja in vi§ja in visja
Utitejevo | 8,51 7,85 2,223 186 | 0,027 | 69 119 2,03 1,91 1,132 0,552
poznavanje
poslusanja
Utiteljeva 12,74 12,85 0,504 | 186 | 0,615 | 69 119 117 1,57 1,799 0,009
priprava na
poslusanje
Ucenteva, 791 8,03 0,901 | 186 | 0369 | 69 119 0,90 0,87 1,071 0,734
predstavljivost
sliSanega
Utencevo 12,23 12,29 -0,272 186 | 0,786 69 119 1,14 1,40 1,503 0,067
reproduciranje
bistva
Didakiitna | 9,54 9,60 0,192 | 186 | 0,848 | 69 119 224 1,08 1,280 0,241
znanja o
poslusanju

N — $tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t — preizkus, F — preizkus homogenosti

variance, p — nivo statisticne pomembnosti

Ker je F-preizkus homogenosti variance pokazal statisticno pomembne razlike pri
spremenljivki uciteljeva priprava na poslusanje (tabela 19), smo naredili t-preizkus za
neenake variance. Nove vrednosti (t = -0,544, p = 0,587) so skoraj enake, torej ni

statistiéno znacilnih razlik.

V tabeli 9 vidimo, da je v vzorcu uciteljev glede na stopnjo izobrazbe zajetih 2,1 %
uciteljev s srednjesolsko izobrazbo, 34,6% uciteljev z visjo in kar 63,3 % uciteljev z
visoko izobrazbo. Zanimivo je, da je aritmeti¢na sredina (tabela 24, slika 3) za to
spremenljivko pri visoko izobraZenih uciteljih niZja od tistih z niZjo ravnijo izobrazbe,

saj bi pri¢akovali ravno nasprotno.

Tabela 24: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na izobrazbo

Uciteljevo Uciteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na
poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N
poslusanja poslusanje sliSanega bistva poslusanju

Stopnja M s M S M S M S M S

izobrazbe

Srednjain | 8,51 | 2,03 | 12,74 | 1,17 | 7,91 | 090 | 12,23 | 1,14 | 9,54 | 224 | 69
vigja

Visoka 7,85 191 | 1285 | 1,57 | 8,03 0,87 12,29 | 1,40 9,60 | 198 | 119

Skupaj 8,09 1,98 | 12,81 | 1,44 | 7,99 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188

N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon
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Slika 3: Aritmeti¢ne sredine stalis¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na izobrazbo

Splosna hipoteza neeksperimentalne raziskave, s katero smo pri¢akovali, da bodo
rezultati raziskave pokazali, da so statisticno pomembne razlike v stali§¢ih uciteljev do
poslusanja radijskih iger glede na izobrazbo, se tako potrdi le pri spremenljivki

ucliteljevo poznavanje poslusanja.

StaliS¢a uditeljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na delovno
mesto poucevanja (prvo, drugo triletje)

V vzorec je bilo zajetih 56,9 % uciteljev, ki so poucevali v 1. triletju in 43,1 % uciteljev,
ki so poucevali v 2. triletju. Zanimalo nas je, ali se staliS¢a uciteljev do poslusanja
radijskih iger glede na delovno mesto poucevanja razlikujejo. Uporabili smo analizo

variance in t-preizkus.

Neodvisna spremenljivka je triletje (prvo triletje, drugo triletje)
Odvisne spremenljivke so:

- ucencevo reproduciranje bistva (F1),

- uCiteljevo poznavanje posluSanja (F2),

- uciteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uCiteljeva priprava na poslusanje (F5).
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Analiza variance pokaze, da med ucitelji, ki poucujejo v prvem, in ucitelji, ki poucujejo
v drugem triletju, ni statisticno znacilnih razlik, t. i. glavni ucinek je Rao R (5,182) =
2,23; p = 0,0533. (Opomba: Stopnja statisticne znacilnosti pri vrednosti p < 0,05 je

statisticno pomembna; tu je p za malo ve¢ji od 0,05.)

Po pregledu posameznih odvisnih spremenljivk smo ugotovili, da obstaja statisti¢no
znadilna razlika glede na mesto poucevanja pri spremenljivki uciteljeva priprava na
poslusanje (t =-2,769, p = 0,006). (Tabela 25.)

Naredili smo Se kontrolo s t-preizkusom. Tudi tu se potrdi statisticno znacilna razlika

med prvim in drugim triletjem v spremenljivki uciteljeva priprava na poslusSanje.

Tabela 25: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na delovno mesto poucevanja

M N s
1. triletje 2. triletje t g p 1. 2. 1. triletje 2. triletje F P
triletje triletje
Uciteljevo 7,94 8,28 -1,168 186 | 0,244 107 81 2,01 1,93 1,094 0,677
poznavanje
poslusanja
Utiteljeva 12,56 13,14 -2,769 186 | 0,006 107 81 1,48 1,31 1,275 0,254
priprava na
posluianje
Utenceva 7,97 8,01 -0,310 186 | 0,757 107 81 0,99 0,72 1,932 0,002
predstavljivost
slisanega
Utencevo 12,21 12,33 -0,615 186 | 0,540 107 81 1,12 1,52 1,819 0,004
reproduciranje
bistva
Didakticna 9,37 9,84 -1,530 186 | 0,128 107 81 1,92 2,24 1,365 0,134
znanja o
poslusanju

N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t — preizkus, F — preizkus homogenosti

variance, p — nivo statisticne pomembnosti

Ker je F-preizkus homogenosti variance pokazal statisticno pomembne razlike pri
spremenljivki ucenceva predstavljivost sliSanega in pri spremenljivki ucencevo
reproduciranje bistva (tabela 25), smo naredili t-preizkus za neenake variance. Nove
vrednosti (pri spremenljivki uenceva predstavljivost sliSanega je t = -0,324, p = 0,747,
pri spremenljivki ucencevo reproduciranje bistva pa je t = -0,590, p = 0,556), so skoraj

enake, torej ni statisticno znacilnih razlik.

Na splosno so aritmeti¢ne sredine (tabela 26) vi§je v drugem triletju, absolutne razlike

pa so povsod zelo majhne.
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Tabela 26: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na delovno

mesto poucevanja

uciteljevo uciteljeva ucenceva ucencevo didakti¢na
poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N
posluSanja posluSanje sliSanega bistva poslusanju

triletje M ] M ] M S M S M s

1. triletje 7,94 | 2,01 12,56 | 1,48 | 7,97 0,99 12,21 | 1,12 9,37 1,92 |107

2. triletje 828 1,93 |13,14 | 1,31 | 8,01 0,72 12,33 | 1,52 9,84 224 |8l

skupaj 8,09 198 [12,81 | 1,44 |799 0,88 12,27 | 1,31 9,57 2,07 | 188

N — Stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon
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Slika 4: Aritmeti¢ne sredine stali$§¢ uliteljev do poslusanja radijskih iger glede na delovno mesto

ufiteljev

Splosna hipoteza neeksperimentalne raziskave, s katero smo pricakovali, da bodo
rezultati raziskave pokazali, da so statisticno pomembne razlike v stalis¢ih uciteljev do
poslusanja radijskih iger glede na delovno mesto poucevanja, se tako potrdi le pri

spremenljivki uciteljeva priprava na poslusanje.

StaliS¢a uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na
usposobljenost uciteljev

61,7% uciteljev, zajetih v vzorec (tabela 16), meni, da so didakticno dovolj
usposobljeni za nacrtovanje dejavnosti pred, med in po poslusanju. Tisti, ki niso
odgovorili na to vpraSanje, verjetno menijo, da niso dovolj didakticno usposobljeni,
tako da 38,3% uciteljev iz vzorca meni, da niso dovolj didaktiéno usposobljeni.
Uporabili smo analizo variance in t-preizkus.

Neodvisna spremenljivka je usposobljenost (sem usposobljen = da, nisem usposobljen =
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ne).

Odvisne spremenljivke so:

- u¢encevo reproduciranje bistva (F1),

- uCiteljevo poznavanje poslusanja (F2),

- uciteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),
- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uCiteljeva priprava na poslusanje (F5).

Analiza variance pokaze, da je med ucitelji, ki imajo razli¢na mnenja o svoji didakti¢ni
usposobljenosti (odgovori le DA in NE, n = 177), statisticno znacilna razlika, t. i.

glavni ucinek je Rao R (5,171) =4,77; p = 0,0004.

Statisticno znacilne razlike obstajajo pri spremenljivkah: ucditeljevo poznavanje
poslusanja (t = 2,737, p = 0,007), uliteljeva priprava na posluSanje (t = 2,240, p =
0,026) in pri spremenljivki didakti€éna znanja o poslusanju (t =-3,317, p=0,001).
Naredili smo Se kontrolo s t-preizkusom. Tudi tu se potrdi statisti€éno znacilna razlika pri
spremenljivkah uciteljevo poznavanje poslusanja, uciteljeva priprava na poslusanje
in didakticna znanja o posluSanju. To pomeni, da se pokaZejo razlike v vseh
spremenljivkah, ki so povezane z uciteljem.

Zanimivo je, da tisti, ki menijo, da niso usposobljeni, bolj pogosto kot ucitelji, ki
menijo, da so usposobljeni, izraZajo niZje staliS¢e do uciteljeve in ucenceve priprave na

poslusanje radijske igre. To dejansko potrjuje, da potrebujejo dodatno usposabljanje.

Tabela 27: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na usposobljenost uciteljev

M N S
F
t
Sem Nisem g P Sem Nisem Sem Nisem
usposobljen usposobljen usposobljen usposobljen usposobljen usposobljen

Utiteljevo | 8,42 7,59 2,737 | 175 | 0,007 | 116 61 1,97 1,83 1,160 | 0,530
poznavanje

posluianja

Utiteljeva 12,92 12,43 2,240 175 | 0,026 116 61 1,27 1,63 1,653 0,022
priprava na

poslusanje

Ugenteva 8,04 7.85 1418 | 175 | 0,158 116 61 0,85 0,85 1,011 | 0,942
predstavljivost

slianega

Utentevo | 12,34 12,08 1219 175 | 0,225 116 61 123 1,48 1,439 | 0,09
reproduciranje

bistva

Didaktiena | 9,16 10,21 3,317 | 175 | 0,001 116 61 1,99 2,01 1,014 | 0,932
znanja o

poslusanju

N — Stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t — preizkus, F — preizkus homogenosti

variance, p — nivo statisticne pomembnosti
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IzraCun aritmeticnih sredin (tabela 28, slika 5) nam pokaze, da se ucitelji, ki pravijo, da

niso usposobljeni, zavedajo, da ne poznajo dobro dejavnosti posluSanja, in menijo, da o

posluSanju radijskih iger ne izvedo dovolj v ucnem nacrtu. Njihovo stalisce, da je

potrebno dodatno didakticno izobraZevanje uciteljev v zvezi s posluSanjem radijskih

iger je visje ocenjeno, kot staliS¢e uciteljev, ki menijo, da so usposobljeni.

Tabela 28: Aritmeticne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na

usposobljenost uciteljev

Uciteljevo Utiteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na
poznavanje | priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N
poslusanja poslusanje slisanega bistva poslusanju
Usposobljenost | M s M s M s M s M S
Sem 842 | 1,97 | 12,92 | 1,27 | 8,04 | 0,85 12,34 | 1,23 | 9,16 | 2,00 | 116
usposobljen
Nisem 7,59 | 1,83 | 12,43 | 1,63 | 7,85 0,85 12,08 | 1,48 10,21 | 2,01 | 61
usposobljen
Skupaj 8,14 | 1,96 | 12,75 | 1,42 | 7,98 0,85 12,25 11,32 9,53 | 2,06 | 177

N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon

—e— uciteljevo poznavanje
poslusanja

—a— uCiteljeva priprava na
poslusanje
ucenceva predstavjivost
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—»— didakti¢na znanja o
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Slika 5: Aritmeti¢ne sredine stali§¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na usposobljenost

uciteljev

Splosna hipoteza neeksperimentalne raziskave, da se ucitelji ne cutijo didakti¢no

usposobljeni za poslusanje radijskih iger, se potrdi v treh primerih in kaze potrebo po

dodatnem strokovnem izobrazevanju uciteljev.
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StaliS¢a uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na
opremljenost Sole z avditivnimi pripomocki

Samo 6,9% vpraSanih uciteljev je odgovorilo (tabela 11), da so njihove Sole
pomanjkljivo in zelo pomanjkljivo opremljene s kastofoni oz. CD-predvajalniki. Z
analizo variance smo analizirali odgovore uciteljev, kak$no je njihovo stalis¢e do
poslusanja radijskih iger glede na opremljenost Sole z avditivnimi pripomocki

(kasetofoni ali CD-predvajalniki).

Neodvisna spremenljivka je opremljenost. Zaradi manjSega Stevila odgovorov uciteljev
— glej tabelo 11 - smo zdruzili kategorije v 3 skupine: (1) zelo dobra, (2) dobra, (3)
pomanjkljiva in zelo pomanjkljiva opremljenost z avditivnimi pripomocki.

Odvisne spremenljivke so:

- uc¢encevo reproduciranje bistva (F1),

- uciteljevo poznavanje poslusanja (F2),

- uciteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uCiteljeva priprava na poslusanje (F5).

Analiza variance pokaZe, da med razlicno opremljenostjo Sole z avditivnimi pripomocki
ni statistino znacilnih razlik, t. i. glavni u¢inek je Rao R (10,362) = 0,69; p = 0,737.

Statisticno znacilnih razlik tudi ni pri posameznih spremenljivkah (tabela 29).

Tabela 29: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na opremljenost

Sol z avditivnimi pripomocki

F p
Uciteljevo poznavanje poslusanja 0,568 0,567
Uciteljeva priprava na poslusanje 1,403 0,248
Ucenceva predstavljivost sliSanega 0,977 0,378
Ucencevo reproduciranje bistva 0,598 0,551
Didakti¢na znanja o poslusanju 0,698 0,499

F — analiza variance, p — statisticna pomembnost
Pri ogledu tabele 30 in slike 6 opazimo, da tisti, ki imajo pomanjkljivo opremljenost ol

z avditivnimi pripomocki, slabSe ocenjujejo uciteljevo poznavanje posluSanja in visje

ocenjujejo pomen dodatnega didakti¢nega izobrazevanja v zvezi s posluSanjem radijskih
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iger kot tisti ucitelji, ki pouCujejo na Solah z dobro opremljenostjo z avditivnimi

pripomocki, vendar pa to po izracunih ni statisti¢no znacilno.

Tabela 30: Aritmeticne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na

opremljenost Sol z avditivnimi pripomocki

Uciteljevo Uciteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na

poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N

poslusanja poslusanje sliSanega bistva poslusanju
%ﬁ:ﬁfﬁsr z M s M s M s M s M s
pripomocki
Zelo dobro 8,01 | 1,90 | 12,99 | 1,46 | 8,05 0,91 12,37 | 1,37 | 9,62 | 2,18 |91
Dobro 8,24 12,00 | 12,64 | 1,32 | 7,89 0,84 12,17 | 1,28 |9,44 | 1,97 | 84
Pomanjkljivo | 7,69 | 2,43 | 12,62 | 1,89 | 8,15 0,99 12,15 10,99 10,15 | 1,99 | 13
Skupaj 8,09 | 198 | 12,81 | 1,44 | 7,99 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188

N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon
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—e— uciteljevo poznavanje poslusanja
8 & . — —=— uciteljeva priprava na poslusanje
6 ucenceva predstavijivost sliSanega
uéencevo reproduciranje bistva
4 —— didakti¢na znanja o posluSanju
2
0 T T
zelo dobro dobro pomanijkljivo

Slika 6: Aritmeti¢ne sredine stali§¢ uciteljev do poslu$anja radijskih iger glede na opremljenost Sol

z avditivnimi pripomocki

StaliS¢a uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na
dostopnost avditivnih pripomockov
Samo 13,3% vprasanih uciteljev si deli avditivne pripomocke (kasetofone ali CD-

predvajalnike) s kolegi (tabela 12). Odgovore smo analizirali s t-preizkusom.

Neodvisna spremenljivka je dostopnost avditivnih pripomockov. Zaradi manjSega

Stevila odgovorov uciteljev (tabela 12) smo zdruzili kategorije v 2 skupini: (1) imam
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ga, (2) delim si ga.

Odvisne spremenljivke so:

- u¢encevo reproduciranje bistva (F1),

- uCiteljevo poznavanje posluSanja (F2),

- uciteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),
- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uCiteljeva priprava na poslusanje (F5).

Analiza variance pokaze, da med razli¢no dostopnostjo do avditivnih pripomockov ni
statisticno znacilnih razlik, t. i. glavni ucinek je Rao R, (5,182) = 2,07; p = 0,0707 (p
je vegji od 0,05). Statisti¢no znacilnih razlik tudi ni pri posameznih spremenljivkah.

Naredili smo Se kontrolo s t-preizkusom (tabela 31). Tudi tu se statisticno znacilne

razlike ne potrdijo.

Tabela 31: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na dostopnost avditivnih pripomockov

M N S
t g p F p
Imam ga Delim si ga Imam Delim Imam ga Delim si ga
ga siga

Uciteljevo 8,15 7,68 1,115 186 | 0,266 163 25 1,92 2,32 1,463 0,174
poznavanje
poslusanja
Utiteleva 12,73 13,32 1,928 | 186 | 0,055 163 | 25 | 1,45 125 1,346 0,398
priprava na
poslusanje
Uengeva 7,96 8,16 1,037 | 186 | 0,301 163 | 25 | 0,90 0,80 1252 0,531
predstavljivost
slianega
Usenéevo | 12,29 12,08 0,764 186 | 0,446 | 163 | 25 | 127 1,55 1,502 0,146
reproduciranje
bistva
Didakiitna 9,48 10,16 1,522 | 186 | 0,130 | 163 | 25 | 2,09 1,91 1,198 0,622
znanja o
poslusanju

N — Stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t — preizkus, F — preizkus homogenosti

variance, p — nivo statisti¢ne pomembnosti

Pri ogledu tabele 32 in slike 7 opazimo, da imajo tisti, ki si na Solah delijo avditivne
pripomocke, nizje ocenjeno staliS¢e do poznavanje poslusanja in do ucencevega
reproduciranja bistva sliSanega, hkrati pa imajo vi§je ocenjena stalis¢a do didakti¢nih
znanj o poslusanju (najbrz si zelijo dodatnega izobrazevanja) in do uciteljeve priprave
na posluSanje, kot tisti ucitelji, ki so na Solah z dobro opremljenostjo z avditivnimi

pripomocki, vendar pa to po izracunih ni statisti¢no znacilno.
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Tabela 32: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na dostopnost

avditivnih pripomockov

Uciteljevo Utiteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na

poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N

posluSanja posluSanje sliSanega bistva posluSanju
Dostopnost M s M s M $ M s M s

avditivnih
pripomockov

Imam ga 8§15 [ 1,92 12,73 | 1,45 | 7,96 0,90 12,29 | 1,27 9,48 12,09 | 163

Delimsiga | 7,68 |2,32 | 1332 | 1,25 | 8,16 0,80 12,08 | 1,55 10,16 | 1,91 |25

Skupaj 809 [198 |12,81 | 1,44 | 799 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188

N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon

14
12
10 E— —
—e— uciteljevo poznavanje poslu$anja
8 = ——e —=— uciteljeva priprava na poslusanje
6 ucenceva predstavijivost sliSanega
uéencewo reproduciranje bistva
4 —x— didakti¢na znanja o poslu$anju
2
0 T
imam ga delim si ga

Slika 7: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ ucliteljev do poslusanja radijskih iger glede na dostopnost

avditivnih pripomockov

Hipotezo neeksperimentalne raziskave, s katero smo pricakovali, da bodo rezultati
raziskave pokazali, da so statistitho pomembne razlike v stalis¢ih uciteljev do
poslusanja radijskih iger glede na opremljenost Sole z avditivnimi pripomocki

Z2avrncmo.

Stalisc¢a uditeljev do poslusanja radijskih iger glede na opremljenost Sole z
radijskimi igrami

Iz tabele 13 je razvidno, da opremljenost Sol s posnetki radijskih iger ni najboljSa, saj
vec¢ kot polovica vpraSanih (63,8 %) navaja, da je opremljenost s posnetki pomanjkljiva
in zelo pomanjkljiva. Z analizo variance in t-preizkusom smo ugotavljali, ali obstajajo

statisticno pomembne razlike glede na opremljenost Sole z radijskimi igrami.
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Neodvisna spremenljivka je opremljenost z radijskimi igrami. Zaradi manjSega Stevila
odgovorov ucditeljev (tabela 13) smo zdruzili kategorije v 2 skupini: (1) zelo dobro,
dobro, (2) pomanjkljivo, zelo pomanjkljivo.

Odvisne spremenljivke so:

- u¢encevo reproduciranje bistva (F1),

- uciteljevo poznavanje poslusanja (F2),

- uCiteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- ucenceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uciteljeva priprava na poslusanje (F5).
Analiza variance pokaze, da je med ucitelji, ki imajo razlicne pogoje (na Solah so
razlicno opremljeni s posnetki radijskih iger) statistiéno znacilna razlika, t. i. glavni

uinek je Rao R (5,182) = 3,45; p = 0,0053.

Statisticno znacilna razlika obstaja le pri spremenljivki uditeljevo poznavanje

poslusanja (t = 3,888, p=0,001).

Tabela 33: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na opremljenost Sole z radijskimi igrami

M N S
t g P F p
Dobro Pomanjkljivo Dobro Pomanjkljivo Dobro Pomanjkljivo

Utiteljevo 8,81 7,68 3,888 186 | 0,001 68 120 2,05 1,82 1,258 | 0,275
poznavanje
posluianja
Utiteljeva 12,78 | 12,83 20,209 | 186 | 0,835 | 68 120 141 | 145 1,058 | 0,809
priprava na
poslusanje
Ugenteva 8,06 | 7,95 0,811 186 | 0,419 | 68 120 094 | 085 1239 | 0,309
predstavljivost
sliSanega
Usentevo | 12,13 | 12,34 1,057 | 186 | 0292 | 68 120 128 | 1,32 1,061 | 0,300
reproduciranje
bistva
Didakiitna 946 | 9,64 0,589 | 186 | 0,556 | 68 120 1,85 | 2,20 1411 | 0,123
znanja o
posld§anju

N — Stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t — preizkus, F — preizkus homogenosti

variance, p — nivo statistiéne pomembnosti

Aritmeticne sredine (tabela 34, slika 8), kjer so razlike tudi statisticno znacilne, kazejo,
da tisti ucitelji, ki na Solah nimajo dobre opremljenosti z radijskimi igrami, nizje
ocenjujejo pomembnost poznavanja posluSanja. Hkrati si ti ucitelji bolj zelijo dodatnega

didakti¢nega izobrazevanja in izrazajo vec potreb po tem, da se po poslusanju z ucenci
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pogovarjajo o vsebini in menijo, da je potrebno, da se pred poslusanjem pripravita tako

ucitelj kot uCenec, vendar te razlike niso statisti¢no znacilne.

Tabela 34: Aritmeticne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na

opremljenost Sole z radijskimi igrami

Uciteljevo Uciteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na
poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N
poslusanja poslusanje sliSanega bistva poslusanju
Opremljenost z M s M s M s M s M s
radijskimi igrami
Dobro 8,81 | 2,05 |12,78 | 1,41 | 8,06 0,94 12,13 | 1,28 [9,46 | 1,85 | 68
Pomanjkljivo | 7,68 | 1,82 | 12,82 | 1,45 | 7,95 0,85 12,34 | 1,32 [ 9,64 | 2,20 | 120
Vzorec 8,09 | 1,98 | 12,81 | 1,44 | 7,99 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188

N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon

14
— —m
12
—e— ucCiteljevo poznavanje
10 poslusanja
br—= - —u— uciteljeva priprava na
8 \ poslu$anje
o ugendeva predstavijivost
6 sliSanega
ucencewo reproduciranje
bistva
4 —x— didakti¢na znanja o
poslusanju
2
0 T
zelo dobro/dobro pomanijkljivo/zelo p.

Slika 8: Aritmeti¢ne sredine stalis¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na opremljenost Sole
z radijskimi igrami

Stalis¢a uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na pogostost njihovega
poslusanja radijskih iger pri pouku

Tabela 14 prikazuje, kako pogosto vpraSani ucitelji posluSajo radijske igre. 18,1%
vprasanih uciteljev pravi, da nikoli ne poslusa radijskih iger, 1-krat ali 2-krat letno jih
poslusa 40,4%, 3 — 5-krat letno 31,9%, bolj pogosto pa 9,6%.

Z analizo variance smo ugotavljali, kakSna so stali§¢a uciteljev glede na pogostost

poslusanja radijskih iger pri pouku.
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Neodvisna spremenljivka je pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku. Zaradi
manjsega Stevila odgovorov uciteljev (tabela 10) smo zdruzili kategorije v 2 skupini: (1)
nikoli, (2) 1-2-krat letno, (3) 3-5-krat letno, (4) enkrat mesec¢no, veckrat mesecno,
enkrat tedensko ali pogosteje).

Odvisne spremenljivke so:

- u¢encevo reproduciranje bistva (F1),

- uCiteljevo poznavanje poslusanja (F2),

- uciteljeva didakti¢na znanja o poslusanju (F3),

- u¢enceva predstavljivost sliSanega (F4),

- uciteljeva priprava na poslusanje (F5).

Analiza variance pokaze, da so med podskupinami glede na pogostost poslusanja
radijskih iger statisti¢no znacilne razlike, t. i. glavni u¢inek = Rao R (15,497) =2,97;

p=0,0001.

Tabela 35: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na pogostost

poslusanja radijskih iger pri pouku

F P
Uciteljevo poznavanje poslusanja 8,285 0,00003
UCiteljeva priprava na poslusanje 0,905 0,440
Ucenceva predstavljivost sliSanega 4,123 0,007
Ucencevo reproduciranje bistva 0,665 0,575
Didakti¢na znanja o poslusanju 1,858 0,138

F — analiza variance, p — statisticna pomembnost

Ce pogledamo posamezne odvisne spremenljivke (tabela 35), vidimo, da obstajajo
statisticno znacilne razlike pri spremenljivkah uciteljevo poznavanje posluSanja in
ucenceva predstavljivost sliSanega. Prvi¢ se pojavi ucencev vpliv (predstavljivost oz.
zmoznost sluSnega prepoznavanja kraja in ¢asa dogajanja s pomocjo zvokov, Sumov,
glasov) na uciteljevo odlocitev, kako pogosto bo vkljucil v ucni program poslusanje
radijske igre. Pregled aritmeti¢nih sredin (tabela 36, slika 9) kaze tudi, da pogosteje, ko
ucitelji pri pouku posluSajo radijske igre, viSje ocenjujejo pomembnost poznavanja

poslusanja radijskih iger.

Aritmeticne sredine (tabela 36, slika 9) pokaZzejo, da ucitelji, ki pogosteje poslusajo

radijske igre, nizje ocenjujejo potrebo po ucencevi predstavljivosti sliSanega, njihova
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staliS¢a do didakticnega znanja o poslusanju so tudi nizje ocenjena, kot pri uciteljih, ki
radijskih iger ne poslusajo, oziroma jih poslusajo redkeje, vendar pa te razlike niso

statistiéno znacilne.

Tabela 36: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede na pogostost

poslusanja radijskih iger pri pouku

Uciteljevo Uciteljeva Ucenceva Ucencevo Didakti¢na
poznavanje priprava na predstavljivost | reproduciranje | znanja o N
poslusanja poslusanje sliSanega bistva poslusanju

Pogostost M S M S M s M s M s

poslusanja RI

Nikoli 7,12 12,10 | 12,56 | 1,54 | 7,68 0,91 12,26 | 1,46 941 245 |34

1-2x letno 7,80 | 1,74 | 12,72 | 1,55 | 8,04 0,77 12,12 | 1,44 9,86 | 1,88 |76

3-5x letno 8,60 |[190 |1298 | 1,21 | 822 0,78 12,43 | 1,05 9,60 | 2,10 |60

1x mesecno ali 9,44 1,89 13,06 | 1,43 | 7,61 1,29 12,33 | 1,19 8,61 1,82 18
bolj pogosto

Vzorec 8,09 | 198 | 1281 | 1,44 | 799 0,88 12,27 | 1,31 9,57 12,07 | 188

N — §tevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon

14
l/./.—_—.
12 e .
—e— uciteljevo poznavanje
10 poslusanja
—a— ucCiteljeva priprava na
8 poslusanje
- uéendeva predstajivost
6 sliSanega
uéencevo reproduciranje
4 bistva
—x— didakti¢na znanja o
2 poslusanju
0 T T T
nikoli 1-2x letno 3-5x letno 1x mesec¢no ali
bolj pogosto

Slika 9: Aritmeti¢ne sredine stali§¢ uciteljev do posluSanja radijskih iger glede na pogostost

poslusanja radijskih iger pri pouku

Splosna hipoteza neeksperimentalne raziskave, s katero smo pricakovali, da bodo
rezultati raziskave pokazali, da so statisticno pomembne razlike v stalis¢ih uliteljev do
posluSanja radijskih iger glede na pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku, se tako
potrdi le pri spremenljivkah uditeljevo poznavanje poslusanja in ucenceva

predstavljivost sliSanega.
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3.2.7 Povzetek neeksperimentalne raziskave

V neeksperimentalni raziskavi so nas zanimala staliS¢a uciteljev razrednega pouka o
posluSanju radijskih iger glede na razlicne spremenljivke. Analizirali smo njihove
odgovore in ugotovili, da so, glede na neodvisne spremenljivke, vsi ucitelji, ki so
sodelovali v neeksperimentalni raziskavi, vedno najvisje ocenjevali pomen uciteljeve
priprave na poslusanje. OcCitno se vpraSani zavedajo, da se morajo na poslusanje tudi
sami pripraviti, da morajo izbrati radijske igre, ki bodo u¢encem zanimive, in da morajo
poskrbeti za motivacijo ucencev.

Za spoznanje slabSe, glede na neodvisne spremenljivke, so vedno ocenjevali
pomembnost ucencevega reproduciranja bistvenih vsebin, ki so jih slisali. Najnizje,
glede na neodvisne spremenljivke, so vedno (s posameznimi odstopanji visje ali niZje)
izrazali svoja staliS¢a do poznavanja poslusanja in ucenceve predstavljivosti sliSanega.
Kljub vsemu pa moramo vendarle priznati, da stalisca uciteljev, glede na aritmeti¢ne

sredine, niso pretirano nizko ocenjena.

Glede na pricakovanja, da so statisticno pomembne razlike v staliS¢ih uciteljev do
poslusanja radijskih iger glede na regijo, v kateri je Sola, delovno dobo uciteljev, stopnjo
izobrazbe uciteljev, delovno mesto poucevanja (prvo, drugo triletje), usposobljenost
uciteljev, opremljenost Sol z avditivnimi pripomocki, opremljenost Sol glede na
dostopnost avditivnih pripomockov, opremljenost Sol z radijskimi igrami ter glede na

pogostost posluSanja radijskih iger pri pouku, smo ugotovili:

e Med staliSci uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na
regijo, v kateri je Sola, NI statisti¢cno znacilnih razlik. Ena statisticno znacilna
razlika pa je pri spremenljivki didakti¢na znanja o posluSanju. NajboljSe mnenje
o pomembnosti didakticnega znanja o posluSanju radijskih iger, imajo v
prekmurski regiji, kjer so ocitno tudi vecje potrebe po dodatnem usposabljanju,

najnizje pa ocenjujejo potrebo po didakti¢nih znanjih v ljubljanski regiji.

e Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na
delovno dobo ucitelja JE statisticno znacilna razlika, vendar obstaja le ena
statisticno znacilna razlika, in sicer pri spremenljivki uciteljevo poznavanje

poslusanja. Na splosno so razlicno stari ucitelji dajali pomenu poznavanja
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poslusanja kot dejavnosti najnizje ocene, razen najizkusenejSih uciteljev, ki
imajo 21 ali ve¢ let delovne dobe in so najvi§je ocenjevali pomembnost

uciteljevega poznavanja poslusanja.

Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na
stopnjo izobrazbe ucitelja NI statisticno znacilnih razlik. Obstaja statisticno
znacilna razlika pri spremenljivki uciteljevo poznavanje poslusanja. Zanimivo
je, da imajo uditelji z visoko izobrazbo ravno za to spremenljivko nekoliko

slabSe mnenje kot tisti s srednjo in vi$jo stopnjo izobrazbe.

Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na
delovno mesto poucevanja (prvo, drugo triletje) NI statisticno znacilnih razlik.
Obstaja statistiCno znacilna razlika pri spremenljivki uéiteljeva priprava na
poslusanje. Opazimo lahko, da so vse aritmeti¢ne sredine vi§je pri tistih

uciteljih, ki imajo pouk v drugem triletju.

Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na
usposobljenost ucitelja JE statisticno znacilna razlika. Statistiéno znacilni
razlike so pri spremenljivkah uciteljevo poznavanje poslusanja, ucliteljeva
priprava na posluSanje in didakti¢na znanja o posluSanju. Razlike so se
torej pokazale v vseh spremenljivkah, ki so povezane z ucliteljem. SploSna
hipoteza neeksperimentalne raziskave, da se ucitelji ne cutijo didakti¢no
usposobljeni za poslusanje radijskih iger, se tako potrdi v treh primerih. U¢itelji,
ki pravijo, da niso usposobljeni, se zavedajo, da ne poznajo dobro dejavnosti
poslusanja. Njihovo stalis¢e, da je potrebno dodatno didakticno izobrazevanje
uciteljev v zvezi s poslusanjem radijskih iger, je visSje ocenjeno, kot staliSce
uciteljev, ki menijo, da so usposobljeni. Rezultati nase raziskave, kljub
majhnemu vzorcu uciteljev, nakazujejo potrebo po dodatnem strokovnem

izobrazevanju uciteljev.

Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na

opremljenost Sole z avditivnimi pripomocki NI statisticno znacilnih razlik.

105



e Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na

dostopnost do avditivnih pripomockov NI statisticno znacilnih razlik.

o Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do poslusanja radijskih iger glede na
opremljenost Sole z radijskimi igrami JE statisticno znacilna razlika.
Statisticno znacilna razlika je le pri spremenljivki uditeljevo poznavanje
poslusanja. Ucitelji, ki so na Solah, kjer nimajo dovolj radijskih iger, nizje
ocenjujejo pomembnost poznavanja poslusanja, kar je tudi statisticno znacilno.
Hkrati ti ucitelji bolj zelijo dodatno didakticno izobraZevanje in izrazajo vec
potreb po tem, da se po poslusanju z ucenci pogovarjajo o vsebini in da se jim
zdi potrebno, da se pred posluSanjem pripravita ucitelj in ucenec, vendar te

razlike niso statisti¢no znacilne.

e Med stalis¢i uciteljev razrednega pouka do posluSanja radijskih iger glede na
pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku JE statisticno znacilna razlika.
Statisticno znacilni razliki sta pri spremenljivkah uditeljevo poznavanje
poslusanja in ucenceva predstavljivost sliSanega. Prvi¢ se pojavi ucencev
vpliv: njegova zmoznost sluSnega zaznavanja in predstavljivosti kraja in Casa
dogajanja s pomocjo zvokov, Sumov, glasov. To naj bi vplivalo na uciteljevo
odlocitev, kako pogosto bo vkljucil v pouk posluSanje radijske igre. Izkazalo se
je tudi, da pogosteje, ko ucitelji pri pouku poslusajo radijske igre, viSje
ocenjujejo pomembnost poznavanja poslusanja radijskih iger in njegovo

vklju€enost v uéni nacrt.

Glede na dosedanje prakti¢ne izkusSnje raziskovalke, pridobljene na razli¢nih seminarjih
in delavnicah z ucitelji, ter glede na rezultate raziskave, menimo, da poslusanju kot
sporazumevalni dejavnosti in njegovi vkljucenosti v u¢ni nacrt, ucitelji ne namenjajo
toliko pozornosti kot ostalim dejavnostim. Premalo pozornosti posve€ajo ucencevim
zmoznostim slusnega predstavljanja dogajalnega prostora in ¢asa. Pri pouku bi bilo

potrebno ucence bolj nacrtno usmerjati in spodbujati, naj prisluhnejo razlicnim zvocnim

106



.....

bi bilo potrebno na tem podrocju Se marsikaj narediti.

Povzetki odgovorov na anketna vprasanja odprtega tipa (Priloga 1: 1.-4. vprasanje.)
Odgovori na vprasanja odprtega tipa so nakazali ve¢ moznih interpretacij: da vpraSani
ucitelji morda slabo poznajo radijske igre, da jih morda ne uporabljajo pogosto pri
pouku, da morda niso dovolj didakticno usposobljeni in se ne cutijo kompetentni
odgovarjati na dolo€ena vprasanja, ali pa preprosto niso Zeleli odgovarjati na posamezna

vprasanja iz razli¢nih osebnih razlogov.

Ucitelje smo vprasali, katere posnetke radijskih iger poznajo in katere uporabljajo
pri pouku. Glede na izpolnjene vpraSalnike, le polovica vprasanih uciteljev uporablja
posnetke radijskih iger. Presenetilo nas je, da toliko ucliteljev ni odgovarjalo na
vprasanje. Najbrz bi bili odgovori drugacni, ¢e bi uciteljem dali vprasanje v obliki

izbirnega tipa ali v obliki alternativne izbire.

Od 188 anketiranih uciteljev jih 78 (41,5%) ni napisalo nicesar, 110 ucliteljev pa je
napisalo vsaj eno radijsko igro, ki jo poznajo. 94 anketiranih uciteljev (50%) uporablja
pri pouku vsaj eno radijsko igro, ostali ucitelji niso odgovarjali na to vprasanje.

Najbolj pogosto so ucitelji navajali radijsko igro Franeta MilCinskega Zvezdica
Zaspanka (pozna jo 47 uciteljev, uporablja jo 40 uciteljev). Zelo pogosto so navajali
radijsko igro Jana Malika Zogica Nogica (pozna jo 46 uditeljev, uporablja jo 24
uciteljev). Radijsko igro Ele Peroci Muca Copatarica pozna in uporablja 14 anketiranih

uciteljev. Precej uciteljev uporablja radijske igre Svetlane Makarovic. Najveckrat je bila

omenjena Pekarna Mis Mas (9 uciteljev jo pozna, 5 uciteljev jo uporablja). Od radijskih

iger Franeta Puntarja je bila najveckrat omenjena radijska igra 4 (14 uciteljev jo pozna,

6 uciteljev jo uporablja). Posamezni ucitelji so navajali, da poznajo Puntarjeve radijske
igre: Hojladrija (3 ucitelji), Vzorcek (3 ucitelji), Medvedek zleze vase (3 ucitelji), Tek za
cevlji (1 ucitelj), vendar jih uporablja le po en vpraSani ucitelj. Ucitelji so pogosto

navajali posamezne Grimmove pravljice (najpogosteje pravljico Volk in sedem

kozlickov — 8 uciteljev in Rdeco kapico — 7 uciteljev). Od slovenskih ljudskih pravljic so

najpogosteje navajali Mojco Pokraculjo (8 uciteljev). 9 uciteljev pozna radijsko igro v
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priredbi Daneta Zajca Kralj Matjaz in Alencica. Nekajkrat so ucditelji navajali pravljice

Frana Levstika. Radijsko igro Kdo je napravil Vidku srajcico pozna 7 uciteljev;

uporabljajo jo 4 ucitelji. Pet uciteljev pozna in uporablja posnetek Martina Krpana.

Posamezni ucitelji so navajali Se nekatere Andersenove pravljice (Grdi racek - 3

ucitelji, Cesarjev slavec — 2, Bedak Jurcek — 2 ucitelja; po en ucitelj pa Se pravljice
Palcica, Svinjski pastir, Snezna kraljica). Pravljice ali zgodbe v obliki radijske igre, ki
so jih nekajkrat (po 4 ugditelji) navajali, so $e: Miskolin, Kekec, Cudezni pisalni strojcek,
Butalci. Ostale pravljice in zgodbe posnete kot radijske igre, ki jih ne navajamo, pa so

bile napisane le po enkrat.

Opazili smo, da posamezni ucitelji niso vedeli, kam bi uvrstili glasbene pravljice avtorja

Janeza Bitenca. Menili so, da to niso radijske igre.

Precej uditeljev je navajalo, da so Sole pomanjkljivo opremljene s posnetki radijskih
iger. 1z odgovorov se je dalo razbrati, da se nekateri ucitelji prepustijo ponudbam
razliénih zalozb, ki jim preskrbijo zvocne posnetke in priro¢nike z navodili, kako

obravnavati doloCen posnetek.

Na vprasanje, kakSne so izku$nje vprasanih udliteljev (dobre in slabe) s posluSanjem
radijske igre v okviru pouka, ni odgovorilo 60 uciteljev (31,9%) od 188 vpraSanih.

Ucitelji, ki so odgovarjali, so ve€inoma navajali ve¢ dobrih izkuSenj. Nekateri ucitelji so

odgovor utemeljili s konkretnimi primeri ali celotnimi opisi poteka ur, namenjenih
posluSanju. Nekateri ucitelji so izpostavili le dolo¢eno izku$njo, nekateri pa so bili bolj
skopi z besedami. Veliko uciteljev je navajalo, da pomeni posluSanje radijskih iger
popestritev pouka, saj jih ne poslusajo pogosto. Posamezniki so navajali, da se ucenci
ob spremljajoci glasbi in razli¢nih izvajalcih, ki spreminjajo glasove, lazje vzivijo v
nastopajoce osebe in dogajanje, da so ucencem vsec zvocni efekti, ¢e so le ti zanimivi.
Poslusanje radijskih iger je po mnenju mnogih ucliteljev zanimivo, ker predstavlja
drugacen nacin poucevanja, saj posluSanje spremljajo tudi druge oblike dela, zlasti pri
poustvarjanju. Mnogi ucitelji so navajali, da morajo biti u¢enci motivirani za poslusanje,
in da posnetki radijskih iger ne smejo biti predolgi. Kot slabe izkusnje so ucitelji najbolj

pogosto navajali tezave s koncentracijo nekaterih u€encev, ki tezko daljsi ¢as sedijo pri
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miru in poslusajo, ter tezave s slabo opremljenostjo nekaterih Sol z radijskimi igrami.
Omenjali so Se, da je pomembno, da je posnetek dovolj razumljiv, da ne vsebuje

Sumenja ali drugih motecih slusnih sestavin, ki preprecujejo razumevanje vsebine.

Na vprasanje, ali se jim zdi, da so didakticno dovolj usposobljeni za nacrtovanje
dejavnosti pred, med in po poslusanju, je 61,7% uciteljev menilo, da so didakti¢no
dovolj usposobljeni. 32,4% jih je menilo, da niso dovolj usposobljeni, 5,9% pa jih ni
odgovorilo (tabela 16). Predvidevamo, da tudi tisti, ki niso odgovorili na to vprasanje,
najbrz menijo, da niso dovolj didakti¢no usposobljeni, tako da 38,3% uciteljev meni, da
niso dovolj didakti¢no usposobljeni. Vprasane ucitelje smo prosili, naj svoje mnenje
utemeljijo. Od 177 vprasanih, ki so izrazili mnenje, da so oz. niso dovolj didakti¢no
usposobljeni za naértovanje dejavnosti pred, med in po poslusanju, jih kar 89 ni nicesar
napisalo. Odgovore je torej utemeljilo le 88 uciteljev. Ucitelji, ki menijo, da so dovolj
didakti¢no usposobljeni, so ve¢inoma pisali, kje so pridobili didakti¢na znanja (med
Studijem, na seminarjih, v prirocnikih), nekateri so omenjali stalno strokovno
izpopolnjevanje, nekateri pa lastne izkuSnje iz prakse. Nekateri ucitelji menijo, da je
obravnavanje umetnostnih besedil podobno kot obravnavanje neumetnostnih besedil,
nekateri menijo, da je posluSanje posnetkov radijskih iger podobno, kot poslusanje
uciteljevega branja. En ucitel] meni, da je radijska igra nadomestilo za uciteljevo
estetsko branje. Posamezniki so »dokazovali« svojo didakticno usposobljenost z

opisovanjem vseh faz od uvodne motivacije do kon¢nega poustvarjanja.

Ucitelji, ki menijo, da niso dovolj didakticno usposobljeni, so ve¢inoma pisali, da med
Studijem niso dobili ustreznega didakti¢nega znanja v zvezi s poslusanjem radijskih
iger. Nekateri menijo, da je to novost devetletne osnovne Sole. Posamezniki navajajo, da
bi morali osveziti znanje, saj so tekom let Ze precej pozabili. Nekateri posamezniki pa

menijo, da pri posluSanju radijskih iger porabijo prevec Casa.

Na koncu smo vprasali uditelje, ¢e bi Zeleli Se kaj dodati o poslusanju radijskih iger.
Od 188 vprasanih je na ta del odgovarjalo le 34 uciteljev. Najve€ jih je ugotavljalo, da
radijske igre premalo poznajo in da si Zelijo dodatnega izobrazevanja. Posamezniki so

napisali, da bodo odslej radijske igre veckrat poslusali z u€enci. Posamezniki menijo, da
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bi jih lahko bilo na trzis¢u ve¢. Omenjali so, da si Zelijo, da bi bile bolj dostopne, da bi
jih bilo na Solah vec in da bi bile lahko bolj prilagojene pouku.

Eden od uciteljev je napisal: Posnetki naj bi bili cisti, ker morajo ucenci dobro slisati,
sicer niso zbrani. Zacnejo se dolgocasiti, ker poslusanega ne razumejo.

Enemu od uciteljev se poraja vprasanje: Kaj je radijska igra? Je to glasbena pravijica?
Njegovo mnenje: Zame je radijska igra, ce je neposredno predvajano oz. posneto prek
radijskih valov. Omenjeni ucitelj pravi, da pozna veliko radijskih iger, a so predolge,
zato jih otroci ne zmorejo poslusati v celoti.

Menimo, da se podobna vprasanja porajajo Se marsikateremu ucitelju.

Nasi predlogi za kvalitetnejSe uciteljevo pripravljanje na poslusanje radijskih iger:
- ucitelje bi morali motivirati za ustvarjalnejsi pristop pri poslusanju radijskih iger;

- vec¢ji poudarek bi morali dati ustreznemu uciteljevemu didaktiénemu usposabljanju
med rednim S$tudijem in poskrbeti za dodatno strokovno izpopolnjevanje starejSih
uciteljev;

- uciteljem bi morali priskrbeti primerno slusno gradivo za prakti¢no delo pri pouku, saj
sami tega ob vseh drugih obveznostih ne zmorejo narediti, poleg tega je tezko najti
kakovostne zvo¢ne posnetke;

- poskrbeti bi morali za tehni¢no usposabljanje uciteljev za delo z razli¢nimi tehni¢nimi
pripomocki, ki se nenehno izpopolnjujejo, tako da ucitelji ne vedo, kako rokovati z

njimi.

3.3 EKSPERIMENTALNA RAZISKAVA

3.3.1 Cilji

Cilj eksperimentalne raziskave je bil ugotoviti, kako ucenci sprejemajo radijsko igro kot
literarno umetnisko delo in kakS$ne ucinke ima radijska igra kot kompozicija z
akusticnimi elementi na ucence, ki jo posluSajo kot zvoc¢ni posnetek v primerjavi z
ucinki radijske igre na ucence, ki jo poslusajo kot branje soSolcev. Frane Puntar (1993)
pri svojih radijskih igrah izstopa po slu$nih in zvoénih izraznih moZznostih, ki
razviti do popolnosti, zato smo izbrali njegovo radijsko igro 4, kot primer nestereotipne

radijske igre za otroke. Ker traja radijska igra 4 45 minut, smo jo razdelili na pet
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smiselno zaokrozenih delov. Vsak odlomek ni presegal 10 minut, saj se zavedamo, da

koncentracija otrok med poslusanjem nato popusti.

Ucencem eksperimentalne skupine in kontrolne skupine smo posredovali enaka znanja o
radijski igri in jim omogocili enake pogoje dela za ustvarjanje (uporabo glasbil, zvokov,
Sumov, odsotnost vidne slike s pomocjo pregrade med igralci in poslusalci). Razlikoval
se je torej le nacin poslusanja radijske igre: poslusanje branja in poslusanje zvocnega
posnetka. Zanimalo nas je:

- ali zvo¢ni posnetek radijske igre s svojimi akustiénimi elementi pusti na ucencih
¢asu dogajanja;

- ali posluSanje zvo¢nih posnetkov radijske igre omogoca, da so wucenci pri
poustvarjanju (snemanju radijske igre) bolj ustvarjalni, glede na to, da ob posluSanju
zvocnega posnetka pridobijo dolocene slusne izkuSnje uporabe razlicnih zvokov/
zvocnih efektov, glasbe, tonskih sprememb glasov ipd.

Primerjali smo:

- kako si ucenci ES in KS med poslusanjem predstavljajo knjizevne osebe, dogajalni
prostor in ¢as;

- kako ucenci ES in KS uprizorijo/snemajo odlomek radijske igre.

3.3.2 Hipoteze

Splosna hipoteza eksperimentalne empiri¢ne pedagoske raziskave:

Predpostavljamo, da je posluSanje posnetka radijske igre estetsko vecplastnejSe kot
posluSanje branja zapisa radijske igre, saj na kvalitetno poslusanje vpliva ucenceva
zmoznost prepoznavanja zvokov, Sumov, glasov (kakSna glasbena spremljava je bila,

ton glasu ...).

Specificne hipoteze eksperimentalne raziskave:
H1: Predpostavljamo, da bodo po posluSanju posnetka radijske igre znali ucenci
eksperimentalne skupine (ES) bolj natancno opisati knjizevne osebe, kot ucenci

kontrolne skupine (KS).
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H2: Predpostavljamo, da si bodo po poslusanju posnetka radijske igre ucenci ES lazje

predstavljali in opisali, kaksna sta bila dogajalni prostor in ¢as, kot ucenci KS.

H3: Predpostavljamo, da bodo ucenci ES pri pripravi in snemanju odlomka radijske igre

bolj izvirni in ustvarjalni kot ucenci KS.

3.3.3 Opis eksperimentalne raziskave
Eksperimentalno pedagosko raziskavo smo izvajali v dveh &etrtih razredih. Zeleli smo
ugotoviti, ali je poslusanje zvo¢nega posnetka radijske igre res estetsko vecplastnejse

kot poslusanje branja radijske igre in v ¢em se to opazi.

Pedagoski eksperiment z razredoma kot primerjalnima skupinama je bil neslu¢ajnostni
ali nerandomizirani. Pred zaCetkom eksperimenta smo ucence obeh oddelkov 4. razreda
primerjali glede na spol, ocene pri slovensCini, rezultat pri preizkusu znanja,
ustvarjalnost pri sloven$¢ini in glasbeni vzgoji. Ko smo ugotovili, da se oddelka
statisti¢no ne razlikujeta, smo dolocili, da bo 4. a razred eksperimentalna skupina (ES),

4. b razred pa kontrolna skupina (KS).

V okviru eksperimentalne pedagoSke raziskave, ki je potekala od zaetka januarja do
konca februarja 2010, smo izbrali za poslusanje radijsko igro Franeta Puntarja A.
Razdelili smo jo na pet vsebinsko zaokroZenih delov (vsak del je bil dolg priblizno 9
minut), saj sicer ucenci radijske igre ne bi zbrano poslusali. Eksperiment je potekal v
petih blok urah. ES je vedno poslusala odlomek zvo¢nega posnetka radijske igre, KS pa
je isti odlomek vedno poslusala kot branje zapisa radijske igre. Na branje so se izbrani
ucenci KS pripravili tako, da so posamezni odlomek predhodno enkrat prebrali skupaj z
razrednicarko. Obe skupini je vedno poucevala raziskovalka, ki ni poznala ucencev,
njihovih mocnih in §ibkih podrocij, s ¢imer bi lahko podzavestno vplivala na samo
raziskavo. Vsakokrat je potekalo delo v obeh skupinah enako, razlikoval se je le tisti del
ure, ki je bil namenjen poslusanju radijske igre. S tem smo poskrbeli za enake pogoje v
obeh skupinah, razlika pa je bila le v nafinu posluSanja. Pri urah sta bila prisotni
nevtralna opazovalka in razredni¢arka. Opazovali smo, kako uc¢enci ES in KS dozivljajo

sliSano radijsko igro. Zaradi lazje obdelave podatkov in opazovanja dogajanja v razredu
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smo ure snemali. Ucenci so reSevali ucne liste, s katerimi smo preverjali njihovo
predstave knjizevnih oseb, dogajalnega prostora in Casa. Po koncanih urah smo z
opazovalkama in S$tirimi izbranimi ucenci, ki sta jih izbrali razrednicarki iz vsakega
oddelka (po dve deklici in dva decka), izvajali polstruktuirani intervju. Primerjali smo
razlike med ES in KS v estetskem dozivljanju radijske igre, v nacinu opisovanja

knjizevnih oseb, dogajalnega prostora in ¢asa.

V nadaljevanju nas je zanimalo, ali bo ES res uspesnejSa kot KS pri oblikovanju
scenarija za odlomek poslusane radijske igre ter pri snemanju odlomka radijske igre. V
ta namen smo izdelali ocenjevalno lestvico opazovanja uprizorjenega odlomka radijske
igre s kriteriji za ocenjevanje ustvarjalnosti ucencev posameznih skupin. Izpolnjevali so

jo trije opazovalci.

3.3.4 Raziskovalni vzorec

V eksperimentalno pedagosko raziskavo, ki je potekala v Solskem letu 2009/2010 v
okviru pouka sloven$¢ine, smo zajeli dva oddelka 4. razreda ene izmed ljubljanskih
osnovnih $ol. Sola je bila izbrana glede na to, da sta razrednidarki izbranih razredov
pokazali pripravljenost za sodelovanje. Obe uciteljici sta zeleli izpopolniti svoje znanje
in pridobiti nove izkuSnje o posluSanju radijskih iger, saj na tem podro¢ju nimata ne
izkuSenj, ne ustrezne literature. V raziskavo je bilo vklju€enih 55 ucencev, razrednicarki
obeh razredov in nevtralna opazovalka, ki je hkrati une ure snemala s kamero.
Raziskavo smo izvedli v soglasju z vodstvom Sole in pridobljenim soglasjem starSev

izbranih ucencev (priloga 5).

3.3.5 Tehnike in instrumenti zbiranja podatkov

V okviru eksperimentalne raziskave smo podatke zbirali s preizkusom znanja, z
ocenjevalno lestvico ustvarjalnosti in ocenjevalno lestvico opazovanja radijske igre.
Zaradi vecje zanesljivosti opazovanja in ocenjevanja ustvarjalnosti ucencev, so pri
opazovanju in  izpolnjevanju  ocenjevalnih  lestvic  sodelovali trije

opazovalci/ocenjevalci.
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Tabela 37: Casovni in organizacijski okvir izvajanja eksperimentalne raziskave

FAZA DATUM DEJAVNOST ZBIRANJE SPREMLJAVA
EKSPERIMENTALNE PODATKOV
RAZISKAVE
Zbiranje podatkov 27.8.2009 1. izobrazZevalni sestanek z - zapis
pred eksperimentom uciteljicama in nevtralno ugotovitev
opazovalko izobrazevalnih
27.11.2009 | 2. izobraZevalni sestanek z sestankov
uciteljicama
- opazovanje
december Primerjava skupin: - ocene
2009 - glede na spol pridobljene pri
- ocene pri slovens¢ini rednem pouku
- ustvarjalnost pri slovenscCini | - ocenjevalna
in glasbeni vzgoji lestvica - analiza
7.12.2009 - rezultat na testu ustvarjalnosti | dobljenih
*4.12.2009 | preizkus na OS Medvode - test podatkov in
razdelitev
30.12.2009 | 3. izobrazZevalni sestanek z ucencev v ES in
uciteljicama KS
Zbiranje podatkov U¢ne ure poslu$anja radijske
med eksperimentom igre: - zapisovanje
1. del radijske jgre A podatkov
*23.12.2009 | preizkus na OS Medvode - uéni listi - analiza u¢nih
5.1.2010 ES, KS (Opomba: Zageli smo z - intervjuji listov
ES, naslednjo uro smo delali s KS.) | _ ¢ grafije - analiza
e - video intervjujev
2. d.el radijske igre A posnetki - analgzgl video
*7.1.2010 ir Selzléjgs (‘i)m Of ]\Zevd\lz.ode - likovni posnetkov,
mba: 1sm . : :
12.1.2010 KS, ’nasletgnjlc))ouro Zmoa((;Zlalsi ZOESS.) IZvd elki fotogr'aﬁj
ucencev - analiza
U - igre vlo likovnih
#15.1.2010 | 2-Scmadiiske jgre A ] oy
preizkus na OS Medvode .
19.1.2010 ES, KS - analiza iger
vlog
4. del radijske igre A
*22.1.2010 preizkus na OS Medvode
26.1.2010 KS, ES
5. del radijske igre A
*29.1.2010 | preizkus na OS Medvode
2.2.2010 ES, KS
(Opomba: Vsaki blok uri so sledili
razgovori, intervjuji z ucitelji,
izbranimi u¢enci ES in KS.)
Zbiranje podatkov *4.2.2010 preizkus na OS Medvode - ocenjevalna | - analiza vseh
po eksperimentu 9.2.2010 Priprava in snemanje lestvica podatkov
odlomka radijske igre ustvarjalnosti | - zapis
KS, ES - video ugotovitev
posnetki

* Pilotske raziskave v razredu raziskovalke.

Ker je ucencevo dozivljanje besedila kvantitativno tezko preverjati, smo uporabljali tudi
kvalitativne tehnike zbiranja podatkov (opazovanje pouka, polstruktuiran intervju z

ucenci, ucitelji in opazovalci, opazovanje likovnih izdelkov, nastalih med
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poustvarjanjem), ki predhodno niso bile preizkusene. Zaradi lazje obdelave podatkov

smo ure in intervjuje snemali s kamero.

3.3.5.1 Zbiranje podatkov pred eksperimentom

Na zacetku Solskega leta 2009/2010 smo na izbrani ljubljanski $oli z razrednicarkama 4.
a in 4. b razreda naredili nacrt dela za eksperimentalno raziskavo (tabela 37). Preden
smo razreda razdelili na ES in KS, smo ju primerjali med seboj glede na Stevilo
ucencev, spol, Solsko oceno pri slovensCini, po ustvarjalnosti na jezikovnem in
glasbenem podrocju ter glede na rezultat pri preizkusu znanja.

Za potrebe raziskave smo sestavili ocenjevalno lestvico ustvarjalnosti (priloga 7) in

preizkus znanja (priloge 10, 11).

Solska ocena

Ucence 4. a in 4. b razreda smo primerjali glede na oceno pri slovenscini. V prvem
triletju ucenci Se niso imeli Stevilénih ocen, zato sta razredniCarki ocenili znanje
sloven$¢ine na podlagi pridobljenih Stevilénih ocen, pridobljenih v prvem ocenjevalnem

obdobju (od septembra do decembra 2009) v 4. razredu.

Ocenjevalna lestvica ustvarjalnosti

Razrednicarki sta od septembra do decembra 2009 pozorno opazovali ustvarjalnost
svojih u€encev na jezikovnem podrocju (v okviru slovens¢ine) in na glasbenem
podro¢ju (v okviru glasbene vzgoje). Decembra sta za vsakega ucenca izpolnili
ocenjevalno lestvico ustvarjalnosti. Uporabili smo Stevilcno ocenjevalno lestvico in obe
ocenjevalki seznanili, da Stevilka 5 pomeni, da ucenec pri doloceni dejavnosti pokaze

veliko ustvarjalnosti, Stevilka 1 pa pomeni, da pokaZe malo ustvarjalnosti. (Priloga 7.)

Merske znacilnosti ocenjevalne lestvice ustvarjalnosti

Veljavnost

Izvedli smo racionalno validacijo ocenjevalne lestvice pred eksperimentom. Temeljila je
na presojanju vsebinske in oblikovne ustreznosti ocenjevalne lestvice za ugotavljanje

ustvarjalnosti uencev na jezikovnem in glasbenem podrocju. Pri tem smo upostevali
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literaturo, ki govori o ustvarjalnosti, se posvetovali z ustreznimi strokovnjaki in

praktiki.

Zanesljivost

Obema ocenjevalkama (razrednicarkama) smo podali natanéna navodila pred
izpolnjevanjem ocenjevalne lestvice. Skupaj smo prebrali posamezne karakteristike in
jih podrobno razlozili, tako da sta imeli ocenjevalki dobro predstavo o posamezni

vsebini. Nato sta individualno ocenili ustvarjalnost vsakega od ucencev.

Zanesljivost lestvice je zelo dobra (Cronbach alfa je 0,95). Nekoliko visja je pri ES
(Cronbach alfa je 0,97) (priloga 8). Povprecna korelacija med posameznimi postavkami

je visoka, kar pomeni, da so si vsebinsko zelo podobne.

Objektivnost

Objektivnost smo zagotovili z enotnimi navodili obema ocenjevalkama in razlago

posameznih karakteristik.

Preizkus znanja

Preizkus znanja je bil revizijski. Z njim smo preverjali sposobnost razlocevalnega
poslusanja (prepoznavanje zvokov, Sumov, glasov, glasbe, Custvenega razpolozZenja
oseb) in razumevanja sliSanih govornih sporocil (ugotavljanje zaporedja v sliSanem
sporocilu, ugotavljanje vodilne misli, zapomnitve podatkov, doloCanje oseb, krajev in

Casa dogajanja).

Vrsta, cilji, standardi znanja in to¢kovanje nalog

Preizkus znanja zajema 8 nalog (prilogi 10, 11). Za sluSni preizkus smo uporabili zvoke
iz okolice in razli¢no dolge zvoéne posnetke (Sivec, Subic, Kosma¢ 2003, Saksida
2003).

Pri 1., 2., 3., 4. in 5. nalogi smo uporabili zelo kratke zvocne posnetke, ki smo jih
predvajali le enkrat. Pri 6., 7. in 8. nalogi smo poleg razlo¢evalnega poslusanja
preverjali tudi razumevanje sliSanega zvo¢nega posnetka. Ker so pri teh nalogah

posnetki nekoliko dalj$i, smo vsakega predvajali dvakrat.
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Preizkus znanja smo analizirali glede na vrsto naloge,

naloge in standarde znanja.

Glede na vrsto naloge smo uporabili:

- naloge izbirnega tipa (1., 4., del 6. in del 8. nal.),

- urejevalni tip naloge (2. nal.),

- naloge kratkih odgovorov (3., del 5., del 7., del 8. nal.),

- povezovalni tip naloge (del 6. nal.),

- naloge alternativne izbire (del 7. nal.),

- dopolnjevalni tip naloge (del 6., del 7., del 8. nal.),

- odprti tip naloge - utemeljevanje mnenja (del 5., del 6., del 7., del 8. nal.).

Glede na standarde znanja (M, T, V) smo naloge razvrstili v 3 skupine:

kognitivni nivo posamezne

M - minimalni standardi znanja; prepoznavanje znanega (predznanje) — 19 tock (31,7%)

T - temeljni standardi; razumevanje — 29 tock (48,3%)

V- vi§ji standardi znanja; uporaba znanja, utemeljevanje, izraZanje mnenj — 12 tock (20%)

SKUPAIJ = 60 tock (100%)

Tabela 38: Pregled nalog preizkusa znanja iz poslusanja po vrstah

znanja ter tockovanju

nalog, ciljih in standardih

TOCK

NALOGA VRSTA NALOGE CILJI o OVAN
ZNANIJ JE
A

1. ObkroZi, kaj je povzrotilo zvok. - naloga izbirnega tipa | - prepoznavanje

1.1 a) trkanje po mizi b) trkanje po bobnu zvoka M 61t

1.2 a) meckanje papirja b) trganje papirja

1.3 a) tleskanje s prsti b) ploskanje

1.4. a) zvenketanje z denarjem b) zvenketanje s kljuci

1.5 a) ksilofon b) zvoncki

1.6 a) tamburin b) boben

2. Razvrsti sliSane zvoke, tako kot so si sledili po - urejevalni tip naloge | - prepoznavanje M 6t

vrstnem redu. zvoka

_ zvok kljucev ~ vziganje mototja

_ Skripanje vrat __odhod vlaka

_ oglasanjesirene ~____ kapljanje vode

3. Poslusaj zvoc¢ne posnetke. Napisi, kdaj obic¢ajno

sli§imo posamezne zvoke. - naloga kratkih - dolocanje ¢asa T 4t

3.1 33 odgovorov dogajanja

3.2 3.4
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4. Poslusaj in ugotovi, kdo govori:

4.1 a) moski b) Zenska - naloga izbirnega tipa | - prepoznavanje osebe | M 3t
4.2 a)otrok b) odrasla oseba
4.3 a)decek b) deklica
5. Poslusaj posnetke in dolo¢i kraje dogajanja. - naloga kratkih - dolocanje kraja T 4t
Napi§i, kako si to ugotovil. ngovorov dogajanja
Posn | Kraj dogajanja | Kraj sem prepoznal, .
s ) dogajany lger senlq) slIi)éal' - odprti tip naloge o _ \Ys 41
1 - (utemeljevanje mnenja) | - utemeljevanje mnenja
.
3.
4.
6. Poslusaj posnetek. Ustrezno povezi.
Prva oseba je otrok - povezovalni tip - prepoznavanje osebe | M 2t
Druga oseba je odrasel naloge
Kako govori vsaka oseba (veselo, razburjeno,
umirjeno, jezno)? Kako to ves? . o B .
Prva oseba govori . To vem, ker ... - dopolnjevalni tip preplozvnaYanJ ¢ T 2
Druga oseba govori . To vem, Ker... naloge razpolozenja
- odprti tip naloge - navajanje v;roka za |V 2t
(utemeljevanje mnenja) to razpolozenje
Kje je prva oseba? ObkroZi ustrezen odgovor. - naloga izbirnega tipa | - prepozpavanje kraja | M 2t
a) na policijski postaji b) na gasilski postaji dogajanja
Kje je druga oseba? a)doma b) v Soli
7. Pozorno poslusaj posnetek in odgovori na - dopolnjevalni tip
vprasanja. naloge - razumevanje T It
7.1 Poslusali smo reklagvlo za . To vem, ker ... - odprti tip naloge - utemeljevanje Vs 1t
7.2 Na l)ooslnett)ku_ sem sﬁsatl: . DA NE (utemeljevanje mnenja)
a) g1asbo 1n smeh otro - naloga alternativne - logi& i
b) oceta in mamo DA NE izbireg logi¢no sklepanje T 3t
¢) dva decka DA NE 1 | . .
7.3 Otroka, ki se pogovarjata sta starej$a od 10 let. -haloga a tern.atwne - razumevanje T It
DA NE Utemelji odgovor. izbire in odprti tip - utemeljevanje \% 1t
7.4 Glasba v reklami je vesela. naloge (utemeljevanje - razumevanje T 1t
DA NE Utemelji odgovor. mnenja) - utemeljevanje \Y 1t
7.5 Otroka sta v vrtcu. ) - naloga kratkih - razumevanje T 1t
DA NE Utemelji odgovor. odgovorov _ utemeljevanje Vv 1t
S - zapomnitev T 4t
7.6 Nastej, kaj vse bosta otroka pobarvala. P
podatkov
8. Pozorno poslusaj posnetek in odgovori na
vprasanja. - dopolnjevalni tip - razumevanje T 4t
8.1 Iz'pos.netka izvem, da je praznovala naloge
Stara!e bllg _”let. . ~ naloga kratkih
8.2 Kje se je odvijalo praznovanje?
y . L - odgovorov
8.3 O ¢em se gostje pogovarjajo na zacetku
posnetka?
8.4. Katere Sume si prepoznal v posnetku? Obkrozi - naloga izbirnega tipa | - prepoznavanje T 4t
ustrezne odgovore.
a) zvenketanje jedilnega pribora d) Zvenketanje kozarcev
b) nalivanje vode e) Sum odpiranja kokakole
¢) cvréanje olja f) drugo:
S L T Iy . .
f). in Ii;;?r'lejz ?}flk uporablja Vec1r;)a Iisfr?;;:l sel zjlll? slisal? n:;lilo r{t;.at%zblrrllega tipa | _ prepoznavanje A% 2t
) ) - 0dprti T1p naloge - utemeljevanje

Utemelji odgovor.

(utemeljevanje mnenja)
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Analiza nalog in preizkusa znanja
Vsako nalogo smo analizirali glede na tezavnost in diskriminativnost naloge, celoten
preizkus znanja pa tudi glede merskih znacilnosti: veljavnosti, zanesljivosti,

objektivnosti in obcutljivosti.

Veljavnost
Odstotek pojasnjene variance s prvim faktorjem je 24,1% in je vi§ji od
predpostavljenega kriterija spodnje meje (20%), kar pomeni, da gre za preizkus znanja,

ki je ustrezno veljaven.

Zanesljivost preizkusa znanja (priloga 12)

Zanesljivost preizkusa znanja smo ugotavljali z uporabo Cronbachovega koeficienta
alfa. Ce vzamemo, da je preizkus znanja sestavljen iz 8 nalog, je zanesljivost 0,44 (kar

je slabo). Najslabsi sta 2. in 4. naloga (racunano na celotnem vzorcu).

Ce izratunamo zanesljivost za skupino ES in KS, se pokaZeta dva zelo razli¢na
rezultata. Zanesljivost preizkusa znanja za skupino ES je 0,57, za skupino KS pa 0,27.
V kon¢nem to pomeni, da zanesljivost preizkusa znanja ni dobra. Pri faktorski analizi

vseh osmih nalog so se izlo¢ili trije faktorji. Ti trije faktorji razlozijo 53,5 % variance.

Preizkus znanja smo sestavili na osnovi opaZzanj in prakticnega dela z ucenci med
dvajsetletno prakso raziskovalke, ki se pri sestavljanju preizkusa znanja ni mogla
nasloniti na kako teoreticno podprto raziskavo, ker le-te ni. V prihodnje lahko ta
preizkus znanja sluzi novim raziskavam kot vodilo, katere naloge bi lahko spremenili,

da bi bila zanesljivost boljsa.

Objektivnost

Objektivnost izvedbe testiranja smo zagotovili tako, da smo ucencem obeh oddelkov
podali enaka uvodna navodila za reSevanje (priloga 9); prostor smo uredili na enak
nac¢in z enakimi pripomocki. Ucenci so pisali preizkus znanja 45 minut. Kriterij

vrednotenja je bil enoten.
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Obcutljivost
Menimo, da je preizkus znanja primerno obcutljiv za razlike v predznanju uc¢encev obeh

oddelkov, saj so naloge v preizkusu znanja po tezavnosti razlicne.

Tezavnost in diskriminativnost nalog

Tezavnost nalog se giblje med 0,66 in 0,95. Na splosno bi lahko rekli, da so naloge
lahke. Najlazje so 1., 2. in 4. naloga, najtezji sta 5. in 7. naloga (raCunano na celotnem

vzorcu). (Tabela 39.)

Tabela 39: Indeks tezavnosti (p ) in diskriminativnosti (r pb) za posamezne naloge v preizkusu

znanja iz poslusanja pred eksperimentom

ES in KS skupina skupaj ES KS
(N=155) (N=28) (N=27)
NALOGE p I pb p I pb p I'pb
1. 0,94 0,04 0,98 0,17 0,90 -0,04
2. 0,95 -0,01 0,94 -0,03 0,96 0,04
3. 0,85 0,41 0,78 0,57 0,92 0,29
4. 0,95 -0,02 0,96 0,10 0,94 -0,16
5. 0,66 0,33 0,68 0,45 0,63 0,19
6. 0,80 0,18 0,79 0,16 0,81 0,24
7. 0,68 0,20 0,71 0,36 0,66 0,05
8. 0,71 0,39 0,69 0,52 0,73 0,25

Vrstni red nalog po tezavnosti ni enak za ES in KS skupino. 1., 2. in 4. naloga slabse
diskriminirajo (potrjeno na izra€unih za vse tri vzorce: ES, KS in ES+KS). 7. naloga ne

diskriminira le v skupini KS.

3.3.5.2 Zbiranje podatkov med eksperimentom

Zbiranje podatkov med eksperimentalno raziskavo je potekalo v januarju in februarju
2010. Z ucenci ES in KS smo poslusali radijsko igro A, razdeljeno na 5 odlomkov po
zaokrozenih celotah. Z vsako skupino smo delali petkrat po dve Solski uri (tabela 37). Z
razredni¢arkama smo se dogovorili, da bodo nase ure potekale vedno prve Stiri Solske

ure ob torkih, saj smo takrat najmanj motili redni pouk ucencev 4. razreda. Vsakokrat je
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prva Solska ura potekala pod vodstvom raziskovalke, poustvarjanje otrok (npr. risanje
dogajalnega prostora, oseb) pa je potekalo naslednjo Solsko uro pod nadzorom, oziroma
opazovanjem razrednicarke/opazovalke, medtem ko je raziskovalka izvajala enako u¢no
uro kot prej v prvi skupini, Se z drugo skupino. Prvi¢ smo s prvo Solsko uro zaceli z
delom v ES, naslednji¢ pa s KS, saj smo se zavedali, da so prve Solske ure obi¢ajno

najbolj efektivne (tabela 40).

Tabela 40: Zbiranje podatkov med eksperimentom — menjavanje vrstnega reda dela ES in KS

Datum ES KS

5.1.2010 1. Solska ura: delo z ES 1. Solska ura: redni pouk
2. Solska ura: delo z ES 2. Solska ura: delo s KS
3. Solska ura: redni pouk 3. Solska ura: delo s KS

4., 5. Solska ura: intervjuji 4., 5. Solska ura: intervjuji
12.1.2010 1. Solska ura: redni pouk 1. Solska ura: delo s KS
2. Solska ura: delo z ES 2. Solska ura: delo s KS
3. Solska ura: delo z ES 3. Solska ura: redni pouk

4., 5. Solska ura: intervjuji 4., 5. Solska ura: intervjuji
19.1.2010 1. Solska ura: delo z ES 1. Solska ura: redni pouk
2. Solska ura: delo z ES 2. Solska ura: delo s KS
3. Solska ura: redni pouk 3. Solska ura: delo s KS

4., 5. Solska ura: intervjuji 4., 5. Solska ura: intervjuji
26.1.2010 1. Solska ura: redni pouk 1. Solska ura: delo s KS
. Solska ura: delo z ES 2. Solska ura: delo s KS
. Solska ura: delo z ES 3. Solska ura: redni pouk

., 5. Solska ura: intervjuji 4., 5. Solska ura: intervjuji
2.2.2010 . Solska ura: delo z ES 1. Solska ura: redni pouk

AW N = R WN

. Solska ura: delo z ES
. Solska ura: redni pouk

., 5. Solska ura: intervjuji

A W N

. Solska ura: delo s KS
. Solska ura: delo s KS

., 5. Solska ura: intervjuji

Pripravili smo podroben potek posameznih uénih ur posluSanja radijske ure in
opazovalne liste, da bi opazovalke lazje opazovale ucence pri njithovem delu. Za vsak
obravnavani odlomek radijske igre smo pripravili ucne liste, s katerimi smo zeleli
preveriti, ali med ucfenci ES in ucfenci KS obstajajo razlike pri sprejemanju in

dozivljanju sliSanega besedila. (Priloge 15.,16.-31.)
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Po kon¢anem delu v obeh skupinah smo vsakokrat izvedli Se polstruktuirani intervju z
opazovalkami in izbranimi ucenci. Vsakega posebej smo poklicali v ucilnico, kjer nas
med pogovorom ni nihée zmotil. Zaradi lazje obdelave podatkov smo pogovore

snemali.

V obdobju, ko smo poslusali radijsko igro A po odlomkih (poslusanje v nadaljevanjih),
smo poskusali povecati obcutljivost ucencev za sluSno razlikovanje glasov, zvokov,
glasbe. Prepoznavali smo osebe po glasovih, jih razlikovali na glavne in stranske,
prepoznavali razlicna custvena razpolozenja oseb ob sliSanih glasovih, igranju na

glasbila, prepoznavali smo naravne in umetne zvoke.

Ugotavljali smo, kaksno je predznanje ucencev:

- 0 poznavanju glasbil in igranju nanje,

- 0 zgradbi dramskega besedila (zgodba ima zasnovo, zaplet, vrh in razplet) in

- o prvinah dramskega besedila (dialog, monolog, dramske osebe, scenske opombe ali
didaskalije, Ziv govor).

Brez dolocenega predznanja in ustrezne motivacije bi ucenci na koncu eksperimenta

tezko pripravili in odigrali odlomek radijske igre ali pokazali dolo¢eno ustvarjalnost.

Opazovanje dela med samim eksperimentom smo spremljali s pomoc¢jo kvalitativnih
tehnik:

- tehnike opazovanja (neposredno odkrito opazovanje dogajanja v razredih z udelezbo
nevtralne opazovalke in razrednicarke),

- tehnike sprasevanja (polstruktuirani intervju, ucni listi za ucence),

- tehnike zapisovanja podatkov opazovanja in sprasevanja (opazovalni listi, fotografije,

video posnetki).
S pomocjo zbranih podatkov smo kvalitativno analizirali, kakSne so razlike v estetskem

dozivljanju radijske igre pri ES in KS, kako natan¢no opiSejo ucenci ES in KS

knjizevne osebe ter kako si predstavljajo in opiSejo dogajalni prostor in ¢as.
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Opazovanje dogajanja v razredih
Kriterijem objektivnosti pri opazovanju smo skusali zadostiti tako, da smo vkljucili v
opazovanje veC opazovalcev, jih izobrazevali (opozorili smo jih, na kaj naj bodo med

opazovanjem $e posebno pozorni) in rezultate, dobljene z opazovanjem, primerjali.

Eksperimentalno delo v razredu so opazovale tri opazovalke: razredniCarki vsakega
razreda, nevtralna opazovalka, ki je hkrati tudi snemala uc¢ne ure, in raziskovalka, ki je

ucne ure vodila in kasneje analizirala dogajanje v razredu s pomocjo video posnetkov.

Razrednicarki obeh cetrtih razredov sta bili vkljuceni kot neposredni opazovalki
dogajanja vsaka v svojem razredu. Izbrani sta bili, ker sta u€ence najbolje poznali in sta
lahko priskocili na pomoc¢ raziskovalki z nasveti, kadar je bilo to potrebno, npr.
enakomerno razporejanje ucencev v skupine glede na u¢ne sposobnosti, ustvarjalnost in

morebitne konfliktne tezave med posamezniki.

Nevtralna opazovalka in raziskovalka ucencev nista poznali, saj sta z druge osnovne

Sole. S tem smo zagotovili ve¢jo objektivnost prou¢evanja dogajanja v razredu.

Naredili smo nacrt opazovanja. Raziskovalka je za vsako uc¢no uro oblikovala
opazovalne liste (priloge 27, 28-31), s pomoc¢jo katerih sta opazovalki laZje opazovali
ucence in dogajanje v razredu (nemogoce bi bilo hkrati pisati in pozorno opazovati).
Pred vsako uro smo se z opazovalkami natanéno pogovorili, kaj naj opazujejo in na kaj
naj bodo bolj pozorni. Po konfanih urah smo vedno imeli z opazovalkami

polstruktuirani intervjuju (priloga 33). Pri tem so jima bili opazovalni listi v pomoc.

PovpraSevanje ucencev

Zbirali smo podatke, kako u€enci ES, ki so poslusali zvo¢ni posnetek radijske igre, in
kako ucenci KS, ki so poslusali branje istega besedila radijske igre, dozivljajo in si
predstavljajo knjizevne osebe, dogajalni prostor in Cas. Pri tem smo si pomagali z
ustnim (polstrukturiranimi intervjuji) in pisnim povprasevanjem (ucni listi). V veliko
pomo¢ so nam bili tudi video posnetki, s katerimi smo lahko ponovno preverili odzive

otrok (verbalne in neverbalne). Med raziskavo smo skusali ves Cas upostevati, da so
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ucenci razli¢ni in da se nekateri lazje izrazajo ustno, drugi pisno, tretji preko risbe,
glasbe ipd. Zato smo zbirali podatke tudi z opazovanjem likovnih izdelkov (ilustracije,
stripi, filmski trak) in z razli¢nimi igrami vlog (dvogovori, pogovori, igranje razli¢nih
Custvenih razpoloZenj z inStrumenti), s katerimi so ucenci izrazili svoje dozivljanje
sliSanega besedila radijske igre. Na ta nacin smo dobili ve¢ odzivov ucencev ES in KS z

razliénih zornih kotov.

Pri pouku je obic¢ajno problem, da sodelujejo vedno isti ucenci, posamezniki pa se
nekako »skrijejo«. Kljub spodbudam je v Stevilénih razredih (27 in 28 ucencev)
nemogoce dobiti neposreden odziv vseh, lazje dobi§ odgovore vseh ucencev z
reSevanjem ucnih listov, s ¢imer pa ne kaze pretiravati. Problem reSevanja uc¢nih listov
je, da so nekateri ucenci bolj ves¢i pri oblikovanju odgovorov, zato so njihovi pisni
odgovori kvalitetnejSi. Nekateri ucenci odklanjajo prepogosto pisno odgovarjanje,
bodisi zaradi neizpopolnjene tehnike pisanja, grafomotori¢nih tezav, ali pa zaradi tezav
z ubeseditvijo lastnih misli, skromnega besedisca ipd. Ker smo zeleli dobiti dolocene
podatke od vseh sodelujocih v raziskavi, smo se kljub omenjenim teZavam odlo¢ili, da
bodo vsi u€enci reSevali ucne liste, saj smo le tako dobili popolnejSo sliko o njihovem

razumevanju, zapomnitvi in dozivljanju radijske igre.

Ena od tehnik spraSevanja je bila polstruktuirani intervju z izbranimi ucenci, ki smo
ga vsakokrat izvajali po koncanem delu v razredu. Razrednicarki sta v vsakem razredu
izbrali po 4 ucence (dva decka in dve deklici), razlicne po u¢nih sposobnostih. Pri izbiri
sta bili pozorni le na to, da so bili ¢im bolj komunikativni. Intervjuji so potekali v eni od
praznih ucilnic, z vsakim ucencem posebej. Sprva so bili intervjuvanci nekoliko
nesprosceni, ker smo jih snemali, zato smo morali najprej vzpostaviti bolj sprosceno
vzdusje. Uporabili smo tehniko polstruktuiranega intervjuja z odprtimi vprasanji. Z
vnaprej pripravljenimi vprasanji smo skusali od ucencev izvedeti, kako si predstavljajo
knjizevne osebe, dogajalni prostor in Cas. Vprasanja smo glede na odziv posameznikov

po potrebi dopolnili.

Po intervjuju z opazovalkami in po ponovnem ogledu videoposnetkov smo primerjali

odzive ucencev ES z odzivi uencev KS med poslusanjem posameznih odlomkov
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radijske igre. Na razlike v odzivih u¢encev obeh skupin smo bili pozorni zlasti pri tistih
delih radijske igre, ki so bili e posebej izraziti zaradi dodane glasbe (npr. sanje ¢rke A)

in razli¢nih zvo¢nih u¢inkov (npr. podiranje smreke).

3.3.5.3 Zbiranje podatkov po eksperimentu
Na koncu eksperimentalne pedagoske raziskave nas je zanimalo, kako uspesni so ucenci
ES in ucenci KS pri oblikovanju scenarija za odlomek posluSane radijske igre ter pri

snemanju odlomka radijske igre.

Ocenjevalna lestvica opazovanja radijske igre

Nobena skupina ucencev pred eksperimentom ni poslusala radijskih iger. Med
eksperimentom je ES ves Cas poslusSala zvo¢ni posnetek radijske igre, KS pa ves cas le
branje besedila iste radijske igre. Predvidevali smo, da bodo zato ucenci ES pri
snemanju odlomka radijske igre uspesnejsi, da bodo uporabili ve¢ glasbene spremljave,
dodali kak zvok ali Sum. Izdelali smo ocenjevalno lestvico opazovanja radijske igre
(priloga 26) s posebej izdelanimi kriteriji za ocenjevanje ustvarjalnosti uencev. Z njo
smo Zeleli ugotoviti ali se ES in KS statistitho pomembno razlikujeta pri snemanju
odlomka radijske igre, glede na ustvarjalnost in rabo zvo¢nih uc¢inkov. Uporabili smo
Stevil¢no ocenjevalno lestvico in ocenjevalke seznanili, da Stevilka 5 pomeni, da u€enci
pri doloceni dejavnosti pokazejo veliko ustvarjalnosti, Stevilka 1 pa pomeni, da
pokaZejo malo ustvarjalnosti.

Ocenjevalna lestvica je obsegala 19 znacilnosti. (Priloga 26.) Opazovalci so ocenjevali
ustvarjalnost skupine uc¢encev po posameznih sklopih:

- pri pisanju dramskega besedila,

- pri ustnem izrazanju,

- pri dramatiziranju/igranju dolo€ene slusne vloge,

- pri ustvarjanju zvoc¢nih u¢inkov in

- sodelovanje vseh ¢lanov skupine.

Ocenjevalci so ocenjevalno lestvico izpolnili, ko sta obe skupini, ES in KS, koncali z
eksperimentom. Vsi ocenjevalci so imeli moznost, da so si ponovno ogledali video

posnetke posameznih skupin pri uprizarjanju odlomka radijske igre.
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Merske znacilnosti ocenjevalne lestvice

Veljavnost

Pri sestavljanju ocenjevalne lestvice smo izhajali iz ustrezne literature in se o vsebini in
oblikovanju lestvice posvetovali z ustreznimi strokovnjaki in praktiki. Posamezne

karakteristike smo sestavili na podlagi u¢nega nacrta za slovenscino.

Zanesljivost

Zaradi vecje zanesljivosti ocenjevanja so sodelovali trije ocenjevalci. Vsem hkrati smo
podali natan¢na navodila o nacdinu izpolnjevanja lestvice in pojasnili vsebino
posameznih karakteristik. Ocenjevalcem smo omogocili ponovno opazovanje video
posnetkov posameznih skupin, saj lahko opazovalec med opazovanjem marsikaj
spregleda, po opazovanju pa pozabi. Poleg tega je lazje nekaj ocenjevati in primerjati,

¢e prej vidis celoto.

Zanesljivost ocenjevanja je bila ustrezna, saj se ocenjevalke niso statisticno pomembno
razlikovale v ocenah. Z analizo variance smo ugotavljali razlike med ocenjevalci. Glede
na celoten vzorec, eksperimentalno in kontrolno skupino skupaj, smo ugotovili, da med
ocenjevalci ni statisticno znacilnih razlik: F (2,21) = 0,608; p = 0,554.

1. ocenjevalec ima povprecno oceno 3,079.

2. ocenjevalec ima povprecno oceno 2,947.

3. ocenjevalec ima povprecno oceno 3,230.

Aritmeti¢ne sredine treh ocenjevalcev

3,3
3,25
3,2 2
3,15

3,1
3,05 I~

—e— Aritmeti¢ne sredine treh ocenjevalcev

2,95 ¥
2,9
2,85
2,8

1. ocenjevalec 2. ocenjevalec 3. ocenjevalec

OCENJEVALCI

Slika 10: Aritmeti¢ne sredine ocen ocenjevalcev za ustvarjalnost ES in KS pri pripravi in izvedbi

odlomka radijske igre
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Tabela 41: Primerjava ocen treh ocenjevalcev za ES in KS

Ocene treh ocenjevalcev za ES Ocene treh ocenjevalcev za KS
F (2,9)=0,79; p=0,482 F (2,9)=1,83; p=0,216
Povprecne ocene Povprecne ocene

1. ocenjevalec 3,526 1. ocenjevalec 2,632

2. ocenjevalec 3,355 2. ocenjevalec 2,539

3. ocenjevalec 3,632 3. ocenjevalec 2,829

Med ocenjevalci ni statisti¢no znacilnih razlik, ne glede na to, da analiziramo njihove
povprecne ocene v celotnem vzorcu, eksperimentalni ali kontrolni skupini, ¢eprav je

ocenjevalec 3 ocenjeval najbolj blago, ocenjevalec 2 pa najbolj strogo.

Objektivnost

Objektivnost smo zagotovili z enotnimi navodili, z razlagami posameznih karakteristik

in ustreznim prostorom brez motenj med izpolnjevanjem lestvice.

3.3.6 Obdelava podatkov

V okviru eksperimentalne pedagoske raziskave smo dobljene kvantitativne podatke
obdelali s statisticnimi metodami opisne in inferen¢ne statistike s pomocjo statisticnega
programa STATISTICA. Naredili smo analizo nalog (tezavnost, diskriminativnost,
zanesljivost, veljavnost). Uporabili smo opisno statistiko (aritmeti¢no sredino,
standardni odklon), izracunali Pearsonove koeficiente korelacije, Cronbachove
koeficiente alfa in faktorsko analizo. Za ugotavljanje razlik med eksperimentalno in

kontrolno skupino smo uporabili t-preizkus in analizo variance.

Ker je ucencevo dozivljanje besedila kvantitativno tezko preverjati, smo uporabljali
kvalitativne tehnike zbiranja podatkov (nestrukturirano opazovanje pouka,
polstruktuiran intervju z ucenci, ucitelji in opazovalcem), ki predhodno niso bile
preizkusene. Pri kvalitativni analizi podatkov smo se oprli na teoreticna izhodisca

teoretikov Sagadin (1993a) in Cenci¢ (2002).
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Zaradi lazje obdelave podatkov smo uc¢ne ure in intervjuje snemali s kamero. Ogledali
smo si videoposnetke dogajanja v ES in KS za vsako u¢no uro in napisali opis
dogajanja. Za vsako uro smo kronolosko in sistemati¢no uredili podatke, jih ustrezno
opremili z datumi in naslovi, da so bili pripravljeni za analizo — za besedne opise in
interpretacijo. Opravili smo transkripcijo intervjujev z opazovalci in ucenci. Pomembne
informacije smo ohranili za nadaljnjo obdelavo (povezovanje), nepomembne smo
izpustili. Kod nismo dolocili pred analizo, ampak smo seznam oblikovali sproti v

procesu analize.

Odgovore na vprasanja odprtega tipa, na katera so ucenci odgovarjali na u¢nih listih,
smo kodirali, klasificirali in kvalitativno analizirali, odgovore zaprtega tipa pa smo
obdelali s pomocjo SPSS programa, da smo dobili frekvenco odgovorov na posamezna

vpraSanja.

Tudi analiza likovnih izdelkov je bila opravljena na podlagi klasificiranja. Iskali smo
sorodne enote ali kode, jim pripisali pojme, sorodne pojme pa povezali v kategorije.
Med kategorijami smo iskali razlicne povezave in moZne razlage. Pri tem smo si

pomagali tudi z ostalimi zbranimi podatki (opazovanje pouka, intervjuji).

Zbrano podatkovno gradivo je bilo obSirno. Vsebovalo je transkripcije posnetkov vseh
intervjujev z opazovalci in ucenci, izobrazevalnih srecanj z opazovalci, transkripcije
video posnetkov idr. Gradivo smo najprej komplementirali in redigirali. Med
veckratnim branjem zbranega gradiva smo ob robovih zapisov pisali kratke komentarje.
Sledila je kategorizacija in klasifikacija gradiva glede na vsebino (sklope). Prisli smo do
razli¢nih sklepov, povzetkov, jih verificirali, iskali razlage in povezave med njimi, nato

pa podatke povzeli in ubesedili.

3.3.7 Rezultati obdelave podatkov in interpretacija pred eksperimentom

3.3.7.1 Analiza podatkov pred eksperimentom

Da bi zagotovili potrebno notranjo veljavnost eksperimenta, smo pred eksperimentom
kontrolirali naslednje dejavnike:

- spol ucenceyv,

- ocene ucencev pri slovenscini,
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- ustvarjalnost u¢encev na jezikovnem in glasbenem podrocju,

- sposobnost razlo¢evalnega poslusanja in poslusSanja z razumevanjem.

Spol ucencev

Podatke o spolu ucencev eksperimentalne in kontrolne skupine smo dobili iz zapisanih

razrednih seznamov.

Tabela 42: Stevilo (f) in strukturni odstotki (f%) sodelujocih uéencev v ES in KS glede na spol

4. a (ES) 4.b (KS) Skupno
Spol f % f % f %
Decki 14 50,0 13 48,2 27 49, 1
Deklice 14 50,0 14 51,8 28 50,9
Skupno 28 100, 0 27 100, 0 55 100, 0

Ucence 4. a (ES) in 4. b razreda (KS) smo primerjali po spolu in ugotovili, da se po
spolu ne razlikujejo statisti¢no znacilno (Xz =0, 019, p =0, 891). V obeh skupinah je

enako Stevilo deklic, razlika je le v Stevilu deckov - v ES je en decek vec kot v KS.

Ocene ucencev pri slovens¢ini

Ucence obeh cetrtih razredov smo primerjali glede na oceno pri slovens¢ini. V prvem
triletju ucenci Se niso imeli Stevil¢nih ocen, zato sta razrednicarki ocenili njihovo znanje
slovenscine na podlagi Stevilénih ocen, pridobljenih v prvem ocenjevalnem obdobju (do

meseca decembra) v 4. razredu.

Tabela 43: Stevilo (f) in strukturni odstotki (f%) sodelujo¢ih u¢encev v ES in KS glede na oceno pri

slovens¢ini
4.a (ES) 4.b (KS) Skupno
Ocene f % f % f %

Ocena 2 1 3,57 0 0, 00 1 1,82
Ocena 3 5 17, 86 4 14. 81 9 16, 36
Ocena 4 12 42,86 13 48, 15 25 45,45
Ocena 5 10 35,71 10 37,04 20 36, 36
Skupno 28 100, 00 27 100, 00 55 100, 00
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Ucenci obeh razredov imajo pri slovens€ini najbolj pogosto prav dobro in odli¢no

oceno, zadostno oceno ima le en uc¢enec v ES.

Tabela 44: 1zid t-preizkusa razlik v skupnem rezultatu pri ocenah slovens¢ine med ucenci ES in KS

Preizkus Preizkus razlik
homogenosti aritmeti¢nih sredin
Skupina N M s varianc
F p t P
ES 28 4,107 0, 832 1,420 | 0,374 | -0,555 0, 581
KS 27 4,222 0, 698

N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, F-preizkus, t-preizkus, p — nivo statisti¢ne

pomembnosti

Analiza skupnega rezultata ocenjenega znanja iz slovens¢ine pred eksperimentom je
pokazala, da se ucenci ES in KS glede na ocene pri slovens¢ini ne razlikujejo

statisti¢no znacilno (t = -0,555, p = 0,581).

Ustvarjalnost u¢encev na jezikovnem in glasbenem podro¢ju

Ugotovili smo, da se oddelka glede na ocene na ocenjevalni lestvici ustvarjalnosti
(skupni rezultat in delne ocene) statisti€no znacilno ne razlikujeta (tabela 45).

Torej so bili pred eksperimentom v obeh skupinah, ki smo ju primerjali, podobno

ustvarjalni ucenci.

Tabela 45: 1zid t — preizkusa razlik v ustvarjalnosti u¢encev na jezikovnem in glasbenem podrocju

med ucenci ES in KS pred eksperimentom

Preizkus Preizkus razlik
homogenosti aritmeticnih
Skupina N M S varianc sredin
F p t p
ES 28 34,928 8,722 1, 141 0,738 | 0,196 | 0,845
KS 27 34, 481 8,164

N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, F-preizkus, t — preizkus, p — nivo statisti¢ne

pomembnosti
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Rezultati na preizkusu znanja

Analizirali smo rezultate nalog v preizkusu znanja, s katerimi smo preverjali, ali se
ucenci ES in ucenci KS med seboj razlikujejo glede na svojo zmoznost sluSnega
razlikovanja in razumevanja sliSanih zvocnih posnetkov. S t-preizkusom (tabela 46)
smo ugotovili, da se ES in KS glede na skupni rezultat pri preizkusu znanja statisticno

znacilno ne razlikujeta (t = 0,265, p = 0,792).

Tabela 46: Izid t — preizkusa razlik v skupnem rezultatu na preizkusu za preverjanje sluSnega

razlikovanja in razumevanja sliSanih zvo¢nih posnetkov med ucenci ES in KS pred eksperimentom

Preizkus Preizkus razlik
homogenosti aritmeti¢nih
Skupina N M s varianc sredin
F p t p
ES 28 46, 785 5,315 1,659 0,201 0,265 | 0,792
KS 27 46, 444 4,126

N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, F-preizkus, t — preizkus, p — nivo statisti¢ne

pomembnosti

Skupini pa se razlikujeta po delnem rezultatu pri prvi in tretji nalogi (priloga 14) . Pri
teh dveh nalogah je tudi razprSenost rezultatov v skupinah zelo razli¢na. RazprSenost

rezultatov obeh skupin ni statisticno primerljiva tudi pri drugi nalogi.

Skupini se statisti¢no znacilno razlikujeta glede na delni rezultat, ki zajema minimalne
standarde znanja. Aritmeti¢ni sredini se razlikujeta za manj kot 1 tocko. Skupini se NE

razlikujeta glede na temeljna in vi§ja znanja. (Priloga 14.)

3.3.8 Rezultati obdelave podatkov in interpretacija med eksperimentom

S pomoc¢jo zbranih podatkov, ki smo jih dobili z ogledom posnetkov o dogajanju v
razredu, z intervjuji opazovalk, s pisnimi odgovori vseh ucencev na vprasanja na uc¢nih
listih, z intervjuji izbranih ucencev, z opazovanjem razli€nih likovnih izdelkov in
odigranih igrah vlog, nastalih med eksperimentom, smo kvalitativno analizirali, kakSne

so razlike v estetskem dozivljanju radijske igre pri eksperimentalni in kontrolni skupini,
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kako natan¢no opiSejo ucenci ES in KS knjizevne osebe ter kako si predstavljajo in

opisejo dogajalni prostor in Cas.

3.3.8.1 Predstavitev kvalitativnih podatkov

Naloge in rezultati na uc¢nih listih

Po poslusanju posameznih odlomkov radijske igre 4 smo od ucencev ES in KS
pridobivali podatke s pomocjo reSevanja nalog na uc¢nih listih (priloge 16, 18, 20, 22,
24). U¢encem ES in KS se vecinoma zdijo odlomki radijske igre 4 zanimivi in zabavni.
4. in 5. odlomek sta se posameznikom obeh skupin zdela dolgocasna (to so obkrozali
takoj po koncanem poslusanju 4. in takoj po kon¢anem poslusanju 5. odlomka). Nekaj
posameznih ucencev KS je obkrozalo pri vseh odlomkih (2. naloga na u¢nih listih), da
so poucni. Vecini ucencev ES in KS se je zdel ¢as poslusanja ravno pravsnji. O prvih
vtisih smo z ucnih listov izvedeli zelo malo, le to, ali jim je bilo poslusano vsec ali ne,
ali je bilo zanimivo, smesno, napeto. Ucenci veinoma niso vedeli, kaj bi napisali. Kar

so napisali, je bilo kratko. Slo je zgolj za nastevanje, ne pa opisovanje ob&utkov.

Zanimivo je, da so u€enci na 5. unem listu (zadnji ucni list) na vpraSanje, kateri
odlomek jim je bil najbolj vSe€, najveckrat navajali, da jim je bil najbolj vSe¢ 5.
odlomek radijske igre, veCinoma zato, ker jih je presenetilo, da je deklica vse, kar so
slisali, le sanjala. (Prej smo ugotovili, da so posamezniki KS obkrozili, da je 5. del
dolgocasen.) Ucencem ES sta bila zelo vSe¢ tudi 1. (zanimiv zaradi prodaje ¢rk) in 4.
odlomek (zaradi sanj, lepe glasbe), ucencem KS pa je bil bolj vSe¢ 2. odlomek zaradi

prepira med lovcem in zeno in ker je bilo dogajanje bolj pestro.

Ucenci obeh skupin so imeli najmanj teZav pri nalogah izbirnega tipa, alternativne
izbire in urejevalnega tipa nalog. Nekoliko teZje so bile naloge dopolnjevalnega tipa in
naloge kratkih odgovorov. Najvec¢ teZzav pa so imeli u€enci pri odprtih tipih nalog, zlasti,
kadar so morali utemeljiti svoje odgovore. Na naloge z utemeljevanjem mnogi ucenci
KS niso odgovarjali. Pri nekaterih u¢encih ES smo opazili, da ne vedo odgovora, oz. kaj

bi napisali, pa so kljub temu kar nekaj napisali, kot da bi se bali pustiti prazno mesto.
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Po analizi odgovorov na uc¢nih listih smo ugotovili, da so se ufenci ES pri pisanju
odgovorov nekoliko bolj potrudili kot u€enci KS. V povprecju so puscali manj praznih
mest, odgovori so bili vsebinsko bogatejsi, opisi oseb nekoliko bolj podrobni, risbe
nekoliko bolj dokoncane. Pravilnost oz. smiselnost odgovorov, ki jih je bilo treba

utemeljiti, pa je bila priblizno enaka pri obeh skupinah.

Ugotovili smo, da so ucenci ES in KS po poslusanju 1. odlomka radijske igre 4
vecinoma razlikovali glavne in stranske osebe, pri ostalih odlomkih pa so imeli ucenci
obeh skupin tezave, koga uvrstiti h glavnim in koga k stranskim osebam. Tezave so se
pojavljale zlasti pri 4. in 5. odlomku. Nastevali so celo tiste osebe, ki jih v sliSanem

odlomku sploh ni bilo.

Opazili smo, da so imeli u¢enci obeh skupin pri nalogah razvr§¢anja dogodkov manj
tezav, kot pri nalogah, kjer so morali samostojno napisati potek dogajanja. Vecje tezave
so imeli ucenci KS. V ES je ve¢ ucencev vsaj delno pravilno navedlo dogodke, manj je
bilo tudi napa¢nih odgovorov. Izkazalo se je, da so uc¢enci KS slabo poslusali in slabo

prebrali navodila, kar je bilo opaziti po vsebini njihovih odgovorov.

Mnenja ucencev

Po konc¢anih urah smo imeli polstruktuirane intervjuje z ucenci. Razrednicarki sta izbrali
po dve deklici in dva decka iz vsakega razreda. Prvi¢ in drugi€¢ smo imeli intervju z
istimi ucenci. Izkazalo se je, da so ucenci ES zelo zadrzani, dve ucenki KS pa sta bili
dozivljanju ucencev, saj intervjuvanci niso bili povsem enakovredni glede izrazanja,
smo prosili razredniCarki obeh skupin, naj izbereta nove §tiri ucence. Odlocitev najbrz iz
vidika ekonomicne izrabe Casa ni bila najboljSa, saj smo ponovno morali poskrbeti za
bolj spros¢eno vzdusje. Ucenci nekako niso znali ubesediti svojih predstav in obcutkov,
zato smo jim morali postavljati precej dodatnih podvpraSanj. Govorili so zelo tiho in

nerazumljivo. Naslednji¢ so bili med intervjuji nekoliko bolj spro$¢eni in zgovorni.
Po analizi intervjujev z ucenci smo ugotovili, da so ucenci ES med pogovorom veckrat

omenili dolocene stvari, ki so se nanasale na sliSano zvo¢no opremo besedila. Npr.

spomnili so se, kako je medved podiral dve veliki in eno majhno smreko in kaks$na je
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bila sliSana razlika. Ucenci KS tega med branjem niso zaznali. Ko pa smo jih vprasali,
ali bi znali zvo¢no prikazati razliko med podiranjem velike in male smreke, so to vseeno
vedeli, saj jim je to znano iz realnega Zivljenja. UCenci KS so lahko zaznali razli¢ne
tone glasov, ¢e so bralci ustrezno spreminjali glasove glede na knjizevne junake, katerih

vlogo so prevzeli, npr. pri oglaSanju medveda, pri prepiru med lovcem in Zeno.

Ugotovili smo, da so bili uenci KS izraziteje prikrajSani za obcutek estetskega
dozivljanja, ko je bilo besedilo podkrepljeno z glasbo, oziroma ko je bil del radijske igre
le glasbeno opremljen.

Ena od intervjuvank ES je takole komentirala, kakSen se ji je zdel 4. odlomek: »Najbolj
vS§e¢ mi je ta odlomek. Je lep, dober, malo tudi dolgocasen, ker se je malo ponovilo od
zadnjic¢. Vsec¢ mi je bilo, ker so A dobili otroci ... in ko je A sanjala, so bile te sanje
lepse kot zadnjic... Lepo so peli... imam zelo rada glasbo. ...hodim v glasbeno Solo.«
Ucenci KS niso znali kaj dosti povedati o 4. odlomku, niso pa rekli, da jim ni bil vSec.
Iz odgovorov dveh deckov je bilo ¢utiti, da bi rada bolj zabaven ali pa napet dogodek z

vec akcije.

Ker ucenci KS v 4. in 5. odlomku niso slisali glasbe, niso povsem razumeli celotnega
dogajanja o sanjah ¢rke A. Vsi ucenci ES, ki smo jih intervjuvali, so menili, da
poslusanje branja soSolcev najbrz ne bi bilo tako zanimivo, ker vsi ne berejo dobro, ker
ne bi slisali zvokov, Sumov, glasbe. Ena od intervjuvank je rekla: »Lazje bi bilo, ce bi
imeli knjigo, ker bi bile tudi slike in bi si laZje predstavijala... ce ne bi imeli knjige, bi
bila boljsa radijska igra.« Ta izjava nazorno kaze, da ucenci potrebujejo neko vidno
oporo/sliko; ¢e te ni, je »zvocna kulisa« boljsa, kot samo govorjena beseda.

Ucenci KS, s katerimi smo imeli intervju, niso imeli pripomb o branju soSolcev. Po
njihovem mnenju bi najbrz bilo vse glasneje in bolj razlo¢no, ¢e bi posluSali zvoc¢ni
posnetek. Zavedali so se, da so nekateri bralci brali s poudarki, bolje kot ostali, in da so

jih raje poslusali.
Mnenja opazovalk o poteku raziskave

Po koncanth urah smo imeli tudi polstruktuirane intervjuje z opazovalkami.

Opazovalki/razrednicarki sta med intervjuji predstavili svoje poglede na izpeljane ure.
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Povedali sta, kaksni so se jima zdeli odzivi otrok na doloCene dele ur. Pri tem sta se bolj
osredotocili na motivacijo, zbranost med posluSanjem, na nacin poustvarjanja in
aktivnost ucencev. Med intervjujem so jima bili v pomo¢ opazovalni listi, na katere sta
si med poukom belezili opazanja in razne opombe. Vse intervjuje je snemala nevtralna
opazovalka in se na pobudo raziskovalke med intervjuji obcasno oglasila s svojimi
opazanji. Sicer pa smo z njo naredili intervju kasneje. Ker ucencev ni poznala,
sklepamo, da so njena opazanja objektivnejSa. Poleg raziskovalke je edina neposredno

zaznala vse razlike med ES in KS.

Ko smo zaceli z raziskavo, smo po obravnavi 1. odlomka radijske igre 4 opazili, da so
bili ucenci ES bolj zadrzani kot ucenci KS. Manj so sodelovali in pokazali manj
ustvarjalnosti. V naslednjih srecanjih so postali zgovornejsi, aktivnejSi. OCcitno so

potrebovali nekaj ve¢ Casa kot ucenci KS, da se prilagodijo snemanju in na¢inu dela.

Vse opazovalke so bile najbolj navduSene nad uvodnimi metivacijami (priloge z
ucénimi pripravami — 15, 17, 19, 21, 23, 25), s katerimi smo ucence pripravljali na
posluSanje radijske igre. Z razlicnimi aktivnostmi smo zeleli priklicati njihovo

predznanje, jih motivirati, da bi bolj pozorno poslusali, predvsem pa smo Zeleli

.....

Motivaciji za obravnavo prvih dveh odlomkov radijske igre A sta bili namenjeni
ozavescanju otrok o razli¢nih glasovih. Preverjali smo, kaj uc¢enci vedo o glasovih in ali
bi prepoznali doloCeno Custveno razpolozenje glede na nacin govorcevega oglasanja.
Nato so se uc¢enci obeh skupin tudi sami preizkus$ali z razli€nimi nacini oglasanja. V tem
delu smo opazili, da po ustvarjalnosti nekoliko izstopa KS, ucenci ES so namrec¢

potrebovali nekoliko ve¢ Casa za prilagajanje.

Motivaciji za obravnavo drugih dveh odlomkov radijske igre A sta bili namenjeni
(pre)poznavanju razlicnih inStrumentov (triangel, ksilofon, zvoncki, boben, tamburin,
ropotulje, pokrovke, pal¢ke) in igranju nanje. Ob predstavitvah inStrumentov so bili
ucenci ES in KS zelo aktivni in domiselni; imeli so zanimive predstave o dogajanju. Ko

smo npr. zaigrali na triangel, je neki ucenec rekel, da si predstavlja, da sanja o
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angelckih, drugi je rekel, da kuhar klice ljudi, naj gredo jest, tretji si je predstavljal, da
v zvoniku bije ura ipd. Tezje je bilo, ko smo rekli, naj poskusijo z igranjem na
inStrumente predstaviti doloCeno Custveno razpoloZenje, npr. napetost, strah, grozo,
veselje, razigranost. Kljub temu, da smo v ES in v KS opazili nekaj uc¢encev, ki imajo
inStrumente smo opazili, da je bil mnogim uc¢encem v obeh skupinah glavni cilj, da se le

dotaknejo inStrumentov, kake ustvarjalnosti pa niso pokazali.

Pri obravnavi 5. dela radijske igre 4, smo v motivacijo vkljucili pridobivanje novega
znanja, saj so ucenci slabo poznali znacilnosti dramske igre. Izvedli smo igro vlog —
uprizarjanje dolo¢enih odlomkov radijske igre, ki smo jih Ze sliSali - vendar smo rekli,
da bomo igrali brez vidne slike. V ta namen smo med igralce in posluSalce postavili
pregrado/zaveso. Nas namen je bil, da bi se ucenci postopoma spoznali z na¢inom

priprave na snemanje radijske igre.

Fotografija 1: Igra vlog brez vidne slike

Obe opazovalki/razrednicarki sta bili nad predstavljenimi igrami vlog, ki sta jih
opazovali vsaka v svojem razredu, zelo zadovoljni. Nevtralna opazovalka in

raziskovalka, ki sta imeli moznost opazovati vse igre vlog v ES in v KS pa sta se
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strinjali, da so bile v ES vefinoma vse igre vlog bolje odigrane, ucenci pa bolj
ustvarjalni. Zanimivo je, da so ucenci KS veckrat uporabili glasbila kot ucenci ES,
vendar smo jih morda mi malo bolj opozorili na rabo glasbil, ker smo z njimi imeli uro

kasneje.

V uvodnem delu sta bili obicajno obe skupini zelo aktivni. Glede ustvarjalnosti in
zanimivih idej sta bili ve¢inoma enakovredni. Opazili smo, da se u¢enci KS med delom
v parih ali skupinah preve¢ razzivijo, zlasti, kadar smo uporabili in§trumente. Potem

smo potrebovali malo ve¢ energije in ¢asa, da smo jih umirili.

Med poslusanjem odlomkov zvocnega posnetka radijske igre A smo opazili, da so
ucenci ES in KS besedilo prvi¢ vecinoma pozorno poslusali, ob drugem poslusanju pa je
bila njihova koncentracija za poslusanje slabsa. Precej u¢encev ES in KS se je takrat, ko
smo napovedali poslusanje, naslonilo na mizo. Umirili so se in poslusali. Nekaj u¢encev
se je moralo vmes na neki nacin gibati (guganje s stolom, vrtenje listka ali pisala v
rokah, pisanje/risanje ipd.), bili pa so tudi posamezniki, ki so se zdeli odsotni,
nezainteresirani ali zaspani. Na splosno smo opazili malo ve¢ pozornosti pri ucencih ES,
ker so bolj opazno izrazili svoja notranja obcutja. Opazovalko/razrednic¢arko ES je prvo
uro motilo, da so posamezniki Sumeli s klju¢i in prasketali po mizi. Menila je, da ucenci
niso pokazali nekega posebnega navdusenja. V naslednjih urah jo je obCasno Sumenje
posameznikov Se motilo, a ne pretirano. Nasprotno pa raziskovalka in nevtralna
opazovalka nista zaznali kakih ve¢jih motenj. Raziskovalka se iz lastnih izkuSenj iz
prakse dobro zaveda, da vsi u€enci nikakor ne morejo biti med poslusanjem popolnoma
pri miru, pa ¢eprav samo 10 minut. Pomembno se ji zdi le, da ne motijo ostalih
poslusalcev. Kljub temu, da nekateri vrtijo nekaj v rokah ali se kakorkoli premikajo na
stolu, je raziskovalka v praksi obiCajno ugotovila, da so ti ucenci vedeli, o ¢em je
govoril posnetek in da so poznali celo najmanjSe podrobnosti iz vsebine, ¢e se le niso
seveda premikali iz drugih vzrokov, npr. zaradi nezanimivega posnetka, pretezke

vsebine posnetka ipd.

Ucenci KS so poslusali branje soSolcev, ki smo jih posedli v prvo vrsto. Vecina bralcev

je dobro in doziveto prebralo svoje dele besedila. Branje nekaterih posameznikov pa ni
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bilo najboljSe, saj se jim je pri tezjih besedah zatikalo. V¢asih so kako besedo napacno
prebrali, njihova intonacija ni bila vedno najbolj$a. Zanimivo je, da so jih soSolci pri
prvem branju, kljub zatikajoCemu branju, ve¢inoma pozorno poslusali, morda zato, ker
smo jih snemali, morda pa zato, ker so se morali bolj potruditi, da so slisali in razumeli
vsebino sliSanega besedila. Opazovalka/razrednicarka KS je bila mnenja, da so ucenci
vedno bolj pozorno poslusali prvi¢ kot drugic, ko je koncentracija popustila, sicer pa je

menila, da so bralce dovolj pozorno poslusali.

Opazna je bila razlika v doZivljanju sliSanega besedila med ES in KS, saj so se ucenci
ES ob zanimivejsih, bolj atraktivnih delih gibali z deli telesa, npr. zibanje ob veseli,
poskocni glasbi, ko A skaklja po gozdu, trzljaj z glavo ob strelu s pusko ipd. Pogosto so
pokazali svoje pocutje z mimiko obraza, npr. nasmihanje ob oglasanju crk, obrazna
mimika, ki kaze neprijeten obcutek, ko smreka pade na medvedovo Sapo, gubanje Cela
in obrvi ob prepiru lovca in zene ipd. Pri ucencih KS nismo videli pretiranih vidnih
odzivov s telesom ali z mimiko obraza, vsekakor manj kot pri u¢encih ES. Opazili smo,
da ucenci KS niso dojeli/doziveli nekaterih dogodkov, ker so bili prebrani premalo
doziveto, npr. po poslusanju smo med pogovorom ugotovili, da vecina ni slisala, da so
otroci obkolili A in jo odnesli k zdravniku. Vecina ucencev KS tudi ni razumela, kaj se
je zgodilo na koncu (da deklica sploh ni imela ¢rk, ampak je imela zajcke, in da je vse
skupaj le sanjala), ne po prvem, ne po drugem branju, saj so ga bralci prebrali brez
poudarkov. Z glasom bi morali bolj o€itno nakazati, da se je nekaj konc¢alo. MoZno pa

je tudi, da jim je bil tak skok iz fantasticnega sveta v realni svet prezahteven.

Med eksperimentom smo ugotovili, da nastanejo teZave pri branju besedila, ki ga sicer
pri zvo¢nem posnetku spremlja glasba, zlasti kadar je take glasbe, ki Zeli poudariti
dolo¢eno dogajanje, ki se ga besedno ne da opisati, veC kot obicajno. Take dele je
nemogoce ucinkovito predstaviti bralno. Npr. v radijski igri ¢rka A in oblacki pojejo,

glasbila se oglasujejo ipd.

Rosanda Sajko (2006) pravi, da glasba sluzi kot ilustracija dogodkov in okolja ali kot

slikanje vzdu§ja, razpoloZenja, obcutja ter da lahko pripomore k razlagi custvenega
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dozivljanja junakov. Meni, da imajo otroci raje realisti¢ni zvocni efekt (Sum) kot z

glasbo interpretiran opis.

Po prvem poslusanju je obicajno koncentracija v ES in KS nekoliko popustila. Opazili
smo, da niso vec¢ vsi ucenci tako aktivno sodelovali pri pogovoru o sliSani vsebini in pri

poslusanju nadaljnjih navodil za delo.

Med drugim poslusanjem so mnogi ucenci ES in KS gledali v u¢ne liste, ki so jih dobili
po prvem poslusanju, da bi napisali nekaj prvih vtisov o sliSanem odlomku. Nekateri so
celo pisali odgovore, vendar jih na to nismo opozarjali med poslusanjem, ker bi
prekinili tok posluSanja. Z opazovalkami smo se dogovorili, da zaradi ekonomi¢nosti
ucencem tudi v naslednjih urah ne bomo vzeli listov, pa Ceprav jih bodo resevali ali

nanje risali.

Vse opazovalke so bile mnenja, da je vsebina radijske igre 4 kar precej zahtevna.
Vsebuje mnogo neznanih, redko rabljenih in tudi starinskih izrazov, zato nam je vzelo
precej ¢asa, da smo vse pojasnili ali ¢im bolj nazorno prikazali s slikami.

Opazili smo, da so bili ucencem bolj vse€ deli radijske igre, v katerih se ve¢ dogaja, kjer
je bilo ve¢ napetega dogajanja - akcije. RazredniCarki/opazovalki ES sta se zdela
nekoliko bolj stati¢na 1. in 3. odlomek. V 1. odlomku se je vsem opazovalkam zdelo, da
ima glas nekoliko predolge monologe, v katerih predstavlja in pojasnjuje dolocene
okolis¢ine. 3. in 4. odlomek (prikaz sanj) je bil precej zapolnjen z neZzno, umirjeno
glasbo, zato nekaterim ucencem, ki najbrZ ne marajo pretirano klasi¢ne glasbe, ni bil

vSe€. Nasprotno pa so jim bili zivahnejsi glasbeni vlozki zelo vSec.

Priprava na snemanje je bila zelo zahtevna. Tega smo se zavedali Ze pred
eksperimentom. Zato je bilo nacrtovanje eksperimentalne raziskave zelo premisljeno.
Ob pripravljanju u¢nih priprav in uc¢nih listov (priloge 15, 16-25) za obravnavo
posameznih odlomkov radijske igre 4, smo izhajali iz dejstva, da ucenci ES in KS Se
nikoli niso poslusali radijskih iger z namenom, da bi tudi sami pripravili in posneli
radijsko igro. Pri na¢rtovanju prvih dveh ucnih priprav smo vecjo pozornost namenili

obravnavi glasov in glasbil. Ucence smo poskuSali ¢im bolj senzibilizirati ne le za
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zaznavanje vsebine, pac¢ pa tudi za sluSno razlikovanje glasov, za sluSno zaznavanje
Custvenih razpolozenj glede na oglasanje glasov in glasbene spremljave. Ker smo se
zavedali, da ucCenci niso glasbeniki, ki bi sestavljali melodije za doloCene dele radijske
igre, ki potrebujejo glasbeno spremljavo, smo vkljucili igranje na enostavna glasbila
(triangel, boben, ksilofon ...), na katera se lahko ufenci razmeroma hitro naucijo igrati,
zlasti, ¢e jih uporabljajo tudi pri glasbeni vzgoji. Ko smo torej posredovali in utrdili
osnovno predznanje ucencev, potrebno za snemanje odlomka radijske igre, smo presli
na nova znanja. Vecinoma smo jih posredovali pri obravnavi 4. in 5. odlomka radijske
igre A. Najprej smo se z ucenci ES in KS pogovarjali o znacilnostih dramskega
besedila, nato pa Se o znacilnostih radijskega besedila — zapisanega in govorjenega.
Primerjali smo, v ¢em sta si radijska in dramska igra podobni in v ¢em se razlikujeta.
Primerjali smo:

- nacin igranja literarnih oseb (v radijski igri oseb ne vidimo, ne vidimo njihovih
kretenj, mimike obraza, zato se mora govorec zelo potruditi, da poslusalec iz njegovega
nacina govorjenja, tona glasu, ¢im bolje razlo¢i, kak$no je njegovo razpoloZenje,
Custva);

- nacin prikazovanja dogajalnega prostora, €asa (v radijski igri ne vidimo kulis, ne
oblacil, zato je potrebno dolo€ene okolis¢ine pojasniti z besedilom, s primerno glasbeno

spremljavo; vecji je poudarek na dolo¢enih zvo¢nih ucinkih).

Poudarili smo pomembno vlogo glasbe in razli¢nih zvo¢nih ucinkov v radijski igri, ki

jih moramo predvideti, preden snemamo radijsko igro.

Pred pisanjem scenarija smo se pogovarjali o prvinah dramskega besedila. Razlozili

smo izraze: dialog, monolog, dramske osebe, scenske opombe ali didaskalije, Ziv govor.

Ucenci obeh skupin do sedaj Se niso zapisovali dramskega besedila, zato smo jim ob
konkretnem primeru razlozili, kako to delamo:

- napiSemo, kaj vsaka dramska oseba pove (dobesedni govor);

- dodamo scenske opombe, npr. kako oseba doloceno stvar izgovori (navduseno,

bojece), kaj sliSimo s prizoris¢a (strel, Skripanje vrat);
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- opiSemo nebesedne znake, kot so prizorise, kostumi ipd., ki jih posreduje

pripovedovalec ali igralec.

Sledilo je pisanje dramskih besedil, ki so nam na koncu eksperimenta sluZila kot

izhodiSc¢e za pisanje scenarija in priprave na snemanje radijske igre.
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Slika 11: Pisanje scenarija za odlomek radijske igre

Opazovalke so bile mnenja, da je bil celoten postopek priprave na snemanje ustrezno
razloZen in pojasnjen s konkretnimi primeri, saj ucenci sicer ne bi vedeli, kaj poceti ob
zakljucku eksperimenta, ko smo pripravljali in odigrali/snemali odlomek radijske igre.

Po mnenju opazovalk je veCina ufencev nova znanja osvojila, posamezniki, ki imajo
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tudi sicer pri pouku tezave, pa najbrz ne tako dobro. Vse opazovalke so zaznale najvec
tezav pri pisanju dramskega besedila, najve¢ navdusenja pa pri igrah vlog in igranju na
inStrumente. Navajale so dolocene tezave z disciplino, ko so se ucenci v parih ali
skupinah pripravljali na kako dejavnost. Npr. igranje na inStrumente je povzrocalo hrup,
ki ga je bilo potrebno omejiti. Posamezniki v skupinah se niso vedno znali uskladiti,
zato je moral posredovati ucitelj, ki je tezave razresil. Nekatere skupine so delale bolje,
druge slabSe, vse pa so si obicajno na koncu, ko so morale kaj predstaviti, med seboj
pomagale. Opazovalka/razrednicarka KS je opazila, da je imelo precej ucencev teZave
pri pisanju dramskega besedila, ker si niso zapomnili vsebine odlomka, o katerem so
pisali, pa ¢eprav smo jo predhodno veckrat ponovili. Opazila je, da nekateri niso vedeli,
kako bi se lotili pisanja, ne vsebinsko, ne oblikovno, kljub vzorcu na tabli. Menimo, da
je za ucence pisanje dramskega besedila prezahtevno in bi bilo bolje, da ga piSejo v 5.

ali 6. razredu.

Fotografija 4: »Uprizarjanje« odlomka radijske igre
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Likovni izdelki uéencev

Zavedali smo se, da imajo nekateri ucenci tezave pri ustnem ali pisnem izrazanju svojih
predstav, zato smo se odlocili, da bomo v nase delo vkljucili tudi razli¢ne likovne
izdelke ter jih skusSali kratko analizirati. Pri opazovanju smo se osredotocili na prikaz

oseb, prizoris¢ in poteka dogajanja, kadar je bil ta opazen (strip, filmski trak).

Risbe

Pri opazovanju risb, ki so prikazovale prostor, kjer je zivela deklica s ¢rkami, smo
opazovali koli¢ino podrobnosti, ki so si jih zapomnili med poslusanjem in jih uporabili
med risanjem ter njihovo uporabo domisljije. Ugotovili smo, da so se ucenci ES pri
risanju bolj potrudili, njihove risbe so bile bolj dokoncane. Ve€inoma so bolje, kot
ucenci KS, prikazali dolocene podrobnosti prostora, kjer je zivela deklica s ¢rkami.
Mnogi so (od podrobnosti) narisali, da je poleg hiSe vodnjak, ograjen vrt, okrog hise pa
poleg trave Se medvedove tacke in rman, kot so si pac to predstavljali. Dva decka iz KS
nista risala po navodilih. En je narisal le eno ¢rko, drugi pa ni narisal nicesar, morda

zato, ker ni pozorno poslusal, morda pa ni ves¢ v risanju.

=9

Slika 12: Prikaz doma, Kjer Zivi deklica s crkami
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.....

ucenci ES ponovno bolje izkazali, vendar kakSne posebne ustvarjalnosti ni bilo opaziti
pri nobeni skupini. Ker je bilo to prvo poustvarjanje po posluSanju, najbrz njihova

.....

wzive«.

Po obravnavanju 3. odlomka radijske igre so ucenci narisali, kako si predstavljajo sanje
¢rke A. V obeh skupinah so ve¢inoma risali, kako deklica dirigira oblakom, ki pojejo.
Ucenci ES so se pri risanju svojih predstav bolje izkazali kot uc¢enci KS, kjer so bili za
risanje sanj najbrZ manj motivirani ali pa niso vedeli, kaj naj riSejo. MoZen vzrok za
manjSo motiviranost za risanje je bilo tudi nadaljnje delo v skupinah, ko so morali
ucenci Se odigrati, kako si predstavljajo sanje. V ta prizor smo vkljucili igranje na
inStrumente, kar je bil najbrz mnogim vzrok, da so z risanjem hitro zakljucili in §li k

inStrumentom.
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Slika 13: Prikaz sanj
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Stripi
Po obravnavanju 2. odlomka radijske igre 4 so u€enci narisali strip in z njim prikazali,

kako si predstavljajo vrstni red dogajanja, osebe in prizorisca.

Risbe smo primerjali glede na to, kako so narisane osebe izrazale Custva. (Slika 14.)
Opazovali smo njihove obraze, drzo telesa, tudi dolo¢ene simbole, npr. zvezdice nad
glavo pomenijo, da se nekomu vrti v glavi, vprasaj nad glavo, da je zacuden ipd. Kljub
temu, da vemo, da je mnogim ucencem tezko risati osebe, zlasti, e se iste ponavljajo
kot npr. v stripu, smo bili preseneceni nad uspesnostjo prikazovanja Custev. Pri tem so
bili nekoliko bolj nazorni ucenci KS. Ucenci ES, pa so nekoliko pogosteje prikazali,
kako se osebe pocutijo, tako da so napisali v oblackih ali z naslovi nad sli¢icami kratko

besedilo, komentar.

Ucenci KS so ¢rko A pogosteje prikazovali z o¢mi, usti, skratka kot osebo. V stripih
obeh skupin A vecinoma ne govori drugega kot v besedilu, ki smo ga poslusali: A-a,

Aaaa ipd.

V stripih smo opazovali ali si je dogajanje sledilo v pravem zaporedju in koliko je med
bili uc¢enci obeh skupin kar enakovredni. Ve€inoma so si dogajanje dobro zapomnili in
ga prikazali z nekaterimi manj$imi pomanjkljivostmi. V obeh skupinah so bili le po
Stirje ucenci, ki so risali tako, da dogajanje ni povezano, oziroma je nerazumljivo.

Zanimalo nas je, katero dogajanje bodo izpostavili, ga podrobneje narisali z uporabo vec
sli¢ic, ker so si ga morda najbolj zapomnili, morda jim je bilo najbolj vSe¢, morda pa so
najraje risali dolocene osebe, stvari. Pri obeh skupinah se je izkazalo, da so najpogosteje
risali prizore s sovami (tudi do 5, 6 sli¢ic). Sledilo je prikazovanje dogajanja, ko lovec
strelja na A in jo odnese domov. Posamezniki obeh skupin so risali samo nekaj slik z
bistvenimi dogodki (tako kot piSemo obnovo po dispozicijskih tockah). (Slika 15.)
Zanimiv je bil ucenec, ki je prikazal prepir med lovcem in Zeno s kar 8 sli¢icami, na

katerih so bili oblacki z zapisom pogovora.
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Slika 14: Prikaz pogovora, ¢ustev, medsebojnih odnosov, kraja in ¢asa dogajanja s stripom
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Slika 15: Prikaz bistvenih dogodkov s stripom
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Glede na vztrajnost pri risanju so bili nekoliko bolj$i v ES, glede na ustvarjalnost pa sta
bili obe skupini priblizno enaki. Morda malce izstopajo ucenci KS, vendar pa je v KS
vec takih ucencev, ki stripov niso pobarvali (nekateri so se ukvarjali s podrobnostmi,

nekaterim pa je zmanjkalo koncentracije).

Po obravnavi 3. odlomka radijske igre 4 smo opazovali, kako so ucenci z risbo prikazali
svoje predstave o sanjah, ki jih je imela A, ko je spala v medvedovi votlini. Sam izgled
risb in vztrajnost pri risanju, sta bila boljSa v ES. Nekaj u€encev v KS naloge ni vzelo
resno ali pa niso vedeli kaj in kako bi narisali. Morda je bil vzrok, da niso dobro

poslusali in si zato niso zapomnili, kaj se je v sanjah dogajalo.

Vecina ucencev je v obeh skupinah v svojih risbah izpostavila petje oblakov, nekje v
zraku in dekli¢ino dirigiranje oblakom. Posameznim ucencem iz obeh skupin se je bolj
vtisnilo v spomin, kako deklica lezi na oblaku, ker je bolna. Pri tem so ucenci KS
narisali Se, da je poleg deklice sova, ki ji meri temperaturo. Celotno dogajanje v eni
risbi, namre¢ da A lezi na medvedu in kaj pri tem sanja, so narisali 4 u€enci ES, en
ucenec KS pa je narisal cel niz dogodkov: kako A lezi na medvedu in sanja, kako

deklica vidi A, kako se kliceta in kako je deklica bolna.

Filmski trakovi

Po obravnavi 4. odlomka radijske igre 4 so u¢enci v skupina po Stirje izdelovali filmski
trak. Z njim smo Zeleli ugotoviti, koliko so si ucenci zapomnili sliSano vsebino, ali
Predvsem pa smo Zeleli, da se ¢lani skupin med seboj dogovarjajo, si pomagajo in se
dopolnjujejo. Sodelovanje ¢lanov skupin bi moralo priti do izraza zlasti ob zaklju¢ni
predstavitvi filmskih trakov, ko smo poleg kazanja/vrtenja posameznih prizorov na
traku in pripovedovanja vsebine, vkljucili Se ob¢asno glasbeno spremljavo, s katero smo

zeleli zvo¢no podkrepiti posamezne prizore.
Ucenci ES in KS so se znotraj vsake skupine najprej dogovorili, kdo bo risal prizore za

1., kdo za 2., kdo za 3. in kdo za 4. odlomek. Med seboj so si pomagali, ¢e se kdo Cesa

ni spomnil ali ni vedel kako naj kaj nariSe. Opazovalka/razredni¢arka ES je opazila
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nekaj vznemirjenosti na zacetku skupinskega dela zaradi dogovarjanja, kasneje pa so
vecinoma lepo delali in sodelovali. Opazovalka/razredni¢arka KS je opazila, da je bila

zacetna vznemirjenost vefinoma zato vecja, ker si mnogi ucenci niso zapomnili

dogajanja kot si je sledilo, kljub temu, da smo ga pred risanjem obnovili.

Fotografije 5, 6, 7, 8: Posamezni odlomki iz radijske igre A, prikazani s filmskim trakom

Fotografija 9: Filmski trak v celoti

149



Med delom skupin smo opazili manj$e pomanjkljivosti in nekaj nepravilnih zaporedij v
ES in KS, vendar so jih ucenci pred predstavitvijo tudi sami opazili, ko je cela skupina
pregledala celoten filmski trak. Nepravilnosti so sami popravili in trakove po potrebi

dopolnili (temu smo rekli »filmska montaza« prizorov).

Zaradi Casovne omejenosti smo predstavili po en filmski trak iz ES in KS na koncu
obravnave 5. odlomka in po en filmski trak kot del motivacije v zakljuénem delu
raziskave (nase Sesto srecanje). Ostale filmske trakove s predstavitvijo smo si ogledali

pri zadnjem intervjuju z ucenci.

Fotografija 10: Predstavitev filmskega traku

Opazili smo dolocene tezave ob predstavitvah tako v ES kot v KS, ker ucenci na tako
delo niso navajeni, zlasti pri predstavitvah trakov pa so morali biti pozorni na vec¢ stvari.
OpaZene tezave:

- pri vsebini (preve¢ so obnavljali ali pojasnjevali, kaj je kakSna narisana stvar, namesto
da bi pripovedovali kot zgodbo);

- pri tehni¢ni izvedbi (niso vedeli, kako bi drzali trak, da se ne bi zatikal med vlecenjem

skozi TV ekran);
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- pri sodelovanju v skupini (nekatere skupine se niso znale uskladiti in sodelovati zaradi
posameznikov, ki so Zeleli imeti vodilno vlogo);
- pri spremljanju pripovedovanja z glasbili oz. »glasbeni opremi« (ucenci imajo malo

izkuSenj z igranjem na inStrumente).

Izjema pri predstavitvi filmskega traku je bila le ena od skupin v ES, ki je izvrstno
predstavila tako vsebino, kot glasbeno spremljavo, ¢lani skupine pa so lepo sodelovali,

najbrz po zaslugi ucenke, ki je bila vodja.

Natancnost opisovanja knjiZevnih oseb

Zanimalo nas je, kako natan¢no bodo ucenci ES in KS opisali knjizevne osebe po
poslusanju posameznih odlomkov radijske igre 4. Zavedamo se, da se ucenci lazje
izrazajo na razlicnih podrocjih, nekateri na pisnem ali na ustnem, nekateri na likovnem
ali glasbenem podroc¢ju, nekateri v kombinaciji razli¢nih nacinov, zato smo zajeli

raznolike, prej opisane, kvalitativne nacine zbiranja podatkov.

Razlike med ES in KS smo ugotavljali po analizi opisov na u¢nih listih in intervjujih, po
opazovanju njihovih likovnih izdelkov in igrah vlog, glede na:

- pozorno posluSanje in zapomnitev podatkov,

.....

- zmoznost razlikovanja zvokov, Sumov, glasov in glasbe.

Opisovanje oseb glede na pozorno poslusanje in zapomnitev podatkov

Ucenci tezko opiSejo knjizevno osebo, ¢e niso predhodno pozorno poslusali zvo¢nega
posnetka oziroma prebranega besedila in si o tej osebi zapomnili dolocenih podatkov,

na podlagi katerih si o njej ustvarijo dolo¢eno predstavo.

V KS, kjer so poslusali branje, je neki u€enec vprasal, kako bodo vedeli, ali so kupci
mladi ali stari. SoSolec, ki je pozorno poslusal besedilo, pa mu je rekel, da ve, da je bil
en starejsi, ker je glas rekel: »Nekega dne je prisel starejsi gospod ...«

Ucenci KS, ki so brali besedilo radijske igre, so imeli to prednost, da so besedilo videli.

Z njim so se seznanili trikrat (enkrat med bralno vajo, dvakrat med poukom).
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Pric¢akovali bi, da si bodo ve¢ zapomnili kot soSolci, ki so bili zgolj poslusalci, vendar si
niso. Eden od bralcev je napisal: »Vem, da je bil moz star in jezen, ne spomnim se,
zaradi Cesa je prisel .«

Le dve bralki sta bili pri opisih oseb natan¢nejsi, ostali bralci pa so navedli v opisih
razne pomanjkljivosti. Prednost bralcev je bila, da so videli zapisana imena knjizevnih

junakov (Kdo, Zenica), zato so jih nekateri znali poimenovati.

Opisovanje oseb glede na povezovanje izkuSenj iz realnega sveta z domisljijo

K boljsi predstavi osebe veliko pripomorejo predhodne izku$nje iz realnega Zivljenja,
pridobljeno znanje iz razli¢nih virov. Npr. za lovca ucenci vedo, da ima obicajno lovsko

pusko, je oblecen v zeleno lovsko obleko, na glavi ima lovski klobuk ipd.
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Slika 16: Prikaz oseb s stripom
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Opisovanje knjizevnih oseb je povzrocalo ucencem kar precej preglavic. Opazili smo
vidno razliko med pisnimi in ustnimi opisi. Pisni opisi (na ucnih listih) so bili skromni
pri obeh skupinah, vendar so se ucenci ES vseeno malo bolj potrudili, ne moremo pa
govoriti o vsebinsko bogatih opisih. Najveckrat je Slo za naStevanje podatkov o
zunanjosti ali o znacaju, pogosto pa za pojasnjevanje okolis¢in, zakaj so taki kakrsni so.
Tudi pri ustnem opisovanju oseb (intervjuji) je bilo najve¢ nastevanja pridevnikov o
zunanjem videzu oseb, o velikosti, tezi, o oblacilih in njihovih barvah: ... ima rjave
dolge lase, je velika ... je suha, ima kratke roke ... ima brado in skodrane lase ... Teh
podatkov niso mogli slisati, ker jih ni bilo v besedilu, zato vemo, da so si osebe

.....

realnem Zivljenju o doloc¢enih tipih oseb.

Med intervjuji so ucenci bolje opisali osebe, saj jim je raziskovalka postavljala dodatna
vprasanja, ¢e so bili njihovi opisi skromni, ali niso vedeli kaj bi povedali. Omenili smo
ze, da so bili u€enci, zlasti dve deklici KS, pri prvih dveh intervjujih, zgovornejsi in so
dajali vtis, da so bolje dozivljali sliSano besedilo. Deklici sta opisovali osebe, kot da jih
vidita pred seboj, ne da bi se med govorjenjem kaj ustavljali. Izhajali sta iz svojega
predhodnega poznavanja dolocenih tipov oseb, deklica 2 pa je dodala Se nekaj svojih
izkusSenj, najbrz iz bliznje okolice.

Deklica KS1: Lovec ima zeleno kapo, dolgo brado, je zeleno oblecen, zena je bolj
okrogla, oblecena v rjavo, ima kratke lase, ima ogromne cevlje.

Deklica KS2: Lovec ima crne lase, rjavo obleko, Zena pa zelo rada kuha, ima roza

majcko, rjave lase ... ker je taka kot gospodinja.

Ucenci ES so bili med intervjuji zelo zadrzani, govorili so z daljSimi premori, bolj jih je
bilo treba vzpodbujati. Izjema v ES je bila deklica, ki je imela dobre, zanimive
predstave o osebah, ki jih je povezovala z lastnimi izkuSnjami iz realnega Zivljenja.
Zaradi treme pa smo ji morali postavljati podvprasanja, ¢e smo Zeleli kaj izvedeti.

Deklica ES1: Nezadovoljne osebe so odrasle, so imele druzino ... Deklica je toliko
stara kot mi. Je zelo prijazna. Zivi sama ....R renci na goste, potem je brenila gospoda,

ki jo vraca. Ta je zoprn.
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.....

.....

Npr. za A so vsi ucenci vedeli, da je ¢rka, vendar so jo veCinoma oziveli — ji dodali o¢i,

usta, nekateri tudi noge.

Vecina ucencev ES in KS si A predstavlja kot majhno ¢rko, rdece barve. Posameznikom
se zdi modra, barvasta ali oranzna. Ima usta in o¢i, nozZice. Precej jih meni, da je vesela,
razigrana, Zivahna, radovedna. Intervjuvana deklica iz ES je izjavila: 4 je rdeca, ker je
bolj vpadljive barve, da se jo bolj opazi, ... je vesela, razigrana, ... jo veliko zanima, pa

Ce se kaj zgodi je prestraSena, ... se znajde.

Vecina ucencev ES je junakinji A pripisala ¢loveske lastnosti, tretjina bi jo glede na
vedenje uvrstila k zivalim, posamezniki pa k predmetom. Nasprotno pa je vecina
ucencev KS junakinji A pripisala zZivalske lastnosti, dobra tretjina ucencev pa jo je
uvrstila k osebam. Zanimiv je bil komentar intervjuvane deklice, ki je utemeljila, da je

A kot Zival, ker sta jo lovec in sova ujela kot plen — torej, ne more biti oseba.

Opisovanje oseb glede na zmoznost razlikovanja zvokov, Sumov, glasov, glasbe

Pri opisovanju oseb, za katere izvemo vse podatke le s poslusanjem, je zelo pomembno,
da poleg besedila poslusamo (in sli§imo) tudi zvocno ozadje. Pomembno je, ali nam
doloceni zvoki, Sumi, glasovi in glasba kaj povedo o pocutju osebe, o okolis¢inah v

katerih se znajde ipd. V tem primeru so poslusalci, ki posluSajo zgolj branje, prikrajSani.

Ucenci ES so pri opisovanju oseb vedeli, ali so sliSali moski ali Zenski glas, mnogi pa so
zaznali tudi razlike v tonu glasu, npr. ali govori z jeznim tonom, nezadovoljno, ali se je
sliSalo, da je starejsi, mlajSi. Ucenci KS so poslusali bralce in so bili zato prikrajSani za
vse zvocne ucinke. Spol oseb so lahko ugotovili, ker so bili bralci istega spola kot
knjizevni junaki, niso pa mogli ugotoviti starosti, razen, ¢e so to izvedeli iz sliSane

vsebine, ¢e so jo seveda pozorno poslusali.

Natan¢nost pri opisovanju osebe bi torej zajela vse troje: zapomnitev podatkov zaradi

.....

pozornega poslusanja, vkljucevanje lastnih domisljijskih predstav na podlagi
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predhodnih izkuSenj in zaznavanje nebesednih oziroma zvocnih prvin sliSanega
besedila.

Npr. medveda so u¢enci med posluSanjem v bistvu samo slisali, kako se oglasa m, m,
m, m. Vse ostale podatke o njem in okolis¢ine v zvezi z medvedom so ucenci izvedeli iz
pripovedovanja in pojasnil, ki jih je posredoval glas. Kdor je pozorno poslusal besedilo,
je lahko s pomocjo posrednih podatkov opisal kaksen je (strasen, prijazen, igriv, mlad,
majhna rjava uSesa, je zelo debel (decek iz KS je napisal: ima rumen trebuh, crno sapo,
velike zobe in rozast smrcek), tisti, ki so pozorno poslusali glasove, pa so napisali Se,
kako se oglasa (globok glas, nizek glas, glasen). Opazili smo, da so o sluSnih zaznavah
(na ucnih listih pri opisu medveda) pisali le ucenci ES. Pri intervjuju pa so ucenci obeh
skupin govorili o medvedovem oglasanju. Pri KS je namre¢ bralec, ki je imel vlogo

medveda imenitno spremenil glas.

H1: Predpostavljamo, da bodo po poslusanju posnetka radijske igre znali ucenci
eksperimentalne skupine (ES) bolj natancno opisati knjizevne osebe kot ucenci

kontrolne skupine (KS).

Hipotezo lahko le delno potrdimo. Menimo, da je bilo opisovanje priblizno enako
natancno v ES in v KS, obc¢asno pa se je pri opisovanju/predstavljanju v igri vlog

nekoliko bolje izkazala ES, zlasti na podrocjih, kjer je bila prisotna slusna zaznava.

Odzivi ucencev so bili odvisni od tega, kako pozorno so poslusali vsebino, kaj od
sliSanega so si zapomnili in kako so to znali povezati z izkuSnjami iz realnega sveta in
povezana tudi z motiviranostjo u¢encev za delo, njihovo vztrajnostjo in zmoZznostjo

komuniciranja.

Razlika med ucenci ES in KS je bila opazna pri nacinih izrazanja, saj so se nekateri
ucenci bolje izkazali pri odgovarjanju na pisna vpraSanja na ucnih listih, ker so lazje
ubesedili svoje misli v pisni obliki. Nekateri ufenci so raje odgovarjali na ustna

vprasanja med poukom ali pri intervjuju, ker jim je ustna komunikacija lazja, zlasti, ¢e
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so bili dovolj spros¢eni. Nekaterim je bilo lazje predstaviti svoje predstave o osebah z

risanjem, nekaterim z igranjem v igrah vlog (prikaz znacajskih lastnosti).

Predstavljanje in opisovanje dogajalnega prostora in ¢asa

V raziskavi nas je zanimalo, kako si ucenci ES in ucenci KS predstavljajo in opisujejo
dogajalni prostor in Cas.

Razlike med ES in KS smo ugotavljali na podoben nacin kot razlike pri natanc¢nosti
opisovanja oseb. Pomagali smo si z opisi na ucnih listih in pri intervjujih ter z
opazovanjem njihovih likovnih izdelkov, glede na:

- pozorno poslusanje in zapomnitev podatkov,

.....

- zmoznost razlikovanja zvokov, Sumov, glasov in glasbe.

Opisovanje dogajalnega prostora in ¢asa glede na pozorno poslu$anje in zapomnitev

podatkov

Po poslusanju prvega odlomka radijske igre 4 so u€enci narisali prostor, kjer je deklica
zivela skupaj s ¢rkami. Ugotovili smo, da so si ucenci ES zapomnili in likovno prikazali
na risbah ve¢ podrobnosti. KS si je ocitno slabSe predstavljala prostor, kjer je zivela
deklica. MozZno je, da so si kljub dvakratnemu posluSanju, slabSe zapomnili zaetni del

radijske igre, ko je glas/pripovedovalec ta prostor opisoval.

Pri obeh skupinah so skoraj vse hiSe narisane stereotipno (pravokotnik za ogrodje hiSe
in trikotnik za streho), veliko jih ima okna s kriZi ali z zavesami, iz dimnikov se kadi,
¢rke v kletkah so veCinoma poravnane. Risanje se je torej precej zgledovalo po
predhodnih izkusnjah iz risanja v nizjih razredih.

Vecina ¢rk na risbah nima o¢€i, niso videti oZivljene. Ucenci v ES so pokazali nekoliko

vec ustvarjalnosti, risbe so nekoliko lepse, bolj dokoncane, prikazujejo ve¢ podrobnosti.

Pri intervjuju je bilo ravno obratno. U¢enci ES so bili bolj zadrzani kot u¢enci KS, manj
so povedali, ker so imeli tremo. Vecina u€encev, s katerimi smo imeli intervju, je pri

opisu samo nastela, kako si predstavljajo prostor: hisa, trava, rozice, hribi, oblaki.

.....
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zgovorni. V odgovoru zaznamo doloCene stvari, ki sta si jih zapomnili iz sliSanega
Deklica KS1: ... predstavljam si, da je to na enem gricku, ... da je majhna kocica z
rdeco streho, pol je pa tam ogromno majckenih kletkic, notri je ogromno pik, klicajev,
vprasajev, in vsega ... in ona vsak dan cisti kletke.

Deklica KS2: ... deklica ima svojo hiso, pol ima tako ograjco, ... pol ima travnik za uno

ograjco, pa so gor crkice. Tam ne bi Zivela, ker ima raje svojo hiso in Zivali kot pa crke.

Opisovanje dogajalnega prostora in Casa glede na povezovanje lastnega znanja in

.....

Opazili smo, da so pogosto posamezniki, namesto da bi opisovali dogajalni prostor,

pripovedovali, kaj se je dogajalo. Na dolgo so zeleli obnoviti dogodke.

Ko smo v ES poslusali zvocni posnetek, je bila prodaja ¢rk na sejmu sluSno zelo
zanimivo predstavljena. Menili smo, da bodo intervjujani ucenci pri opisu sejma
uporabili ve¢ slusnih prispodob, a jih niso.: ... tam je veliko stojnic in ljudi ... skoraj na
nobeni stojnici ni bilo toliko ljudi kot pri puncki.

Morda so bili u€enci bolj zadrzani, ker je bil to njihov prvi intervju. Opisi sejma so bili
tako v ES kot v KS povezani z izkusnjami iz okolja.

Deklica ES1.: ... ona ima tam veliko stojnico. Vsaka crka je v svoji kletki, ima napise,
koliko stanejo in jih prodaja.

Deklica KS1: ... je tako kot v Ljubljani, je ogromno stojnic ... ona je prisla, ... je Sla za

eno blagajno in tja dala crke.

Pri opisu prostora, kjer je bil prizor z zdravnikom, so vsi intervjuvani ucenci iz obeh
skupin izhajali iz predhodnega poznavanja zdravnikove ordinacije: bel prostor ... stol,
miza ... tista luc¢, ki jo imajo zdravniki, zobozdravniki, da svetijo ... pa smrdi po

razkuZilu.
Pri opisovanju glasbene Sole, kjer je bila A, so podobno izhajali iz realnega Zivljenja in

poznavanja glasbene Sole: ... predstavijam si, da je tako kot v nasi glasbeni Soli ... je

ucilnica, stoli so v krogu, brez miz. Sedijo v krogu.
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Ucenci ES in u€enci KS so priblizno enako uspesno opisovali prostor, kjer je zivel lovec
z Zeno. Vsi so vedeli, da je hiSa v gozdu, da je lesena, majhna. Ucenec iz ES je izhajal iz
izkuSenj, ki jih je najbrz dobil med kakim izletom: ... hiSa je zidana. Uporabili so iz

gozda les, pa kamenje, da so jo zgradili kot kaksno gostilno.

Pri dodatnih predstavah pa so si pomagali z logi¢nim sklepanjem, npr. en ucenec iz ES
je rekel, da je hiSa stara, ker naj bi bil tudi lovec star — to je sklepal po imenu Stari.
Deklica iz KS si je predstavljala podrto koco, ker lovec ne ulovi toliko (to je sklepala
po besedah »a spet nisi nic¢ ujel«). Pravi, da sta ze bolj stara, pa ne zasluzita toliko.
ponovno imela Ze nekajkrat omenjena deklica iz KS, ki je prizoris¢e pri lovcu opisala
zelo suvereno, kot, da je to, kar govori, nekaj povsem obicajnega.

Deklica KS2: Hisa je iz lesa, v spodnjem delu imajo kuhinjo, dnevno sobo, racunalnisko
sobo, stranisce, kopalnico ... ker je lovec, je lesena hisa ... gospodinja ima sluzbo in na

racunalnik lahko gleda, kdaj imajo sejem za majcke ...

Pri risanju stripa smo opazovali, kako si ucenci likovno predstavljajo posamezna
prizori$¢a. Omenili smo Ze, da so bili u€enci ES nekoliko bolj vztrajni in da so bili stripi
bolj izpopolnjeni kot v KS, po ustvarjalnosti pa sta bili obe skupini priblizno enaki. Po
opazovanju stripov smo ugotovili, da so u€enci obeh skupin ve¢inoma risali prizoris¢a
tako, kot so si jih predstavljali, glede na izkusnje iz realnega sveta, ki jih imajo. Najbolj
pogosto so prikazovali potovanje A po cesti, ki vodi skozi gozd, lov€ev dom in
situacijo, ko se lovec prepira z Zeno. Zelo pogosto so risali tudi sove v gnezdu oziroma
v duplini. To jim je bilo o€itno likovno najlazje. Pri risanju so uporabljali barve, s
katerimi so pokazali neko doloCeno predznanje, izkuSnje iz realnosti (zelena lovceva

obleka, rdeca kri, zelen hrib, trava).
Z barvanjem ozadja s temno modro barvo so prikazali, da se nekaj dogaja ponoci. Neki

ucenec ES je narisal lovca in Zeno, ki se v sobi prepirata. V sobi je narisal okno, skozi

katerega je opaziti luno in zvezde. S tem je Zelel poudariti ¢as dogajanja.
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Opisovanje dogajalnega prostora in Casa glede na zmoznost razlikovanja zvokov,

Sumov, glasov, glasbe

Dogajalni prostor in ¢as si lahko predstavljamo tudi posredno, s pomocjo sliSanih
zvokov. Neka deklica je med obravnavo 2. odlomka radijske igre, ko smo preizkusali
glasbila, enakomerno udarjala po votlem lesu in povedala, da jo to spominja na tik-
takanje ure - ura, ki jo ima na steni v spalnici in kaze zadnjo uro zivljenja.

Nek decek je udarjal po bobnu, najprej pocasi in potem vedno hitreje. Rekel je, da si

predstavlja napet prizor v hisi - razbijanje srca, nekdo pride v hiso in ne ves, kaj bi.

Po obravnavi 3. odlomka radijske igre 4 smo opazovali, kako so ucenci z risbo prikazali
svoje predstave o sanjah, ki jih je imela A, ko je spala v medvedovi votlini.
Predstavljeno prizoriS¢e v sanjah je bilo nekoliko boljSe v ES. Kakih posebnih razlik
med risbami ne more biti, saj z risbo ne more$ prikazati zvo¢nega ozadja. So bile pa
zato razlike pri igrah vlog, ko so ucenci odigrali prizor, ki se dogaja v sanjah. Ucenci, ki
so poslusali branje radijske igre, si seveda pri opisovanju prostora in ¢asa niso mogli
pomagati s posluSanjem zvokov. Edino, kar so sliSali, je bilo »petje oz. oglaSevanje,

bralcev, ki pa je bilo neucinkovito.

ES je pri prizoru, ki se dogaja v sanjah, pokazala veC ustvarjalnosti, uporabili so ve¢
glasbil, na ustrezen nacin ob doloceni situaciji. Upostevali so navodila kaj naj odigrajo,
vse skupine uc¢encev v KS pa niso upoStevale navodil. Ena skupina v KS je npr. odigrala
prizor, ki ni imel povezave s sanjami. Bolj jim je bil vSeC prizor, ko je bila A pri
medvedu. Na vsak nacin so hoteli prikazati, kako A skace po medvedovem trebuhu in
kako se on oglaSa. Oc¢itno jim prizor s sanjami ni bil tako vSe¢ ali pa si niso zapomnili,

kaj se je takrat dogajalo.

Ugotovili smo, da so bile sanje morda za obe skupini preveC abstraktne. Prizori$¢a niso

.....

sanje so v nebesih ... veliko oblakov ... beli ... mehki ... je bila glasba, kakor, da bi bila

slika, pa si vedel ... vsako glasbilo je na enem oblaku in veliko jih je skupaj natlacenih.
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Med pogovorom z ucenci smo ugotovili, da jim ni bilo povsem jasno, kako se radijska
ura zakljuci. Nekako niso mogli misliti, da deklica nima ¢rk, ampak ima zajcke, kaj
Sele, da se ji je vse skupaj le sanjalo. Vecje presenecenje je bilo v KS, kjer so bralci, ki
ocitno tudi sami niso razumeli zakljucka, ¢eprav so imeli bralno vajo, izredno slabo in

neizrazito prebrali zakljucek zgodbe.

H2: Predpostavljamo, da si bodo po poslusanju posnetka radijske igre uc¢enci ES lazje

predstavljali in opisali, kakSna sta bila dogajalni prostor in ¢as, kot u¢enci KS.

Hipotezo lahko le delno potrdimo. KaksSne predstave imajo ucenci o dogajalnem
prostoru in Casu, je zelo tezko ugotoviti, zato smo uporabili ve¢ kvalitativnih tehnik. Z
opazovanjem reakcij med poukom smo izvedeli bolj malo, pri intervjujih ucenci niso
bili preve¢ gostobesedni, saj so imeli teZave z ubeseditvijo svojih predstav, ve¢ smo
izvedeli s pomocjo likovnih izdelkov. Menimo, da je bilo predstavljanje in opisovanje
dogajalnega prostora in ¢asa priblizno enako v ES in v KS. ES se je nekoliko bolje

izkazala pri igrah vlog in pri predstavitvi filmskega traku.

3.3.9 Rezultati obdelave podatkov in interpretacija po eksperimentu

Po obravnavi 5. odlomka radijske igre 4 smo v ES in v KS pisali odlomek besedila, ki
govori o tem, kako A najprej ujame lovec in nato Se sova, v obliki dramskega zapisa. Z
njim smo si na zakljuCku eksperimenta pomagali pri pisanju scenarija za odlomek
radijske igre. Opazili smo, da je pisanje scenarija povzrocalo tezave v ES in KS, kljub
temu, da so ga pisali v skupinah in so si lahko med seboj pomagali. Znotraj skupin v ES
in v KS so se ¢lani dogovorili, kdo bo igral doloeno vlogo ali na inStrumente, kdaj bo
igral in kako naj bi igral. To so mnogi oznacili tudi na svojem scenariju. S pomocjo
zapisanih scenarijev so nato vse skupine odigrale odlomek radijske igre. Igrali so za
zaveso, tako da so jih soSolci le slisali. Izognili smo se zgolj zvo¢nemu snemanju, zaradi

ekonomicnosti ¢asa (mi smo pravzaprav vse imeli posneto s kamero).
3.3.9.1 Rezultati u¢inkov radijske igre

Po izvedbi eksperimenta smo za preverjanje ustvarjalnosti skupin, ki so pripravile in

odigrale odlomek radijske igre, uporabili ocenjevalno lestvico opazovanja radijske igre,
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ki je obsegala 19 znadilnosti in nam je pomagala pri opazovanju radijske igre. (Priloga
27.)

Opazovane znacilnosti smo zaradi lazjega in natancnejSega opazovanja razdelili po
posameznih sklopih.

Opazovali smo, kako so ucenci posameznih skupin pisali dramska besedila:

1. znacilnost: - bogastvo besedisca (skromno, bogato);

2. znacilnost: - zgodbenost (logi¢nost zgodbe, Casovno-vzrocne povezave);
3. znadilnost: - zanimivost besedila;

4. znacilnost: - uporaba domisljije;
5

. znacilnost: - originalne ideje.

Opazovali smo, kako so se u¢enci posameznih skupin ustno izrazali:

6. znacilnost: - bogastvo besedisca (skromno, bogato);

7. znadilnost: - prekinjanje govora (ali so premori, zadrega);

8. znacilnost: - razumljivost govora;

9. znacilnost: - glasnost govora;

10. znacilnost: - zgodbenost (logi¢nost zgodbe, Casovno-vzrocne povezave);
11. znacilnost: - zanimivost besedila;

.....

13. znacilnost: - originalne ideje.

Opazovali smo, kako so ucenci posameznih skupin dramatizirali/igrali doloc¢ene slusne

vloge:

14. znacilnost: - iznajdljivost v igralskih/slusnih situacijah;
15. znacilnost: - nacin izraZanja (spreminjanje tona glasu);
16. znacilnost: - razli¢nost idej;

17. znacilnost: - originalne ideje.

Opazovali smo, kako in koliko so ¢lani posamezne skupine ustvarjali zvo€ne ucinke:

18. znacilnost: - ustvarjanje zvo¢nih u¢inkov (glasba, zvoki, Sumi).

Opazovali smo, kako so ¢lani posamezne skupine ves ¢as med seboj sodelovali:
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19. znacilnost: - sodelovanje vseh clanov skupine.

Tabela 43: Izid t-preizkusa za ugotavljanje statisticno znacilnih razlik med ucenci ES in KS po

eksperimentu

Znacilnosti

ali M t g p N s F p
karakteristke ESTTKS ES | KS | ES | KS

1. 4,25 13,25 | 3,94 | 22 | 0,0007 12 (12 0,62 0,62 1,00 1,000
2. 4,17 | 3,42 | 2,94 | 22 | 0,008 12 (12 |0,72 0,51 1,94 0,286
3. 3,92 | 3,17 | 2,94 | 22 | 0,008 12 (12 0,67 0,58 1,34 0,635
4. 3,42 | 2,25 | 5,90 | 22 | 0,000006 | 12 |12 | 0,51 0,45 1,30 0,674
5. 2,08 | 1,67 | 2,53 | 22| 0,019 12 |12 ]0,29 0,49 291 0,090
6. 425 | 3,17 | 5,12 | 22 | 0,00004 12 |12 0,62 0,39 2,55 0,136
7. 3,42 | 3,00 | 1,45 | 22 | 0,161 12 (12 0,67 0,74 1,22 0,747
8. 3,83 | 3,17 | 2,83 | 22| 0,010 12 |12 |0,58 0,58 1,00 1,000
9. 3,75 | 3,42 | 1,43 | 22| 0,167 12 |12 0,62 0,51 1,46 0,543
10. 4,00 | 3,00 | 8,12 | 22 | 0,000 12 |12 | 0,00 0,43 0,00 1,000
11. 3,67 | 2,75 | 2,73 | 22| 0,012 12 |12 0,89 0,75 1,39 0,597
12. 3,25 | 2,25 | 4,51 | 22 | 0,0002 12 |12 |0,62 0,45 1,89 0,306
13. 2,25 | 1,58 | 3,37 | 22 | 0,003 12 |12 | 045 0,51 1,30 0,674
14. 3,58 | 2,58 | 3,09 | 22 | 0,005 12 |12 ]0,90 0,67 1,81 0,338
15. 4,08 | 2,67 | 526 | 22 | 0,00003 12 (12 |0,51 0,78 2,29 0,186
16. 2,50 | 2,00 | 2,17 | 22 | 0,041 12 (12 0,67 0,43 2,50 0,144
17. 2,58 | 1,58 | 4,11 | 22 | 0,0005 12 (12 0,67 0,51 1,69 0,400
18. 3,67 | 2,67 | 3,15 | 22 | 0,005 12 (12 |0,78 0,78 1,00 1,000
19. 3,92 | 3,08 | 2,27 | 22 | 0,034 12 (12 |0,79 1,00 1,58 0,461
skupna 3,50 | 2,67 | 7,51 | 22 | 0,000 12 (12 |0,31 0,23 1,71 0,385
povpregna

N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t-test, F-preizkus, p — nivo statistine

pomembnosti

Statisticno znacilnih razlik ni le pri znacilnosti 7 (prekinjanje govora) in 9 (glasnost
govora) (p > 0,05), pri vseh preostalih pa so pomembne. Znacilnost 7 se nanasa na
prekinjanje govora med igranjem skupine: ali so posamezniki zaradi doloCenih zadreg
med igro povzroc€ali premore. Znacilnost 9 se nanaSa na glasnost govora. To sta dve

znacilnosti, ki lahko zelo vplivata na to, kako poslusalci sprejemajo tisto, kar slisijo.
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Ucenci ES so bili bolje, oziroma visje ocenjeni kot ucenci KS na vseh ocenjevanih

podrocjih. Bolje so bili ocenjeni tudi pri skupni povprecni oceni.
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opazovane znacilnosti

Slika 17: Aritmeti¢ne sredine ocen ocenjevalcev za ustvarjalnost ES in KS pri pripravi in izvedbi

odlomka radijske igre

Ob pregledu aritmeti¢nih sredin ocen ustvarjalnosti ES in KS pri pripravi in izvedbi
odlomka radijske igre 4 (tabela 43, slika 10) lahko strnemo naslednje ugotovitve.

e Obe skupini sta bili pri pisanju dramskega besedila najbolje ocenjeni na

podrocju besednega zaklada, ki je bilo dokaj bogato, zlasti pri ES. Pri pisanju je

ES bolj upostevala zgodbenost besedila (logi¢nost zgodbe, ¢asovno-vzro¢ne

povezave) in imela zanimivejSa besedila kot KS. Najslabse sta bili ES in KS

.....

e Na podro¢ju ustnega izrazanja pri slusni uprizoritvi radijske igre je bila ES
ponovno najbolje ocenjena glede rabe besedis¢a. I1zkazalo se je, da imajo ucenci
ES v povprecju bogatejsi besedni zaklad. Med igro je ES bolj uposStevala
zgodbenost besedila, torej zaporedje dogodkov in logi¢no povezavo besedila. Po
ocenah ocenjevalcev sledi boljSa razumljivost govora ucencev ES, nato pa Se
glasnost in zanimivost skupin pri slusni igri. U¢enci KS pa so najbolj upostevali
glasnost govora, sledita dokaj dobra raba besedis¢a in razumljivost govora. Med
igro so imeli ucenci KS kar precej prekinitev pri govorjenju zaradi razlicnih

zadreg (kaj, kdaj in kako povedati) in nekaj tezav z logi¢no povezavo zgodbe v
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celoto. Tako kot pri pisanju dramskega besedila sta bili ES in KS tudi pri ustnem

.....

e Pri dramatiziranju/igranju dolocenih slusnih vlog sta se obe skupini najbolje
izkazali (ES v povpre¢ju precej bolj) pri nafinu izraZzanja, spreminjanju tona
glasov, vzivljanja v knjizevne junake. Sledi ocena glede iznajdljivosti v igralskih
oziroma slusnih situacijah. Kaksnih posebnih originalnih in razli¢nih idej pa ni

imela niti ES niti KS.

e Zvocne ufinke je po ocenah vseh ocenjevalcev bolj pogosto uporabljala ES.
Najpogosteje so uporabili glasbeno spremljavo z orffovimi inStrumenti kot
podlago za poudarjanje napetih situacij (npr. streljanje lovca na ¢rko A) in za
poudarjanje poteka dogajanja (npr. poskakovanje ¢rke A skozi gozd).

Ko so ucenci zeleli slusno prikazati, da nekoga kaj boli (npr. A je ranjena), da je

zacuden (npr. sova se ¢udi, da se sovice oglaSajo aaaa), kakSen padec (padec sove na

tla), ali izrazanje jeze (npr. prepir med lovcem in njegovo Zeno doseZe vrhunec), so
bolj pogosto kot glasbo, zvok ali Sum, uporabili lastne glasove, ki so jim moc¢no
spremenili barvo in intonacijo. Vc¢asih pa so dolo¢ene nebesedne prvine enostavno

pojasnili s pomocjo obrazlozitve, ki jo je povedal povezovalec zgodbe — glas.

e Sodelovanje vseh ¢lanov skupine je bilo visoko ocenjeno tako v ES kot v KS,
izraziteje pa v ES. V radijski igri 4 je glas tisti, ki povezuje celotno dogajanje
igre, pojasnjuje doloc¢ene okolis¢ine posameznih dogodkov, kraj in cas
dogajanja. Zanimivo je bilo, da je tudi pri uprizoritvah posameznih skupin, tisti,
ki je igral vlogo glasu, najpogosteje prevzel vlogo povezovalca in usklajevalca
vseh ¢lanov skupine (kdaj bo kdo kaj rekel, kdo bo zaigral na kak inStrument in
kdaj). Motece je bilo, da so se v vecini preveC togo drzali zapisanega dramskega
besedila, ki so ga imeli na listih. To je vse najbolj oviralo, da niso pokazali vec¢je
ustvarjalnosti pri igri, kot bi jo lahko. TeZava je bila zlasti, ko je bil na vrsti za
govorjenje kdo, ki ni pisal in ni znal prebrati, kaj piSe na listu. Za zaviralce
ustvarjalnosti posameznih skupin v ES in v KS so se pokazali posamezniki, ki so

zeleli imeti vse pod nadzorom in so trmasto vztrajali, da ne sme biti odstopanj
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od prvotnega dogovora ¢lanov skupine, glede govora in igranja na inStrumente.
Zanimivi so bili posamezniki, ki so svojo »sluSno igranje« poudarjali z »vidnim
igranjem« — z gibanjem telesa, mimiko obraza in premikanjem po prostoru, saj

so se tako lazje vziveli v svojo vlogo.

H3: Ucenci eksperimentalne skupine bodo pri pripravi in snemanju odlomka radijske

igre bolj izvirni in ustvarjalni kot uc¢enci kontrolne skupine.

Glede na rezultate t-preizkusa (tabela 43) potrdimo hipotezo, saj se skupna povprecna
ocena ocenjevalne lestvice statisticno znacilno razlikuje med ocenami ES in KS. Tudi
pri skoraj vseh navedenih znacilnosti so razlike statisticno pomembne, razen pri 7.
znacilnosti, pri kateri smo opazovali prekinjanje govora (premori, zadrega) in pri 9.

znacilnosti, pri kateri smo opazovali glasnost govora.

3.3.8 Povzetek eksperimentalne raziskave

Pri nacrtovanju eksperimentalne raziskave smo izhajali iz naSega predvidevanja, da
ucitelji v Soli premalokrat nartno obravnavajo posluSanje radijske igre. Pogosto
poslusajo celo radijsko igro naenkrat, kar je glede na splo$ni, celoviti vtis o igri dobro.
Nesmiselno pa je pri¢akovati, da si bodo ucenci zapomnili podrobno vsebino, jo
povezali z izkuSnjami iz realnega sveta in zraven Se zaznali vse zvo¢ne ucinke. Za to bi
bilo potrebno radijsko igro posluSati vsaj dvakrat. Tega si ucitelj ne more privos¢iti, ker
so radijske igre predolge. Poleg tega koncentracija otrok popusti Ze po desetih minutah,
¢e ne prej. Menimo, da je bolje poslusati radijsko igro po odlomkih, ki so smiselno

zaokrozeni.

Zastavili smo si vpraSanje ali je bolje posluSati zvo¢ne posnetke radijske igre ali branje
besedila radijske igre. Predpostavljali smo, da je posluSanje posnetka radijske igre
estetsko vecplastnejSe, kot poslusanje branja zapisa radijske igre, saj na kvalitetno
posluSanje vpliva u¢enceva zmoznost prepoznavanja zvokov, Sumov, glasov (kaksna

glasbena spremljava je bila, ton glasu ...).
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V naSo eksperimentalno raziskavo smo vkljucili dva Cetrta razreda osnovne Sole. Ko
smo ugotovili, da se statisticno znacilno med seboj ne razlikujeta glede na Stevilo
ucencev, spol, oceno pri slovens¢ini, ustvarjalnosti na jezikovnem in glasbenem
podrocju ter glede na rezultat na preizkusu znanja, smo ju razdelili na ES in na KS.

ES je ves Cas poslusala zvocne posnetke odlomkov radijske igre 4, KS je ves cas
poslusala branje odlomkov radijske igre 4. U¢encem smo predvajali radijsko igro v
neke vrste »nadaljevankah«. Vsak odlomek smo poslusali dvakrat, da bi si ucenci lazje
predstavljali osebe, prostor in potek dogajanja. Med posluSanjem so ucenci povezovali
pomoc¢ tudi zvocna kulisa radijske igre. U¢enci KS, ki so ves Cas poslusali branje, so bili

po naSem mnenju prikrajSani za posredno dozivljanje nekaterih zvo¢nih prvin.

Deloma so se potrdila nasa predvidevanja, da zvo¢ni posnetek radijske igre s svojimi
predstave o knjiZzevnih osebah, kraju in Casu dogajanja. Opazna je bila tudi razlika v
dozivljanju sliSanega besedila med ES in KS. Veliko u¢encev ES se je ob zanimivejsih,
bolj atraktivnih delih gibalo ob ritmu glasbe, pokazalo z glavo, rokami ali mimiko
obraza, da jim je bilo kaj vSe€ ali ne, da so se prestrasili, da so bili preseneceni ipd.
Ucenci KS so bili med poslusanjem videti manj navduSeni. Videlo se je, da poslusajo,
kak8nih posebnih obcutij med posluSanjem pa niso pokazali. V redkih primerih, npr. ob
oglaSanju ¢rk in brundanju medveda so pokazali nekaj emocij, vendar le zaradi
dozivetega branja posameznih bralcev. Vprasamo se torej lahko, ali bi branje
osebah, kraju in casu dogajanja, ali pa bi morda kazalo bralce vnaprej bolj »trenirati« za
branje posameznih odlomkov radijske igre? Toda, ali je to za delo v razredu smiselno in

ekonomic¢no?

Nacrtovanje poslusanja radijske igre pomeni, da imamo ob vsakem odlomku tudi
zanimive motivacijske dejavnosti pred posluSanjem in zanimive poustvarjalne
dejavnosti, ki poglobijo uencevo dozivljanje. V ure posluSanja radijske igre ne smemo
pozabiti vkljuciti razli¢énih dejavnosti, ki spodbujajo ucencevo senzibilnost za slusno

razlikovanje besed (ton glasov), zvokov, Sumov, glasbe.
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Nase mnenje in opaZanja, zakaj v Soli ne razvijamo slu$nega razlikovanja bolj pogosto
in nacrtno, so:
e na Solah je obicajno malo (ali ni¢) zvo¢nih zbirk, ki bi uciteljem in ucencem
pomagale pri vajah za slusno razlikovanje, pa tudi izbire na trziscu ni veliko;
e ucenci v okviru pouka nimajo veliko priloznosti igranja na inStrumente;
e Stevilo ucencev v razredu je obicajno preveliko (razvijanje ustvarjalnosti vseh ni
mozno oz. je zelo otezeno);
e hrup, ki nastane ob nenadzorovanem igranju;
e pomanjkljiva oprema z inStrumenti;
e pomanjkljiva didakti¢na usposobljenost ucitelja za igranje in ustvarjanje z

inStrumenti ter za izvajanje vaj za slusno razlikovanje.

Po veckratnem posluSanju radijskih iger oziroma odlomkov radijskih iger, z
vklju¢evanjem ustreznih dejavnosti, ki postopoma nadgrajujejo ucencevo poznavanje
znacilnosti radijske igre in rabe razli¢nih zvocnih prvin, lahko s€asoma pripravimo in

posnamemo (odlomek ali celotno) radijsko igro.

Med raziskavo smo ugotovili, da je za uCence 4. razreda pisanje dramskega besedila
oziroma scenarija za radijsko igro prezahtevno. Menimo, da bi bilo bolje, da ga piSejo v

5. ali 6. razredu.

Opazili smo, da je scenarij radijske igre po eni strani pomagal u¢encem:
- imeli so zapisano besedilo;

- vedeli so, kdo govori in kdaj;

- vedeli so, kdaj bodo vkljucili kak zvok, glasbo;

- napisali so si dolo¢ene opombe, na kaj naj bodo pozorni.
Po drugi strani je scenarij u¢ence omejeval pri njihovi ustvarjalnosti, saj so se mnogi

dobesedno drzali tistega, kar so napisali.

Na zacetku raziskave smo se vprasali ali poslusanje zvo¢nih posnetkov radijske igre

omogoca, da so ucenci pri poustvarjanju (snemanju radijske igre) bolj ustvarjalni, glede
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na to, da ob poslusanju zvo¢nega posnetka pridobijo dolocene slusne izkusnje uporabe
razli¢nih zvokov/ zvo¢nih efektov, glasbe, tonskih sprememb glasov ipd.
Kljub nekaterim tezavam, so se naSa predvidevanja, da bodo ucenci ES pri pripravi in

snemanju odlomka radijske igre bolj izvirni in ustvarjalni kot uc¢enci KS, potrdila.

Menimo, da kak$ne posebne ustvarjalnosti u¢enci niso pokazali, saj je bilo poslusanje in
uprizarjanje radijske igre uéencem obeh skupin nekaj povsem novega. Ce bi imeli
ucenci Ze predhodno ve¢ izkuSenj s poznavanjem znacilnosti radijskih iger, z igranjem
na inStrumente in nenazadnje z ustvarjanjem razli¢nih zvokov in zvo¢nih efektov z
razliénimi pripomocki, ki bi jim bili seveda na razpolago, in ¢e bi vse skupaj z njimi
ponovili Se enkrat ali dvakrat ob novih primerih novih radijskih iger, bi najbrz prisla
njihova ustvarjalnost bolj do izraza. V mnozici novih znanj in podatkov, ki so jih uc¢enci

pridobili, je bilo nemogoce od njih pricakovati, da bodo izrazito ustvarjalni.
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4 ZAKLJUCEK

Ucitelji pri naCrtovanju pedagoskega dela izhajamo iz u¢nih nacrtov, upostevamo Solske
predpise, se prilagajamo letnim delovnim naértom Sole, se nenehno strokovno
izpopolnjujemo, sledimo novostim, uporabljamo najrazlicnejSe ucne pripomocke, s
katerimi Zelimo narediti pouk bolj zanimiv, hkrati pa poskuSamo zaznati tezave, v
katerih se znajdejo ucenci med pedagoskim procesom, ter jih odpraviti ali vsaj omiliti.
Nenehno iS¢emo razli¢ne didakti¢ne pristope, ki bi ustrezali ve€ini ucencev, da bi jim

¢im bolj kvalitetno in optimalno posredovali znanje.

Ure, namenjene razvijanju posluSanja, so za ucitelja in ucence zelo naporne, saj
zahtevajo od udeleZencev pouka zmoznost daljSe koncentracije in pozornosti, usmerjene
na doloceno besedilo, ki ga zgolj slisijo. V sodobnem ¢asu Zelijo biti ucenci aktivni
udelezenci pouka in ne le tihi poslusalci, ki samo sedijo in sprejemajo sliSane
informacije. Ucitelj, ki je dobro didakti¢no usposobljen, ki je fleksibilen, iznajdljiv, zna
opazovati in poslusati ucence ter dogajanje v razredu, ki upoSteva razvojno stopnjo
ucencev, njihov predznanje, sposobnosti in interese, bo znal pripraviti in izpeljati uéno
uro na zanimiv nacin, hkrati pa bo po koncani u¢ni uri tudi sam zadovoljen. To bo
najlazje dosegel, ¢e bo uposteval komunikacijski model pouka, v okviru katerega se

bodo komunikacijske dejavnosti prepletale.

V magistrskem delu smo od komunikacijskih dejavnosti izpostavili posluSanje, vendar
se zavedamo, da mora biti posluSanje povezano z ostalimi komunikacijskimi
dejavnostmi, zlasti z govorjenjem. Glede na dosedanje prakticne izkuSnje raziskovalke
in glede na nacrtovano neeksperimentalno in eksperimentalno raziskavo, smo menili, da
posluSanju kot sporazumevalni dejavnosti in njegovi vkljucenosti v u¢ni nacrt ucitelji ne
namenjajo toliko pozornosti kot ostalim dejavnostim. Prav tako smo menili, da v Solah,
v okviru obravnave umetnostnih besedil pri slovens¢ini, ne poslusajo dovolj pogosto
(oz. ponekod sploh ne posluSajo) radijskih iger. Rezultati neeksperimentalne raziskave
so pokazali, da se sodelujo¢i ucitelji, ki so izpolnjevali vprasalnik, zavedajo
pomembnosti nacrtovanja in izvajanja posameznih dejavnosti pred, med in po
poslusanju. Glede na neodvisne spremenljivke, so najvisje ocenjevali pomen uciteljeve

priprave na posluSanje, najnizje pa so obicajno izrazali svoja staliSCa do poznavanja
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poslusanja in u¢enceve predstavljivosti slisSanega. Stalis¢a do pomembnosti uciteljevega
poznavanja poslusanja so najvi§je ocenjevali ucitelji, ki imajo 21 ali ve¢ let delovne
dobe, ucitelji z manj leti delovnih izkuSenj so dajali pomenu poznavanja poslusanja kot
dejavnosti niZje ocene. Izkazalo se je, da pomembnost poznavanja posluSanja nizje
ocenjujejo ucitelji, ki so na Solah, kjer nimajo dovolj radijskih iger, in da ucitelji, ki pri
pouku pogosteje poslusajo radijske igre, viSje ocenjujejo pomembnost poznavanja
posluSanja radijskih iger in njegovo vkljucenost v u¢ni nacrt. Rezultati nase raziskave
nakazujejo potrebo po dodatnem strokovnem izobrazevanju uciteljev, saj so ucitelji, ki
so izrazili stali§¢e, da niso dovolj didakti¢no usposobljeni, menili, da ne poznajo dovolj

dobro dejavnosti poslusanja, in so visje ocenjevali potrebo po dodatnem izobrazevanju.

V okviru neeksperimentalne raziskave smo imeli nekaj tezav s pridobivanjem uciteljev
za sodelovanje v raziskavi in tudi pri izpolnjevanjem vprasalnikov o poslusanju
radijskih iger. Mnogo uciteljev, ki je izpolnjevalo vprasalnik, je izpustilo vprasanja
odprtega tipa ali pa so odgovarjali le na nekatera. Glede na odgovore, ki smo jih oz. jih
nismo dobili, predvidevamo, da ti ucitelji morda ne uporabljajo radijskih iger dovolj
pogosto pri pouku ali pa se ne cutijo dovolj didakti€éno usposobljeni za izvedbo ur
posluSanja radijske igre, da bi odgovorili na zastavljena vpraSanja. Menimo, da so
nekateri ucitelji, kljub pomanjkljivemu poznavanju metod in oblik dela pri posluSanju
radijskih iger, odgovarjali na posamezna vpraSanja in izraZzali svoja staliS¢a do

posameznih trditev, kakor so predvidevali, naj bi se od njih pri¢akovalo.

Pri nacrtovanju eksperimentalne raziskave smo predvidevali, da je poslusanje posnetka
radijske igre estetsko vecplastnejSe kot poslusanje branja zapisa radijske igre. V
raziskavo smo zajeli ucence dveh 4. razredov, ki smo jih razdelili na eksperimentalno in
kontrolno skupino. Z obema skupinama smo poslusali radijsko igro 4, ki sodi med
najboljSe Puntarjeve radijske igre za otroke. Poslusali smo jo po smiselno zaokroZenih
odlomkih. Menili smo, da bi bilo poslusanje celotne radijske igre v eni Solski uri, bodisi
kot poslusanje posnetka ali kot poslusanje branja, za podrobnejSe zaznavanje specificnih
izrazil radijske igre prezahtevno za ucence. Zavedali smo se, da bomo tezko ugotovili,
kako so si ucenci med poslusanjem predstavljali knjizevne osebe, dogajalni prostor in

Cas, saj se ucenci zelo razlicno odzivajo — nekateri lazje izrazajo svoje zaznave in

170



obcutke ustno, drugi pisno, nekateri preko igre vlog, ali pa s pomocjo likovnega ali
glasbenega ustvarjanja. Zaradi vsega nastetega smo zbirali podatke na razlicne nacine,
nato pa jih analizirali. Ugotovili smo, da so ucenci ES in KS priblizno enako natan¢no
opisovali knjizevne osebe, dogajalni prostor in cas. Nekoliko bolje so se obcasno
izkazali uc¢enci ES. UspeSnost opisovanja oseb, dogajalnega prostora in ¢asa je bila po
nasem mnenju precej odvisna tudi od tega, kako pozorno so ucenci poslusali vsebino,
kaj od sliSanega so si zapomnili in kako so to znali povezati z izkuSnjami iz realnega
nekoliko bolje izkazali pri igrah vlog in pri predstavitvi filmskega traku, kar je najbrz
pripomoglo tudi k temu, da so bili pri pripravi in snemanju odlomka radijske igre bolj

izvirni in ustvarjalni kot u€enci kontrolne skupine.

Ugotovitve, do katerih smo prisli z eksperimentalno pedagosko raziskavo, bi lahko
sluzile kot temelj nadaljnjemu raziskovanju dozivljajskega poslusanja na ve¢jem vzorcu
ucencev razrednega pouka. Poudarek bi bil na spodbujanju izvirnosti ucencev (in
uciteljev) pri receptivnih in produktivnih dejavnostih (pripravi, oblikovanju in snemanju

radijske igre).
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6 PRILOGE

Priloga 1: Prosnja ravnateljem za sodelovanje v eksperimentalni raziskavi in vpraSalnik
za razredne ucitelje o posluSanju radijskih iger v prvem in drugem triletju devetletne
osnovne Sole

Priloga 2: Frekvencna porazdelitev staliS¢ uciteljev na posamezne trditve na
vprasalniku

Priloga 3: Interpretacija krajSav za trditve na vprasalniku

Priloga 4: Zanesljivost in veljavnost (faktorska analiza) staliS¢ uciteljev prve in druge
triade OS do poslusanja radijskih iger

Priloga 5: Prosnja starSem za sodelovanje v eksperimentalni raziskavi

Priloga 6: Izobrazevalni sestanki in telefonski pogovori

Priloga 7: Ocenjevalna lestvica ustvarjalnosti

Priloga 8: Zanesljivost ocenjevalne lestvice ustvarjalnosti

Priloga 9: Priprava uCencev na izpolnjevanje preizkusa znanja

Priloga 10: Preizkus znanja iz posluSanja pred eksperimentom

Priloga 11: Resitve za preizkus znanja iz posluSanja

Priloga 12: Zanesljivost preizkusa znanja

Priloga 13: Veljavnost preizkusa znanja

Priloga 14: Izid t-preizkusa razlik med uc¢enci ES in KS pred eksperimentom glede na
rezultate posameznih nalog na preizkusu za preverjanje slusnega razlikovanja in
razumevanja sliSanih zvo¢nih posnetkov

Priloga 15: U¢na priprava za obravnavo 1. dela radijske igre 4

Priloga 16: Uc¢ni list za obravnavo 1. dela radijske igre 4

Priloga 17: Uc¢na priprava za obravnavo 2. dela radijske igre 4

Priloga 18: Ucni list za obravnavo 2. dela radijske igre 4

Priloga 19: Ucna priprava za obravnavo 3. dela radijske igre 4

Priloga 20: Uc¢ni list za obravnavo 3. dela radijske igre 4

Priloga 21: Ucna priprava za obravnavo 4. dela radijske igre 4

Priloga 22: Ucni list za obravnavo 4. dela radijske igre 4

Priloga 23: Ucna priprava za obravnavo 5. dela radijske igre 4

Priloga 24: Uc¢ni list za obravnavo 5. dela radijske igre 4

Priloga 25: Ucna priprava za obravnavo 6. dela radijske igre 4
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Priloga 26: Ocenjevalna lestvica opazovanja radijske igre

Priloga 27: Opazovalni list za obravnavo 1. odlomka radijske igre 4
Priloga 28: Opazovalni list za obravnavo 2. odlomka radijske igre 4
Priloga 29: Opazovalni list za obravnavo 3. odlomka radijske igre 4
Priloga 30: Opazovalni list za obravnavo 4. odlomka radijske igre 4
Priloga 31: Opazovalni list za obravnavo 5. odlomka radijske igre 4
Priloga 32 : Polstrukturirani intervju z ucenci

Priloga 33 : Polstrukturirani intervju z opazovalci

Priloga 34 : Seznam tabel, shem, slik in fotografij
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6 PRILOGE

PRILOGA 1: Prosnja ravnateljem za sodelovanje v eksperimentalni raziskavi in
vpra$alnik za razredne ucitelje o poslu§anju radijskih iger v prvem in drugem triletju
devetletne osnovne Sole

Spostovani gospod ravnatelj/gospa ravnateljica!

Sem Studentka podiplomskega Studija Pedagoske fakultete v Ljubljani na oddelku
Poucevanje na razredni stopnji. V okviru magistrske naloge delam raziskavo, s katero zelim
izvedeti, kako so razredni ucitelji seznanjeni z didakti¢nimi vidiki uporabe radijske igre pri
razvijanju poslusanja, in izkuSnje, mnenja ter staliS¢a ucliteljev v zvezi s poslusanjem
radijskih iger. V ta namen je bil sestavljen vprasalnik, ki vam ga poSiljam.

Vasa Sola je bila izbrana slucajno. Zavedam se, da vam bo zbiranje in poSiljanje
vprasalnika vzelo nekaj vasega dragocenega Casa poleg vsakodnevnih obremenitev, kljub
vsemu pa vas prosim za sodelovanje.

Prosim vas, da vpraSalnike razdelite vsem uciteljem - razrednikom, ki v tem Solskem letu
na vasi Soli poucujejo v 1., 2., 3., 4. in 5. razredu devetletne Sole. Izpolnjene vprasalnike
mi, prosim, posljite v priloZeni kuverti do januarja 2007.

Rezultati raziskave nam bodo pomagali pri nacrtovanju izboljSav pri razvijanju poslusanja
radijskih iger. Za vasa morebitna dodatna vpraSanja sem dosegljiva na mobilnem telefonu:
040 850 356, ali po elektronski posti: damjana.subic@evj-kabel.net

Za vaso pomoc¢ in vas Cas se vam najlepSe zahvaljujem.
Damjana Subic

Spostovani ucitelji, uciteljice!

Sem Studentka podiplomskega Studija PedagoSke fakultete v Ljubljani na oddelku
Poucevanje na razredni stopnji. V okviru magistrske naloge delam raziskavo, s katero zelim
izvedeti, kako so razredni ucitelji seznanjeni z didakti¢nimi vidiki uporabe radijske igre pri
razvijanju poslusanja ter kak$ne so njihove izkus$nje s poslusanjem radijskih iger. Vasa Sola
je bila slu€ajno izbrana. Izpolnjevanje vprasalnika je anonimno. Prosim vas, da izpolnite

vprasalnik in ga vrnete ravnatelju/-ici do januarja 2007.

Rezultati raziskave nam bodo pomagali pri nacrtovanju izboljSav pri razvijanju posluSanja
radijskih iger. O rezultatih raziskave vas bom pisno obvestila ob zakljucku Solskega leta.

Za vaSo pomo¢ in vas dragoceni ¢as se vam najlepSe zahvaljujem.

Damjana Subic
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Vprasalnik za razredne ucitelje o poslusanju radijskih iger v prvem in drugem triletju

devetletne osnovne $ole

Prosim, da na zacetku odgovorite na nekaj splosnih vprasanj. Obkrozite ¢rko pred izbranim

odgovorom.
1. STAROST: 2. DELOVNA DOBA: 3. STOPNJA IZOBRAZBE:
a) do 25 let a) do 2 leti a) vi§ja
b) 26 do 35 let b) 3 do S5 let b) visoka
c) 36 do 45 let c) 6do 10 let ¢) drugo:
d) 46 do 55 let d) 11do 20 let
e) nad 56 let e) 21do 30 let

f) vec kot 31 let

4. DELOVNO MESTO:
a) ucitelj v prvem triletju
b) ucitelj v drugem triletju
¢) ucitelj v prvem ali drugem triletju

6. KAKO JE VASA SOLA
OPREMLJENA S KASETOFONI/ CD-
PREDVAJALNIKI?

a) zelo dobro

b) dobro

¢) pomanjkljivo

d) zelo pomanjkljivo

8. KAKO JE VASA SOLA
OPREMLJENA S POSNETKI
RADIJSKIH IGER?

a) zelo dobro

b) dobro

¢) pomanjkljivo

d) zelo pomanjkljivo

5. SOLA, NA KATERI POUCUJEM,
SPADA V:

a) Ljubljansko regijo

b) Stajersko regijo

¢) Prekmursko regijo

d) Gorenjsko regijo

e) Dolenjsko regijo

f) Primorsko regijo

7. KAKSNA JE VASA MOZNOST
DOSTOPA DO KASETOFONA/CD-
PREDVAJALNIKA?

a) imam ga v ucilnici

b) delim si ga s kolegico/kolegom

¢) delimo si ga z ve¢ ucitelji

9. KAKO POGOSTO PRI POUKU
POSLUSATE RADIJSKE IGRE?

a) nikoli

b) 1 -2 krat letno

¢) 3 -5 krat letno

d) enkrat mesecno

e) veckrat mesecno

f) enkrat tedensko ali pogosteje

10. ObkroZzite, kateri od navedenih knjiZevnikov je avtor pretezno radijskih iger za

otroke?
a) France Bevk
b) Vitan Mal
c) Frane Puntar
d) Bina Stampe Zmavc
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V vprasanjih od 1 do 25 izrazite svoje mnenje do vsake posamezne trditve tako, da v
odgovarjajocem okencu naredite znak (npr. X) pod izbranim odgovorom.

ODGOVORI
se ne vem,
nikakor se ne
TRDITVE ne se ne morem se se zelo

strinjam [ strinjam | odloditi [ strinjam | strinjam

1. U¢ni nacrt daje dovolj poudarka razvijanju
poslusanja.

2. PosluSanje umetnostnih in neumetnostnih besedil
obravnavamo/izvajamo na enak nacin.

3. Ucni nacrt daje dovolj poudarka posluSanju radijskih
iger.

4. Ucitelji dobro poznajo dejavnosti posluSanja radijske
igre.

5. V u¢nem nacrtu se ucitelji lahko seznanijo z
didakti¢nim instrumentarijem, kako izvajati poslusanje
radijskih iger.

6. V Soli je bolj poudarjeno estetsko doZivljanje besedila
z branjem, kot estetsko dozivljanje besedila s
poslusanjem zvoc¢nih posnetkov.

7. Ucenci radi poslusajo radijske igre.

8. S poslusanjem radijske igre navajamo ucence na
pozorno poslusanje.

9. Izbira radijskih iger mora biti premisljena, da
doseZzemo posamezne ucne cilje.

10. U¢itelji imajo v Soli na izbiro dovolj radijskih iger.

11. Na poslusanje radijskih iger se mora ucitelj dobro
pripraviti.

12. Pred posluSanjem mora ucitelj ucence ustrezno
motivirati.
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ODGOVORI

TRDITVE

se

nikakor
ne

strinjam

se ne
strinjam

ne vem,
se ne

morem

odloditi

se
strinjam

se zelo
strinjam

13. Poslusanje uciteljevega branja radijske igre je
estetsko bogatejse, kot poslusanje posnetka radijske igre.

14. Ucenci si ob posluSanju radijske igre lahko
predstavljajo prostor in ¢as dogajanja, eprav ga ne
vidijo.

15. Na kvalitetno poslusanje vpliva uéenceva zmoznost
prepoznavanja zvokov, Sumov, glasov.

16. Ucenci si tezko zapomnijo vsebino sliSane radijske
igre.

17. Med poslusanjem ucenci resujejo ucne liste.

18. Poslusanje radijskih iger je lahko daljse kot deset
minut.

19. Poslusanju radijskih iger mora slediti pogovor o tem,
kar smo slisali.

20. Uc€enci znajo po poslusanju dolociti temo radijske
igre.

21. U€enci znajo po posluSanju dolociti glavne in
stranske junake.

22. Poslusanje radijske igre po posameznih zaokrozenih
delih je boljse kot poslusanje radijske igre v celoti.

23. Ucenci potrebujejo dvakratno posluSanje vsakega
odlomka radijske igre.

24. Kadar poslusamo radijsko igro po zaokroZenih delih,
je pomemben priklic predhodno sliSanega besedila.

25. Za didakti¢no ustrezno uporabo radijskih iger pri
pouku je nujno dodatno izobrazevanje uciteljev.
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Na naslednja vprasanja odgovorite obSirneje.

1. Napisite, katere posnetke radijskih iger poznate in katere uporabljate pri pouku?

POZNAM:

UPORABLJAM:

2. Napisite prosim, kaksne so vase izkusnje (dobre in slabe) s poslusanjem radijske igre v
okviru pouka?

3. Se vam zdi, da ste didakti¢no dovolj usposobljeni za naértovanje dejavnosti pred, med in
po poslusanju?

DA NE
Prosim utemeljite svoj odgovor.

4. Ali ste se do sedaj ze kje seznanili z didakti¢nimi vidiki poslusSanja radijske igre?

DA NE
Ce ste se, obkrozite oz. dopisite, kje ste se:

a) med Studijem
b) v u¢nem nacrtu
) na seminarju
d) v prirocnikih
e) drugje

Bi zeleli Se kaj dodati o posluSanju radijske igre?

Zahvaljujem se vam za odgovore.
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PRILOGA 2: Frekvencna porazdelitev staliS¢ uciteljev na posamezne trditve na
Vpra§alniku (Legenda: 1 - se nikakor ne strinjam, 2 - se ne strinjam, 3 - ne vem, se ne morem odlo¢iti, 4 -

se strinjam, 5 - se zelo strinjam)

Tabela 1: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: U¢ni nacrt daje dovolj poudarka razvijanju poslusanja

(UNDOVOL).
UNDOVOL f £%
2 12 6,4

3 22 11,7

4 131 69,7

5 23 12,2

skupaj 188 100,0

Tabela 2: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: Poslusanje umetnostnih in neumetnostnih besedil
obravnavamo/izvajamo na enak nacin (ENAKOP).

ENAKOP f %
1 23 12,2
2 111 59,0
3 22 11,7
4 30 16,0
5 2 1,1
skupaj 188 100,0
Tabela 3: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev
(UNINRI).
UNINRI f %
1 43
2 84 44,7
3 56 29,8
4 38 20,2
5 2 1,1
skupaj 188 100,0
Tabela 4: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev
(UCITPOZ).
UCITPOZ f %
1 9 4,8
2 71 37,8
3 68 36,2
4 39 20,7
5 1 ,5
skupaj 188 100,0
Tabela 5: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev

UNDIDAK f £%
1 9 48
2 81 431
3 65 34,6
4 32 17,0
5 1 5
skupaj 188 100,0

za: Ucni nacrt daje dovolj poudarka poslusanju radijskih iger

za: Ucitelji dobro poznajo dejavnosti poslusanja radijske igre

za: V unem nacrtu se ucitelji lahko seznanijo z didakti¢nim

instrumentarijem, kako izvajati poslusanje radijskih iger (UNDIDAK).
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Tabela 6: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: V oli je bolj poudarjeno estetsko doZivljanje besedila z
branjem, kot estetsko dozivljanje besedila s poslusanjem zvoénih posnetkov (VECBRA).

VECBRA f £%
1 2 1,1
2 23 12,2
3 25 13,3
4 115 61,2
5 23 12,2
skupaj 188 100,0

Tabela 7: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Uéenci radi poslusajo radijske igre (RADIRI).

RADIRI f f%
2 8 4,3
3 35 18,6
4 117 62,2
5 28 14,9
skupaj 188 100,0

Tabela 8: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: S poslusanjem radijske igre navajamo uéence na pozorno
poslusanje (POZORNO).

POZORNO f %
2 4 2,1
3 7 3,7
4 137 72,9
5 40 21,3
skupaj 188 100,0

Tabela 9: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: Izbira radijskih iger mora biti premisljena, da dosezemo
posamezne ucne cilje (IZBORRI).

IZBORRI f %
2 1 ,5
3 3 1,6
4 110 58,5
5 74 39,4
skupaj 188 100,0

Tabela 10: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: Ugitelji imajo v $oli na izbiro dovolj radijskih iger
(ZBIRKA).

ZBIRKA f £%
1 22 11,7

2 90 479

3 39 20,7

4 29 15,4

5 8 43
skupaj 188 100,0
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Tabela 11: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Na poslusanje radijskih iger se mora ugitelj dobro pripraviti

(UCPRIPR).
UCPRIPR f f%
1 1 ,5
2 4 2,1
3 7 3,7
4 136 72,3
5 40 21,3
skupaj 188 100,0

Tabela 12: Stevilo () in odstotek (%) trditev za: Pred poslusanjem mora ugitelj uence ustrezno motivirati

(PREDMOT).
PREDMOT f f%
1 1 ,5
2 2 1,1
3 2 1,1
4 113 60,1
5 70 37,2
skupaj 188 100,0

Tabela 13: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: PosluSanje u¢iteljevega branja radijske igre je estetsko
bogatejse, kot poslusanje posnetka radijske igre (ESTETBR).

ESTETBR f %
1 15 8,0
2 92 48,9
3 47 25,0
4 29 15,4
5 5 2,7
skupaj 188 100,0

Tabela 14: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: U&enci si ob poslusanju radijske igre lahko predstavljajo

prostor in ¢as dogajanja, Ceprav ga ne vidijo (

DOGODKI f £%
2 3 1,6
3 23 122
4 150 79,8
5 12 6.4
skupaj 188 100,0

).

Tabela 15: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Na kvalitetno poslusanje vpliva uéenéeva zmoznost
prepoznavanja zvokov, Sumov, glasov (

RAZLOC f %
2 5 27
3 9 43
4 140 745
5 34 18,1
skupaj 188 100,0

).
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Tabela 16: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: U&enci si teZko zapomnijo vsebino sli§ane radijske igre
(ZAPOMNI).

ZAPOMNI f f%
1 8 4,3
2 121 64,4
3 37 19,7
4 20 10,6
5 2 1,1
skupaj 188 100,0

Tabela 17: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Med poslusanjem uéenci resujejo uéne liste (UCNILIS).

UCNILIS f £%
1 62 33,0

2 101 53,7

3 14 7,4

4 11 5,9
skupaj 188 100,0

Tabela 18: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Poslusanje radijskih iger je lahko dalje kot deset minut
(MINUTE).

MINUTE f %
1 7 3,7
2 59 31,4
3 35 18,6
4 84 44,7
5 3 1,6
skupaj 188 100,0

Tabela 19: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: Poslusanju radijskih iger mora slediti pogovor o tem, kar
smo slisali ( ).

POPOSLU f %

2 7 3,7

3 2 1,1

4 113 60,1

5 66 35,1
skupaj 188 100,0

Tabela 20: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: U&enci znajo po poslusanju dologiti temo radijske igre

( )-
TEMA f %
2 5 27
3 17 9,0
4 149 793
5 17 9,0
skupaj 188 100,0
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Tabela 21: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: U&enci znajo po posluanju dolo¢iti glavne in stranske
junake ( ).

JUNAKI f £%
2 3 1,6
3 8 4,3
4 153 81,4
5 24 12,8
skupaj 188 100,0

Tabela 22: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Poslusanje radijske igre po posameznih zaokroZenih delih
je boljse kot poslusanje radijske igre v celoti (DELIRI).

DELIRI f f%
1 5 2,7
2 53 28,2
3 76 40,4
4 45 23,9
5 9 4,8
skupaj 188 100,0

Tabela 23: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Ugenci potrebujejo dvakratno poslusanje vsakega odlomka
radijske igre (DVAKRAT).

DVAKRAT f %
1 3 1,6
2 45 23,9
3 46 24,5
4 77 41,0
5 17 9,0
skupaj 188 100,0

Tabela 24: Stevilo (f) in odstotek (%) trditev za: Kadar poslusamo radijsko igro po zaokrozenih delih, je
pomemben priklic predhodno sliSanega besedila (PRIKLIC).

PRIKLIC f £%
2 9 48

3 19 10,1

4 131 69,7

5 29 15,4
skupaj 188 100,0

Tabela 25: Stevilo (f) in odstotek (f%) trditev za: Za didakti¢no ustrezno uporabo radijskih iger pri pouku je
nujno dodatno izobrazevanje uciteljev (IZOBRUC).

IZOBRUC f £%
1 4 2.1
2 45 23,9
3 50 26,6
4 77 41,0
5 12 6.4
skupaj 188 100,0
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PRILOGA 3: Interpretacija krajSav za trditve na vprasalniku

1. UNDOVOL - U¢ni nacrt daje dovolj poudarka razvijanju poslusanja.
2. ENAKOP - Poslusanje umetnostnih in neumetnostnih besedil obravnavamo/izvajamo na
enak nacin.
3. UNINRI - U¢ni nacrt daje dovolj poudarka poslusanju radijskih iger.
4. UCITPOZ - Ucitelji dobro poznajo dejavnosti posluSanja radijske igre.
5. UNDIDAK - V u¢nem nacrtu se ucitelji lahko seznanijo z didakti¢nim instrumentarijem,
kako izvajati poslusanje radijskih iger.
6. VECBRA - V 30li je bolj poudarjeno estetsko dozivljanje besedila z branjem, kot estetsko
dozivljanje besedila s posluSanjem zvoc¢nih posnetkov.
7. RADIRI - Ucenci radi poslusajo radijske igre.
8. POZORNO - S poslusanjem radijske igre navajamo u¢ence na pozorno posluSanje.
9. IZBORRI - Izbira radijskih iger mora biti premisljena, da dosezemo posamezne ucne cilje.
10. ZBIRKA - Ucitelji imajo v Soli na izbiro dovolj radijskih iger.
11. UCPRIPR - Na poslusanje radijskih iger se mora ucitelj dobro pripraviti.
12. PREDMOT - Pred poslusanjem mora ucitelj uence ustrezno motivirati.
13. ESTETBR - Poslusanje uciteljevega branja radijske igre je estetsko bogatejse, kot
poslusanje posnetka radijske igre.
- Ucenci si ob posluSanju radijske igre lahko predstavljajo prostor in ¢as

dogajanja, Ceprav ga ne vidijo.

- Na kvalitetno poslusanje vpliva u¢enceva zmoznost prepoznavanja zvokov,
Sumov, glasov.
16. ZAPOMNI - Ucenci si tezko zapomnijo vsebino sliSane radijske igre.
17. UCNILIS - Med posluSanjem ucenci reSujejo ucne liste.
18. MINUTE - PosluSanje radijskih iger je lahko daljSe kot deset minut.

- Poslusanju radijskih iger mora slediti pogovor o tem, kar smo slisali.
- Ucenci znajo po poslusanju dolociti temo radijske igre.
- Ucenci znajo po poslusanju dolociti glavne in stranske junake.

22. DELIRI - Poslusanje radijske igre po posameznih zaokroZenih delih je boljSe kot
poslusanje radijske igre v celoti.
23. DVAKRAT - Ucenci potrebujejo dvakratno posluSanje vsakega odlomka radijske igre.
24. PRIKLIC - Kadar poslusamo radijsko igro po zaokroZenih delih, je pomemben priklic
predhodno sliSanega besedila.
25. 1ZOBRUC - Za didakti¢no ustrezno uporabo radijskih iger pri pouku je nujno dodatno
izobrazevanje uciteljev.

Opomba: Za obarvane trditve (14 trditev) smo racunali veljavnost in zanesljivost. Dobili
smo 5 faktorjev, ki smo jih obarvali z razliénimi barvami. Barve faktorjev se ujemajo z
barvami, ki smo jih uporabili pri slikovnem prikazu aritmeti¢nih sredin staliS¢ uciteljev do
poslusanja radijskih iger glede na neodvisne spremenljivke.
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PRILOGA 4: Zanesljivost in veljavnost (faktorska analiza) stalis¢ uciteljev prve in
druge triade OS do poslusanja radijskih iger (podatki za vprasalnik s 14 trditvami)

Summary for scale: Mean=50,7287 Std.Dv.=3,80625 Valid N:188
Cronbach alpha: ,518744 Standardized alpha: ,573863
Average inter-item corr.: ,091833

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if

deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
UNINRI 48,03724 12,47202 3,531574 ,189511 ,245425 ,501142
UCITPOZ 47,98404 12,69655 3,563222 ,160854 ,310863 ,508551
UNDIDAK 48,07447 12,78169 3,575149 ,156845 ,255493 ,509125
IZBORRI 46,36170 12,84790 3,584396 ,324620 ,296468 ,478513
UCPRIPR 46,61170 12,54603 3,542038 ,347309 ,458207 ,470276
PREDMOT 46,40425 12,44296 3,527458 ,373644 ,520219 ,465097
DOGODKI 46,81915 14,03112 3,745814 ,037325 ,228508 ,525322
RAZLOC 46,64894 13,02569 3,609112 ,255162 ,252499 ,489479
POPOSLU 46,46276 12,75925 3,572010 ,255639 ,288044 ,486517
TEMA 46,78191 13,52159 3,677171 ,154118 ,316366 ,507706
JUNAKI 46,67553 13,40004 3,660606 ,221339 ,317502 ,498185
DELIRI 47,72872 12,07003 3,474194 ,241904 ,194551 ,486476
DVAKRAT 47,40957 12,58225 3,547147 ,122289 ,212275 ,523987
IZOBRUC 47,47340 13,21738 3,635571 ,038469 ,244608 ,546895
Factor Loadings (Varimax normalized) (vpras-ds.sta)
Extraction: Principal components
(Marked loadings are >,700000)

Factor Factor Factor Factor Factor
1 2 3 4 5
UNINRI -,012942 ,741147 ,036030 ,061851 ,064078
UCITPOZ ,082819 ,792723 -,058899 -, 111091 ,032022
UNDIDAK -, 113204 ,720216 ,071374 ,013058 ,031150
IZBORRI ,293445 -,046843 ,022022 ,192612 ,628687
UCPRIPR ,080162 ,103595 ,011776 -,093251 ,865159
PREDMOT ,086000 ,062202 -,014731 ,164330 ,860142
DOGODKI -,096168 -,060830 -,211193 ,792576 ,145744
RAZLOC ,148691 ,036195 ,200067 ,816715 ,054921
POPOSLU , 725558 -,124785 ,219200 ,148945 ,103609
TEMA ,758352 -,020879 -,145598 -,128788 ,169257
JUNAKI ,788491 ,077912 -, 119164 ,043469 ,110901
DELIRI ,004039 ,143999 ,736868 ,112947 -,014859
DVAKRAT -,066628 ,068924 ,751513 -,124824 -,038997
1IZOBRUC -,012600 -,410986 ,627390 ,017256 ,111687
Expl.Var 1,878995 1,934700 1,680143 1,453632 1,979849
Prp.Totl ,134214 ,138193 ,120010 ,103831 ,141418
Eigenvalues (vpras-ds.sta)
Extraction: Principal components
% total Cumul. Cumul.
Eigenval Variance Eigenval %

1 2,654582 18,96130 2,654582 18,96130
2 1,987440 14,19600 4,642023 33,15730
3 1,686816 12,04869 6,328839 45,20599
4 1,423507 10,16791 7,752346 55,37390
5 1,174974 8,39267 8,927320 63,76657
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Communalities (vpras-ds.sta)

Extraction: Principal components

Rotation: Varimax normalized

From 5 Multiple

Factors R-Square
UNINRI ,558696 ,245425
UCITPOZ ,652105 ,310863
UNDIDAK ,537762 ,255493
1IZBORRI ,521136 ,296468
UCPRIPR ,774493 ,458207
PREDMOT 778331 ,520219
DOGODKI ,706969 ,228508
RAZLOC , 733485 ,252499
POPOSLU ,622973 ,288044
TEMA ,641967 ,316366
JUNAKI ,656178 ,317502
DELIRI ,576704 ,194551
DVAKRAT ,591064 ,212275
IZOBRUC ,575458 ,244608

Zanesljivosti po faktorjih:

Summary for scale: Mean=8,09043 Std.Dv.=1,97777 Valid N:188
Cronbach alpha: ,654343 Standardized alpha: ,654635

Average inter-item corr.: ,388181

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
UNINRI 5,398936 2,037659 1,427466 ,434713 ,195845 ,599397
UCITPOZ 5,345745 1,928333 1,388644 ,517290 ,268079 ,484895
UNDIDAK 5,436170 2,118266 1,455426 ,444539 ,208145 ,584495
Summary for scale: Mean=12,8085 Std.Dv.=1,43506 Valid N:188
Cronbach alpha: ,743163 Standardized alpha: ,740494
Average inter-item corr.: ,495883
Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
IZBORRI 8,441489 1,204023 1,097280 ,459084 ,222366 , 775091
UCPRIPR 8,691489 ,968651 ,984201 ,593979 ,407949 ,628461
PREDMOT 8,484042 ,909320 ,953583 ,666293 ,460357 ,536420
Summary for scale: Mean=12,2660 Std.Dv.=1,30548 Valid N:188
Cronbach alpha: ,654516 Standardized alpha: ,669991
Average inter-item corr.: ,404636
Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
POPOSLU 8,000000 , 755319 ,869091 ,433706 ,188333 ,634702
TEMA 8,319149 ,908782 ,953301 ,493750 ,263363 ,523039
JUNAKI 8,212766 ,986646 ,993300 ,499728 ,264486 ,531773
Summary for scale: Mean=9,57447 Std.Dv.=2,07346 Valid N:188
Cronbach alpha: ,547346 Standardized alpha: ,548203
Average inter-item corr.: ,288426
Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
DELIRI 6,574468 2,404029 1,550493 ,375255 ,145023 ,421994
DVAKRAT 6,255319 2,190131 1,479909 ,381509 ,150180 ,408020
1ZOBRUC 6,319149 2,398144 1,548594 ,320426 ,102673 ,505710
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PRILOGA 5: ProsSnja starSem za sodelovanje v eksperimentalni raziskavi

Spostovani starsi!

Po predhodnem dogovoru z vodstvom $ole in razredni¢arkama, bomo na vasi $oli z uenci 4. a in 4. b razreda
izvajali eksperimentalno pedagosko raziskavo. Z njo bomo skusali ugotoviti, ali je poslusanje posnetka

radijske igre res estetsko vecplastnejse kot poslusanje branja radijske igre ter v ¢em se to opazi.

U¢ne ure slovenscine bodo potekale nekoliko drugace kot obicajno, vendar bodo u¢encem zagotovo zanimive.
Ucenci bodo razdeljeni v eksperimentalno in kontrolno skupino. Obe skupini bomo v decembru predhodno
pisno preizkusili in primerjali glede na sposobnost slusnega razlikovanja in razumevanja sliSanih sporocil. Ob
poslusanju razli¢nih krajSih posnetkov bomo preverjali uéen¢eve zmoznosti prepoznavanja zvokov, Sumov in

glasov.

Obe skupini bosta v januarju in februarju (petkrat) poslusali odlomke radijske igre, vendar vsaka na drugacen
nacin. Ena skupina bo vedno poslu$ala branje radijske igre, druga skupina pa bo poslusala zvo¢ni posnetek
radijske igre. Po poslusanju bomo ugotavljali (ustno, pisno, z opazovanjem), kakSne so razlike med
skupinama. Zaradi lazje obdelave podatkov, zbranih med poukom, bomo ucence snemali z diktafonom in
kamero. Podatke bomo zbirali v skladu s Pravilnikom o zbiranju in varstvu osebnih podatkov na podrocju
osnovnoSolskega izobrazevanja. Zbrani podatki bodo ostali anonimni. Rezultati analize bodo uporabljeni v
raziskovalne namene v okviru magistrskega dela, ki ga pripravljam na Pedagoski fakulteti v Ljubljani.

Prosim Vas za soglasje, da Vas otrok sodeluje v raziskavi.

Zahvaljujem se Vam za Vase razumevanje in pomo¢ ter Vas lepo pozdravljam.

Medvode, 27. 9. 2009 Damjana Subic

SOGLASJE ZA SODELOVANJE V EKSPERIMENTALNI PEDAGOSKI RAZISKAVI

Podpisani .........ccooviiiiiiiiiii dajem soglasje, da moj otrok ..............ccoiiiiiiiiiinnn.. ,
(ime in priimek starsa oz. skrbnika ucenca) (ime in priimek otroka)
ucenec 4. ..... razreda, sodeluje v eksperimentalni pedagoski raziskavi. Seznanjen sem, da se bodo ure

snemale s kamero in diktafonom.

Ljubljana, dne ...............

(podpis starsev/skrbnika)
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PRILOGA 6: IzobraZevalni sestanki

1. izobrazevalni sestanek z uciteljicama in nevtralno opazovalko
Datum: 27. 8. 2009

Kraj: Ljubljana

Na prvem izobrazevalnem sestanku smo zeleli preveriti, koliko so se udelezenci raziskave
(uciteljici 4. a in 4. b razreda ter nevtralna opazovalka) do sedaj ukvarjali s posluSanjem v
okviru slovenscine, ali se jim zdi, da so dovolj usposobljeni za na¢rtovanje in obravnavo
poslusanja umetnostnih in neumetnostnih besedil, kako pogosto so z ucenci poslusali
radijske igre ter na kakSen nacin.

Sledila je predstavitev zacrtanega poteka dela, ciljev in dejavnosti. Opredelili smo, kako bo
potekalo opazovanje pouka med raziskavo: zapisi, intervjuji ... Dogovorili smo se, da bosta
razrednicarki v septembru pridobili soglasja starSev za fotografiranje, snemanje in
sodelovanje v raziskavi, medtem ko smo od ravnateljice na Soli ze pridobili dovoljenje za

izvajanje raziskave.

2. izobrazevalni sestanek z uditeljicama
Datum: 27. 11. 2009
Kraj: Ljubljana

Ugotovili smo, da imamo vsa potrebna soglasja za raziskavo in da je december (kljub
strahu pred novo virusno gripo) primeren ¢as, ko lahko za¢nemo z raziskavo — najprej s
testiranjem ucencev. Dogovorili smo se, da bosta uciteljici decembra za vsakega ucenca
1zpolnili ocenjevalno lestvico ustvarjalnosti. Skupaj smo jo pregledali ter dolocili, kaj naj bi

ustvarjalnost posameznih ucencev zajemala na jezikovnem podrocju ( besedno izrazanje,

.....

sliSani glasbi, izrazena z besedami, skozi sliko, gibanje, igranje na instrumente;
ustvarjalnost pri igranju na instrumente).

Dolo¢ili smo datum testiranja — 7. 12. 2009, ki ga v obeh oddelkih izvede raziskovalka.

Telefonski pogovor opazovalke z uciteljicama 4. a in 4. b razreda

Datum: 6. 12. 2009
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Dan pred testiranjem, ki je bilo 7. 12. 2009, sem telefonsko preverila, ali sta obe uciteljici
obvestili uc¢ence o testiranju. Prosila sem ju za sodelovanje pri eni od nalog, ko sta morali
izvajati razlicne zvoke z razlicnimi predmeti, ne da bi u€enci videli, katere predmete imata
v rokah. Preverila sem ali ucenci poznajo (vizualno in slisSno) razli¢na orffova glasbila. O
posameznih nalogah v testu ju nisem seznanjala, da ne bi podzavestno vplivali na u¢enceve

odgovore.

3. izobrazevalni sestanek z uditeljicama
Datum: 30. 12. 2009
Kraj: Ljubljana

Na podlagi analize dobljenih podatkov (spol u€encev, rezultati testa, ocenjevalna lestvica
ustvarjalnosti, ocene pri slovenscini) smo dolocili, da bo ES 4. a razred, KS pa 4. b razred.
Dogovorili smo se:

- da bo eksperimentalna raziskava potekala v januarju in februarju, enkrat tedensko, vedno
ob torkih;

- da bo posluSanje radijske igre A potekalo po vsebinsko zaokroZenih odlomkih (posluSanje
ne sme biti daljSe od deset minut, saj koncentracija otrok nato pade), §lo bo za poslusanje v
nadaljevanjih;

- da bo ucne ure vedno vodila raziskovalka, ki ucencev ne pozna in tako ne more
podzavestno vplivati na odzive posameznikov;

- da bo raziskovalka za obe skupini pripravila enake ucne priprave, razlika bo le v
posredovanju sliSanega besedila: ES bo vedno poslusala zvocni posnetek, KS pa bo vedno

poslusala branje zapisanega besedila.

Uciteljici opazovalki sta bili okvirno seznanjeni s potekom vseh u¢nih ur. Naloga obeh je
bila pozorno opazovanje otrok in njihovih odzivov v posameznih delih ure, pri ¢emer sta
si pomagali s pripravljenim opazovalnim listom. (Z opazovalnim listom bi kasneje lazje
vodili pogovor pri intervjuju.)

Pregledale smo podrobno u¢no pripravo za 1. uro in opazovalni list. Poskrbljeno je bilo, da

sta imeli obe skupini enak material in pripomocke, potrebne za izvedbo ucne ure.

194



Dogovorili smo se, da se bomo o vseh dejavnostih sproti obvescali po elektronski posti, da

bo raziskovalka nekaj dni pred vsako izvedbo u¢ne ure obema uciteljicama posredovala

ucno pripravo in opazovalne liste, nato pa

bi se telefonsko pogovorili o morebitnih

nejasnostih, potrebnih uénih pripomockih, organizacijskih zadevah ipd.

Dogovori raziskovalke z uciteljicama 4. a in 4.

b razreda in nevtralno opazovalko

1. del RI: 5. 1. 2010
Elektronsko sporocilo: 2. 1. 2010

Telefonski pogovori opazovalke z uciteljicama

2.del RI: 12. 1. 2010
Elektronsko sporoc¢ilo: 9. 1. 2010

Telefonski pogovori opazovalke z uciteljicama

3. del RI: 19. 1. 2010
Elektronsko sporocilo: 16. 1. 2010

Telefonski pogovori opazovalke z uciteljicama

4. del RI: 26. 1. 2010
Elektronsko sporocilo: 23. 1. 2010

Telefonski pogovori opazovalke z uciteljicama

5.del RI: 2.2.2010
Elektronsko sporocilo: 30. 1. 2010

Telefonski pogovori opazovalke z uciteljicama

6.del RI: 9. 2.2010
Elektronsko sporocilo: 6. 2. 2010

Telefonski pogovori opazovalke z uciteljicama

:4.1.2010

:11. 1. 2010

: 18.1.2010

:25.1.2010

:1.2.2010

:8.2.2010
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PRILOGA 7: Ocenjevalna lestvica ustvarjalnosti

Ime in priimek ucenca: Razred:

Okvirna ocena pri slovens¢ini v 1. ocenjevalnem obdobju:

OCENJEVALNA LESTVICA USTVARJALNOSTI

ODGOVORI

Koliko ustvarjalnosti pokaZe ucenec: MALO VELIKO
- pri jezikovnem izrazanju? 1 2 3 4 5
- pri pisanju domisljijskih pripovedi? 1 2 3 4 5
- pri igrah vlog, dramatizacijah? 1 2 3 4 5
- pri samostojnem delu? 1 2 3 4 5
- pri delu v parih ali v skupini? 1 2 3 4 5
- pri igranju na instrumente? 1 2 3 4 5
- pri izrazanju domisljijskih predstav ob poslusanju glasbe? 1 2 3 4 5
Koliko izvirnih idej ima pri slovens¢ini? 1 2 3 4 5
Koliko izvirnih idej ima pri glasbeni vzgoji? 1 2 3 4 5
Koliko je sposoben samostojno speljati zamisel od zacetka | 1 2 3 4 5
do konca?
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PRILOGA 8: Zanesljivost ocenjevalne lestvice ustvarjalnosti
Std.Dv.=8,37694 Valid N:55
Standardized alpha: ,950595

Summary for scale: Mean=34,7091
Cronbach alpha: ,951088

Average inter-item corr.: ,681136

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if

deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
L1 31,34546 54,80794 7,403238 ,834610 ,804843 ,943989
L2 31,25455 54,66248 7,393408 ,837770 ,828474 ,943848
L3 31,12727 56,22017 7,498011 ,744282 ,636345 ,948047
L 4 31,25455 54,62612 7,390948 ,891865 ,909758 ,941480
LS5 31,36364 53,57686 7,319622 ,847464 , 767427 ,943537
L6 30,98182 60,16330 7,756501 ,634461 ,625259 ,952004
L7 31,16364 59,40958 7,707761 ,616563 ,610691 952814
L 8 31,25455 56,66248 7,527448 ,831652 , 772292 ,944466
L9 31,25455 57,93520 7,611518 , 770469 , 719415 ,947020
L 10 31,38182 53,03603 7,282584 ,902182 ,896183 ,940789
Eksperimentalna skupina (ES)
Summary for scale: Mean=34,9286 Std.Dv.=8,72174 Valid N:28
Cronbach alpha: ;969952 Standardized alpha: ,970218
Average inter-item corr.: ,785261

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if

deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
L1 31,46428 59,46301 7,711226 ,854075 ,914824 ,966913
L2 31,57143 57,31632 7,570755 913014 ,957232 ,964822
L3 31,17857 60,50383 7,778420 ,892029 ,906761 965837
L4 31,35714 58,15816 7,626150 ,914704 972368 ,964673
L5 31,50000 59,03571 7,683470 ,887514 ,904496 ,965696
L6 31,39286 60,16709 7,756745 ,880096 ,935973 ,966091
L7 31,53572 61,39158 7,835278 , 719628 ,842651 971692
L 8 31,42857 60,74490 7,793901 ,834231 , 777246 967627
L9 31,46428 61,17730 7,821592 ,801491 ,883784 968715
L 10 31,46428 58,17730 7,627404 911380 ,937425 ,964800
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Kontrolna kupina (KS)

Summary for scale: Mean=34,4815 Std.Dv.=8,16357 Valid N:27
Cronbach alpha: ,933938 Standardized alpha: ,931696

Average inter-item corr.: ,613279

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if

deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
L1 31,22222 49,95061 7,067575 ,829307 ,798253 ,922207
L2 30,92593 51,69822 7,190147 , 770417 , 784678 ,925421
L3 31,07407 51,77229 7,195296 ,660296 ,6068394 ,932025
L4 31,14815 50,94102 7,137298 ,876058 ,936290 ,920273
L5 31,22222 47,87654 6,919288 ,839901 , 798149 ,922125
L6 30,55556 59,80247 7,733206 ,383929 ,425283 940751
L7 30,77778 57,06173 7,553921 ,529238 ,617252 936121
L 8 31,07407 52,36489 7,236359 ,830487 ,819100 ,923069
L9 31,03704 54,48011 7,381064 , 733568 ,669106 ,927964
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PRILOGA 9: Priprava ucencev na izpolnjevanje preizkusa znanja

V nadaljevanju povzemamo uvodna navodila za delo, kot so si sledila. Navodila so bila enaka za oba

razreda. Zeleli smo ustvariti enake pogoje za oba oddelka.

Resevali bomo test, s katerim bomo preverili samega sebe, kako znamo poslusati.
Preverili bomo, katere zvoke prepoznamo:

trkanje po mizi, bobnu,

meckanje, trganje papirja,

tleskanje, ploskanje,

zvenketanje z denarjem, s kljuci,

prepoznavanje ksilofona, zvonc¢kov, bobna, tamburina.

NE GLEDAMO NAZAJ! (Ucenci ne smejo videti stvari, s katerimi povzro¢amo zvoke.)

Prepoznavali bomo zvoke, ki jih sliS§imo pogosto ali v¢asih:

korakanje, Skripanje vrat, kapljanje vode, oglasanje sirene...

Napisali bomo, kdaj obi¢ajno sli§imo doloc¢en zvok, npr. ¢e sliS§im zvonec, vem, da je to takrat, ko nekdo

pride na obisk. Kdaj pa sliS§imo Sumenje vode v kopalnici, alarm avtomobila...

Prepoznavali bomo razli¢ne glasove: zenski, moski, otroski, odrasli.

Prepoznavali bomo kraje dogajanja, npr. ob cesti (kraj dolo¢im po zvoku avtomobilov), na zabavi (kraj

dolo¢im glede na sliSano glasbo, petje, po vsebini govorjenja)...

Pozorno bomo poslusali tri malce daljSe posnetke. Z nalogami, vprasanji bomo preverili, kaj in koliko smo

si zapomnili. DaljSe posnetke bomo poslusali dvakrat.

Kaj je to knjizni in neknjizni jezik? (pogovor)

Pravila, ki se jih drzimo:

- pozorno posluSamo,

- med poslusanjem posnetka smo tiho, ni¢esar ne piSemo, pisSemo Sele po posnetku,
- ne gledamo k sosedu,

- napiSemo, obkrozimo, kar mislimo, da je pravilno,

- daljsi posnetek poslusamo dvakrat.
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PRILOGA 10: Preizkus znanja iz poslusanja pred eksperimentom

1. Obkrozi, kaj je povzrocilo zvok.

1. a) trkanje po mizi b) trkanje po bobnu

2. a) meckanje papirja b) trganje papirja

3. a)tleskanje s prsti b) ploskanje

4. a)zvenketanje z denarjem  b) zZvenketanje s kljuci
5. a)ksilofon b) zvoncki

6. a)tamburin b) boben

2. Razvrsti sliSane zvoke, tako kot so si sledili po vrstnem redu.

zvok kljucev vZiganje motorja
Skripanje vrat odhod vlaka
oglasanje sirene kapljanje vode

3. PosluSaj zvocne posnetke. Napisi, kdaj obic¢ajno sliSimo posamezne zvoke.
1. 3.
2. 4.

4. Poslus$aj in ugotovi, kdo govori:

1. a) moski b) Zenska
2. a)otrok b) odrasla oseba
3. a)decek b) deklica

5. Poslusaj posnetke in doloci kraje dogajanja. Napisi, kako si to ugotovil.

Posnetek Kraj dogajanja Kraj sem prepoznal, ker sem slisal:

1

2.
3.
4.

6. Poslusaj posnetek. Ustrezno povezi.
Prva oseba je otrok
Druga oseba je odrasel

Kako govori vsaka oseba (veselo, razburjeno, umirjeno, jezno)? Kako to ves?
Prva oseba govori . To vem, ker

Druga oseba govori . To vem, ker
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ObkroZzi ustrezen odgovor.
Kje je prva oseba? a) na policijski postaji b) na gasilski postaji

Kje je druga oseba? a) doma b) v Soli
7. Pozorno poslusaj posnetek in odgovori na vprasanja.

1. Poslusali smo reklamo za . To vem, ker

2. Na posnetku sem slisal (Obkrozi ustrezen odgovor.):

a) glasbo in smeh otrok DA NE
b) oceta in mamo DA NE
c¢) dva decka DA NE
3. Otroka, ki se pogovarjata sta starejSa od 10 let. DA NE

Utemelji odgovor.

4. Glasba v reklami je vesela. DA NE
Utemelji odgovor.

5. Otroka sta v vrtcu. DA NE
Utemelji odgovor.

6. Nastej, kaj vse bosta otroka pobarvala.

8. Pozorno poslusaj posnetek in odgovori na vprasanja.
1. Iz posnetka izvem, da je praznovala . Stara je bila

2. Kje se je odvijalo praznovanje?

3. O ¢em se gostje pogovarjajo na zacetku posnetka?

let.

4. Katere Sume si prepoznal v posnetku? ObkroZi ustrezne odgovore.

a) zvenketanje jedilnega pribora d) zvenketanje kozarcev
b) nalivanje vode e) Sum odpiranja kokakole
¢) cvréanje olja f) drugo:

5. Kateri jezik uporablja vecina oseb, ki si jih slisal?
a) knjizni jezik b) neknjizni jezik

Utemelji odgovor.
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PRILOGA 11: Resitve za preizkus znanja

1. Obkrozi, kaj je povzrocilo zvok. (uciteljica je za hrbti ucencev izvajala razne sume)

1. a)trkanje po mizi b) trkanje po bobnu
2. a) meckanje papirja b) trganje papirja
3. a)tleskanje s prsti b) ploskanje
4. a)zvenketanje z denarjem b) Zvenketanje s kljuci
5. a)ksilofon b) zvoncki
6. a)tamburin b) boben
6T
Posnetek na zgoscenki CD 1/25,26,27,28,29
2. Razvrsti sliSane zvoke, tako kot so si sledili po vrstnem redu.
1. 4 zvokkljucev 4. 2 vziganje motorja
2. 5 Skripanje vrat 5. 3 odhod vlaka
3. 1 oglasanje sirene 6. 6 kapljanje vode
6T
Posnetek na zgoscenki CD 1/ 24, 30, 32, 34
3. Poslu$aj zvocne posnetke. Napisi, kdaj obi¢ajno sliS§imo posamezne zvoke.
1. Sol.zvonec (24) — ob zacetku/koncu ure 3. zvonjenje (32) — zjutraj, opoldne, zvecer
2. koraki po notranjosti, potrkamo (30) — ko pridemo nekam 4. aplavz (34) — po koncani prireditvi
4T
ABC 2/ 19, 20, 21
4. Poslus$aj in ugotovi, kdo govori:
1. a)decek b) deklica
2. a)otrok b) odrasla oseba
3. a)moski b) zenska
3T
CD 1/1,22,24,31
5. Poslu$aj posnetke in doloci kraje dogajanja. Napisi, kako si to ugotovil.
Posnetek Kraj dogajanja Kraj sem prepoznal, ker sem slisal:
1. -obmorju CD1/1 — Sumenje valov
2. - na pasniku CD 1/22 — blejanje ovac
3. - v Soli CD 1/24 — Solski zvonec
4. - zunaj, nacesti CD 1/31 - korakanje po plocniku
8T
CD 2/ 10 Pomembne klicne Stevilke
6. Poslusaj posnetek. Ustrezno povezi.
6.1 Prva oseba je otrok 1. oseba je odrasel.
6.2 Druga oseba je odrasel 2. oseba je otrok.
2T
Kako govori vsaka oseba (veselo, razburjeno, umirjeno, jezno...)? Kako to ves?
6.3 Prva oseba govori umirjeno. 6.4 To vem, ker Zeli otroka pomiriti in od njega izvedeti
podatke. kje gori.
6.5 Druga oseba govori razburjeno. 6.6 To vem, ker je sam doma, pri sosedu pa gori. 4T
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6.7 Kje je prva oseba? a) na policijski postaji  b) na gasilski postaji

6.8 Kje je druga oseba? a) doma b) v Soli
2T
Poslusanje zvocnega posnetka Reklama za barve (CD 2/7, DZS, 2003)
7. Pozorno poslusaj posnetek in odgovori na vprasanja.
1. Poslusali smo reklamo za 7.1.1 barve. 7.1.2 To vem, ker
2T
2. Na posnetku sem slisal:
7.2.1 a) glasbo in smeh otrok DA NE
7.2.2 b) ofeta in mamo DA NE
7.2.3 ¢) dvadecka DA NE
3T
3. Otroka, ki se pogovarjata sta starej$a od 10 let. 731 DA NE
7.3.2 Utemelji odgovor.
2T
4. Glasba v reklami je vesela. 741 DA NE
7.4.2 Utemelji odgovor.
2T
5. Otroka sta v vrtcu. 751 DA NE
7.5.2 Utemelji odgovor.
2T
6. Nastej, kaj vse bosta otroka pobarvala.
7.6 Ocetovo omaro, radiator, parket, kolo.
4T
CD 2/14 Babica praznuje
8. Pozorno poslusaj posnetek in odgovori na vprasanja.
1. Iz posnetka izvem, da je praznovala 8.1 babica. Stara je bila 8.2 70 let.
2. Kje se je odvijalo praznovanje? 8.2 Pri babici doma.
3. O ¢em se gostje pogovarjajo na zacetku posnetka? 8.3 O hrani, pijaci...
4T
4. Katere Sume si prepoznal v posnetku?
a) Zvenketanje jedilnega pribora d) Zvenketanje kozarcev
b) nalivanje vode e) Sum odpiranja kokakole
¢) cvréanje olja f) drugo:
4T
5. Kateri jezik uporablja vecina oseb, ki si jih slisal? Obkrozi.
5.1 a) knjizni jezik b) neknjizni jezik
5.2 Utemelji odgovor.
2T

Vir: - Sivec M., Subic D., Kosma¢ L. (2003): Hej hoj besedila, igre in vaje za poslusanje v drugem triletju
devetletne OS, zvocni posnetki besedil na dveh zgoscenkah in prirocnik za ucitelja. Ljubljana. DrZavna

zalozba Slovenije.
- Saksida I. (2003): ABC2, tretji del, vaje iz poslusanja. DomZale. Zalozba Izolit.
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PRILOGA 12: Zanesljivost preizkusa znanja

Summary for scale: Mean = 46,6000 Std.Dv. =4,73599

Cronbach alpha: ,437921

Valid N =55

Standardized alpha: ,376642

Average inter-item corr.: ,073465

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
NALOGA deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
1. 40,98182 21,47240 4,633832 ,037524 ,052393 ,447383
2 40,89091 21,58810 4,646299 -,014708 ,038617 ,461421
3 4321818 18,27967 4,275473 ,406034 ,301403 ,347283
4 43,74545 21,97157 4,687384 -,022404 ,046602 ,451999
5. 41,34546 15,46248 3,932236 ,334678 ,255867 ,326200
6 40,16364 18,10050 4,254468 ,179519 ,042405 ,410125
7 36,34546 13,02612 3,609171 ,198187 ,091719 ,452348
8 39,50909 15,81355 3,976626 ,385839 ,373492 ,307446
ES Summary for scale: Mean = 46,7857 Std.Dv. = 5,31495 Valid N:28
Cronbach alpha: ,570679 Standardized alpha: ,554270
Average inter-item corr.: ,142866
Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
NALOGA deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
1. 40,92857 26,49490 5,147319 ,172789 ,108006 ,571539
2. 41,14286 26,69388 5,166612 -,027584 ,148112 ,605632
3. 43,67857 21,14668 4,598552 ,572579 ,487857 ,466836
4. 43,89286 26,80995 5,177833 ,104336 ,104915 ,577367
S. 41,35714 18,80102 4,336014 451557 ,341986 468566
6. 40,42857 22,60204 4,754160 ,162011 ,054223 ,581490
7. 36,17857 16,28954 4,036030 ,360305 ,165631 ,524182
8. 39,89286 18,23852 4,270658 ,515450 ,533274 ,442059
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KS

Cronbach alpha: ,267355

Summary for scale: Mean = 46,4444

Std.Dv. =4,12621

Standardized alpha: ,205690

Valid N:27

Average inter-item corr.: ,034542

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
NALOGA deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
1. 41,07407 16,14266 4,017793 -,037438 ,329567 ,291865
2 40,66667 16,00000 4,000000 ,037268 ,424838 ,268861
3 42,77778 14,69136 3,832931 ,285798 ,377090 ,198693
4 43,62963 16,75171 4,092886 -,159618 ,170873 ,302462
5. 41,37037 11,93690 3,454982 ,187112 ,268570 ,177507
6 39,92593 13,03155 3,609924 ,237796 ,208667 ,164070
7 36,51852 9,58299 3,095641 ,048747 ,372034 ,376420
8 39,14815 12,79287 3,576712 ,246286 ,397100 ,155122

Ce vzamemo, da je test sestavljen iz 3 delnih rezultatov: M, T, V, je zanesljivost:

ES + KS

Cronbach alpha: ,466061

Summary for scale: Mean = 46,6182

Std.Dv. =4,72774

Standardized alpha: ,400643

Valid N:55

Average inter-item corr.: ,195312

Mean if Var. if StDwv. if Itm-Totl Squared Alpha if
deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
M 28,65454 20,00793 4,473023 ,052962 ,035828 ,625934
T 25,01818 5,36331 2,315881 ,501853 ,265106 0,000000
\% 39,56364 11,70050 3,420599 ,418314 ,257303 ,150421
ES Summary for scale: Mean = 46,7857 Std.Dv. =5,31495 Valid N:28

Cronbach alpha: ,573562

Standardized alpha: ,484122

Average inter-item corr.: ,279079

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if
deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted
M 28,46428 25,46301 5,046089 ,067036 ,233841 ,763012
T 25,32143 5,00383 2,236923 , 753739 ,568160 0,000000
\% 39,78571 13,59694 3,687403 ,557601 ,560841 ,218762
KS Summary for scale: Mean = 46,4444 Std.Dv.=4,12621 Valid N:27

Cronbach alpha: ,305974

Standardized alpha: ,290994  Average inter-item corr.: ,121421

Mean if Var. if StDv. if Itm-Totl Squared Alpha if

deleted deleted deleted Correl. Multp. R deleted

28,85185 14,27435 3,778141 ,076906 ,005933 ,371324
T 24,70370 5,54184 2,354111 ,236978 ,061633 ,086139
\Y% 39,33333 9,62963 3,103164 ,236414 ,059638 ,094587
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PRILOGA 13: Veljavnost preizkusa znanja
Faktorska analiza je bila narejena za 8 nalog. 1zlo¢ili so se trije faktorji. Ti trije faktorji

razloZijo 53,5 % variance. Odstotek pojasnjene variance s prvim faktorjem je 24,1% .

% total Cumul. Cumul.
Eigenval Variance Eigenval %
1. faktor 1,925499 24,06873 1,925499 24,06873
2. faktor 1,207176 15,08970 3,132675 39,15844
3. faktor 1,145961 14,32451 4,278636 53,48295

Factor Loadings (Varimax normalized) (radiol.sta)
Extraction: Principal components

(Marked loadings are >,700000)

Factor Factor Factor

NALOGA 1 2 3

3 ,782879 ,053458 ,125546
5 ,554406 -,218736 -,557500
6 ,349086 ,048236 ,006594
7 ,525220 ,107429 382126
8 ,745607 -,112084 -,295590
2 ,041156 ,738672 ,063109
4 -,020643 -,738887 ,146269
1 -,075793 ,189762 -, 778937
Expl.Var 1,881777 1,204734 1,192125
Prp.Totl ,235222 ,150592 ,149016

Prvi faktor je dokaj visoko pozitivno nasi¢en z nalogami 3, 5, 6, 7, 8. To pomeni, da jih
neka lastnost (sposobnost, znanje) zdruzuje. Drugi faktor je zelo visoko pozitivno nasicen z
nalogo 2 in negativno nasi¢en z nalogo 4. To sta tudi dve lazji nalogi.

Pokazalo se je tudi, da naloga 5 ni »Cista« , morda zaradi dveh razli¢nih vrst vpraSanj (kraj
dogajanja in razlog za prepoznavanje). Morda bi bilo boljSe rezultate nalog drugace

zdruzevati.

206




Ce vzamemo za postavke naloge oz. ocene nalog glede na standarde znanja (M, T, V), nam

da faktorska analiza 5 faktorjev z lastno vrednostjo vecjo od 1, kar pojasni 61 % variance.

Eigenvalues (radiol.sta)

Extraction: Principal components

% total Cumul. Cumul.

Eigenval Variance Eigenval %
1 2,427253 18,67118 2,427253 18,67118
2 1,706685 13,12835 4,133939 31,79953
3 1,443019 11,10014 5,576957 42,89967
4 1,241803 9,55233 6,818760 52,45200
5 1,141894 8,78380 7,960654 61,23580
Factor Loadings (Varimax normalized) (radiol.sta)
Extraction: Principal components
(Marked loadings are >,700000)

Factor Factor Factor Factor Factor

1 2 3 4 5
RTI (M) ,442415 ,039774 -,244059 -,296896 -,165783
RT5 T (T) ,782370 ,154625 ,060265 ,017757 ,047117
RT5_V (V) ,693102 -,067448 ,018831 ,232084 ,296946
RT6_T (T) ,062947 ,700109 ,056109 -,028579 ,278553
RT6_V (V) ,054576 ,872905 ,059285 ,042433 -, 147847
RT7 T (T) -, 135865 -,076455 ,789623 -,097884 ,090865
RT7_V (V) ,242822 ,225632 ,773692 ,147019 ,039318
RT2 (M) -,127530 ,000785 -,006053 -,685760 ,134420
RT4 M) -, 113934 ,041120 -,020728 ,730863 ,132407
RT3 (T) ,081107 ,101161 ,311989 -,129344 ,769679
RT8 T (T) ,530031 -,101828 ,221894 -, 187874 ,524788
RT8_C (V) ,075720 ,145100 -,296445 ,326902 ,674556
RT6_M (M) ,347027 -,379504 ,301055 -,106922 -,254039
Expl.Var 1,815505 1,526283 1,617872 1,350890 1,650105
Prp.Totl ,139654 ,117406 ,124452 ,103915 ,126931

Prvi faktor je visoko pozitivno nasi¢en s prvo in peto nalogo, drugi faktor s Sesto nalogo (brez dela

M), tretji faktor s sedmo nalogo. Cetrti faktor je pozitivno nasi¢en z drugo nalogo in negativno s

Cetrto nalogo, peti faktor pa zdruzuje tretjo in osmo nalogo.

Vidi se, da se posamezne naloge po ravnem standardov zdruzujejo, kar pomeni, da merijo eno stvar.
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Ce vzamemo za postavke delne rezultate glede standardov znanja, dobimo 2 faktorja: prvi je
pozitivno nasi¢en z oceno za temeljno znanje in visje znanje, drugi faktor pa z ocenami za

minimalne standardne znanja.

Factor Loadings (Varimax normalized) (radiol .sta)
Extraction: Principal components

(Marked loadings are >,700000)

Factor Factor
1 2
RT M ,013596 ,985379
RT T ,857215 ,194076
RT V ,869308 -,159890
Expl.Var 1,490698 1,034202
Prp.Totl ,496899 ,344734
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PRILOGA 14: 1zid t-preizkusa razlik med ucenci ES in KS pred eksperimentom glede
na rezultate posameznih nalog na preizkusu za preverjanje sluSnega razlikovanja in
razumevanja sliSanih zvo¢nih posnetkov

M M N N s s F p

ES KS t df p ES KS ES KS
RT 46,786 | 46,444 | 0,265 53 0,792 28 27 5,315 4,126 1,659 0,201
RT1 5,857 5,370 3,313 53 0,002 28 27 0,356 0,688 3,724 0,001
RT2 5,643 5,778 -0,675 | 53 0,503 28 27 0,911 0,506 3,240 0,004
RT3 3,107 3,667 -2,494 | 53 0,016 28 27 0,994 0,620 2,569 0,019
RT4 2,893 2,815 0,811 53 0,421 28 27 0,315 0,396 1,579 0,244
RTS 5,429 5,074 0,831 53 0,410 28 27 1,574 1,591 1,023 0,952
RT6 6,357 6,519 -0,433 | 53 0,667 28 27 1,545 1,189 1,689 0,186
RT7 10,607 | 9,926 1,071 53 0,289 28 27 2,200 2,510 1,302 0,500
RTS8 6,893 7,296 -1,066 | 53 0,291 28 27 1,548 1,235 1,572 0,253
RT M | 18,321 | 17,593 | 2,375 53 0,021 28 27 1,056 1,217 1,329 0,468
RT_T 21,464 | 21,741 | -0,328 | 53 0,744 28 27 3,383 2,836 1,422 0,372
RT_V 7,000 7,111 -0,195 | 53 0,846 28 27 2,211 2,006 1,214 0,623

Legenda: RT - rezultat na testu, RT_M - delni rezultat na testu; minimalni standardi znanja, RT T - delni
rezultat na testu; temeljni standardi znanja, RT_V - delni rezultat na testu; vis$ji standardi znanja,
N — stevilo, M — aritmeti¢na sredina, s — standardni odklon, t — preizkus, F — preizkus homogenosti variance, p

— nivo statistiéne pomembnosti

Ker je F preizkus pokazal neenake variance pri RT1, RT2 in RT3 smo naredili Se t-test za
neenake variance. Rezultati kaZejo podobne t-vrednosti (RT1: t = 3,278, p = 0,002; RT2: t
=-0,682, p=0,499, RT3: t=-2,514, p = 0,016), tako da lahko zaklju¢imo, da so statisti¢no
znacilne razlike le pri RT1 in RT3.
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PRILOGA 15: U¢na priprava za obravnavo 1. dela radijske igre 4
(Opomba: Ucne priprave so napisane zelo podrobno, da bi bil potek dela v obeh skupinah — v ES in

KS - res enak, razen tistega dela, ki je namenjen poslusanju radijske igre.)

RADIJSKA IGRA A 1. del

Datum: 5. 1. 2010 Razred: 4.

Predmet: SLO Medpredmetna povezava: slovenscina, likovna vzgoja
Trajanje: dve Solski uri Cas posluianja odlomka: 9 min 55 s

CILJI:

Ucenci:

- pripovedujejo, katere ¢rke so jim vSe€ in to utemeljijo;

- poskusajo najti ¢rkam kako ¢lovesko lastnost - i§¢ejo poosebitve (npr. R ima glavo in nogo);

- v skupinah poiscejo ustrezen nacin oglaSanja za posamezne Crke v abecedi, glede na doloceno
Custveno razpoloZenje, njihovi soSolci pa nato poskuSajo prepoznati izrazeno custveno
razpolozenje;

- spoznajo avtorja radijske igre 4, Franeta Puntarja;

- razmisljajo, zakaj ima radijska igra tak naslov;

- zbrano poslu$ajo odlomek radijske igre (ES posluSa zvo¢ni posnetek, KS poslusa branje soSolcev);
- po prvem poslusanju povedo, o ¢em govori sliSani odlomek;

- nastejejo knjizevne junake, skuSajo jih razdeliti na glavne in stranske;

- z uciteljevo pomocjo razlozijo pomen nekaterih besed in besednih zvez iz radijske igre (rman,
medvedove tacke, sejem; ¢rke so bile godne za prodajo; deklica je redila crke);

- po drugem poslusanju lo¢ijo glasove na tiste, ki so glavni, in tiste, ki so stranski;

- razlikujejo glavne in stranske osebe ter dialog in monolog;

- z ustnim in pisnim odgovarjanjem na vprasanja pokazejo, ali so vsebino razumeli, ali so zmozni
slediti poteku dogajanja in kak$na je njihova sposobnosti zapomnitve pomembnej$ih podatkov;

- nari$ejo in opisejo, kako si predstavljajo dogajalni prostor in nekatere od nastopajocih oseb;
Kontrolna skupina (KS):

- izbrani u€enci poskusajo po predhodni pripravi interpretativno prebrati besedilo po vlogah;

- poiscejo primeren glas in ga spreminjajo glede na besedilo.
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Metode: pripovedovanje, opisovanje, pogovor, razlaga, branje, poslusanje, delo z besedilom,
risanje.

Oblike dela: frontalna, individualna, skupinska

Ué¢na sredstva: ucni listi, slike, ki prikazujejo rman, medvedove tacke, sejem, zvocni posnetek
radijske igre A.

Literatura: Puntar, F. (1993): Hojladrija in druge radijske igre za otroke. Ljubljana. Mladinska
knjiga.

POTEK UCNE URE
MOTIVACIJA
Pogovor o velikih tiskanih ¢rkah.
e Povej abecedo.
e Katera velika tiskana crka ti je najbolj vSe¢? Zakaj? (zaCetnica imena, priimka...S, ker je
kot kaca...)
Pogovor o oblikah ¢rk.
e Ali bi lahko rekli, da imajo ¢rke:
glavo (A, B), hrbet (D), ¢opko (C, S, 7), tatko/nogo (L, R, K)?

Pogovor o glasovih.
e Crke se oglasajo na razlicne nacine. Na zacetku smo nasteli ¢rke v abecedi, nismo pa bili

pozorni na glasove. V pravljicah se ¢rke lahko oglaSajo: zadovoljno, zapeljivo, rencece ipd.

Delo v skupinah:
Skupina 4 ucencev dobi nalogo na listku: oglasanje posameznih ¢rk na razli¢ne nacine.

Ko se skupine predstavijo, morajo soSolci ugotoviti, na kakSen nacin se kaka ¢rka oglasa.

1. skupina: 2. skupina:

- ¢rka A se oglasi prestraseno - ¢rka A se oglasi zaspano (zeha)
- ¢rka B se oglasi visoko in hitro - ¢rka D se oglasi kratko

- ¢rka C se oglasi nizko in dolgo - ¢rka E se oglasi zacudeno

- érka C se oglasi kratko in jezno - ¢rka F se oglasi jezno in hitro
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3. skupina: 4. skupina:

- ¢rka A se oglasi s stokanjem (nekaj jo boli) - ¢rka A se oglasi kot intonacija pri petju

- ¢rka G se oglasi otrosko, kot dojencek - ¢rka J se oglasi z jecljanjem

- ¢rka H se oglasi kot smeh - ¢rka K se oglasi kot lajanje

- ¢rka I se oglasi zelo tanko, cvilece - ¢rka L se oglasi blazeno

5. skupina: 6. skupina:

- ¢rka A se oglasi olajSano (si oddahne) - ¢rka A se oglasi kratko, kot povelje

- ¢rka M se oglasi kratko (odsekano) in jezno - ¢rka R se oglasi kot jezno rencanje

- ¢rka O se oglasi ob¢udujoce - ¢rka S se oglasi kot sikanje

- ¢rka P se oglasi kot hupanje - &rka S se oglasi kot groznja (kratko in hitro)

7. skupina:

- ¢rka A se oglasi dolgo —glas je najprej glasen
nato postaja tisji

- ¢rka U se oglasi zapeljivo

- ¢rka V se oglasi kot jok

- ¢rka Z se oglasi kot brencanje

DOZIVLJAJSKO POSLUSANJE, ANALIZA POMENA IN SMISLA RADIJSKE IGRE
NAJAVA BESEDILA

e Poslusali bomo radijsko igro 4, ki jo je napisal Frane Puntar.
Povemo nekaj besed o avtorju radijske igre A.

e Kaj mislite, zakaj ima radijska igra tak naslov?

PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

Umirimo se.

POSLUSANJE ZVOCNEGA POSNETKA/INTERPRETATIVNEGA BRANIJA
DOZIVLJANJE BESEDILA

ES: Zavrtimo zvocni posnetek radijske igre.

KS: Zelo dobri bralci berejo prvi odlomek radijske igre.

Ucenci pozorno poslusajo.
PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU in IZRAZANJE DOZIVETIJ

Ucenci podozivijo besedilo in uredijo vtise — resijo prvi del u¢nega lista.

Ucenci pripovedujejo o prvih vtisih.
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POGOVOR O VSEBINI - preverimo razumevanje bistva
e O ¢em govori odlomek?
e Kdo pripoveduje vsebino in pojasnjuje kaj se dogaja?
e Kdo je glavni junak? S ¢im se deklica ukvarja vsak dan?

e Aliizvemo v prvem odlomku kaj posebnega o ¢rki A?

RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ
Razlozimo, kaj pomeni:
- deklica je redila ¢rke; deklica je krmila Crke; ¢rke so bile godne za prodajo,

- medvedove tacke, rman, sejem, lajna. (Opomba: Pomagamo si s slikami.)

PONOVNO POSLUSANJE BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Opozorimo ucence naj pozorno prisluhnejo zvocnemu posnetku/branju, da bodo po poslusanju
lazje:

- povedali, kje so Zivele ¢rke;

(Opomba: Vprasanje na ucnem listu: Kako si predstavljas prostor, kjer je Zivela deklica s érkami?
- pojasnili, kdo ni bil zadovoljen s érkami, ki jih je kupil in zakaj ni bil zadovoljen z njimi;
(Opomba: Vprasanje na ucnem listu: Tri osebe so deklici prinesle ¢rke nazaj, ker 7 njimi niso bile

zadovoljne. Poskusi opisati nezadovoljne osebe po vrstnem redu, kot so prihajali k deklici.)

POGLABLJANJE DOZIVETI

Vsi ucenci reSujejo naloge na u¢nem listu, da lazje analiziramo, kako si predstavljajo prostor, osebe.
Po resevanju sledi kraj$i pogovor o nalogah, nato pa navodila za risanje. (Opomba: 9. naloga na
ucnem listu.) Vsak uCenec ima priblizno pol ure Casa, da narisSe, kako si predstavlja prostor, kjer

je Zivela deklica s érkami.

ZAKLJUCEK
Ucenci (prostovoljci) ob svojih risbah pripovedujejo, kako si predstavljajo prostor, kjer je zivela
deklica s ¢rkami.

(Opomba: Ucenci tudi med intervjujem opisejo kraj in cas dogajanja.)
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PRILOGA 16: Uc¢ni list za obravnavo 1. dela radijske igre A

POSLUSALI SMO RADIJSKO IGRO A 1.del  Ugenec:

1. Kaksni so tvoji prvi vtisi ob tem, kar si sliSal?

Razred:

2. Vsebina posnetka se mi zdi:

a) zanimiva b) zabavna c¢) dolgocasna ¢) poucna

3. Cas posluianja posnetka se mi je zdel:

a) prekratek b) kratek ¢) ravno pravsnji ¢) predolg

4. Katere so glavne in katere stranske osebe?

5. Ugotovi, ali so trditve pravilne. Kjer je potrebno, pojasni svojo odlo¢itev.

Deklica je zivela na jasi sredi gozda. DA NE
Imela je 24 ¢rk. DA NE
Crke so zivele v kletkah, nastlanih s slamo. DA NE

Deklica je imela ¢rke rada. DA NE Pojasni svoj odgovor.

6. Obkrozi, kdaj je imela deklica s ¢rkami najve¢ dela:

a) pozimi b) spomladi ¢) poleti ¢) jeseni

Zakaj je bilo takrat najve¢ dela s ¢rkami?

7. ObkroZi, kje je deklica prodajala ¢rke:

a) v trgovini b) na sejmu ¢) v knjigarni

8. Tri osebe so deklici prinesle ¢rke nazaj, ker z njimi niso bile zadovoljne.

Katere ¢rke so Zeleli vrniti?

Nastej nezadovoljne osebe po vrstnem redu, kot so prihajali k deklici. Opisi jih: ali so moskega, Zenskega

spola, so starejsi, mlajsi, so prijazni, jezni, zakaj so nezadovoljni ...

9. Kako si predstavljas prostor, kjer je Zivela deklica s crkami? Napisi ali narisi.
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PRILOGA 17: U¢na priprava za obravnavo 2. dela radijske igre 4

RADIJSKA IGRA A4 2. del

Datum: 12. 1. 2010 Razred: 4.

Predmet: SLO Medpredmetna povezava: slovensc¢ina, likovna vzgoja
Trajanje: dve Solski uri Cas poslusanja odlomka: 8 min

CILJI:

Ucenci:

- pripovedujejo o hi$nih ljubljenckih;

in se pono¢i znajde v gozdu — kasneje bodo ob poslusanju odlomka RI lazje razumeli obCutke ¢rke
A, ki je sama v gozdu, njen strah pred temo in neznanim;

- izberejo ustrezne nacdine oglasanja za ¢rki A in U, glede na doloc¢eno ¢ustveno razpolozenje;

- prikli¢ejo v spomin nastopajoce knjizevne junake in potek dogajanja prvega odlomka radijske igre
A in obnovijo vsebino prvega dela radijske igre;

- zbrano poslusajo odlomek radijske igre (ES poslusa zvocni posnetek, KS poslusa branje soSolcev);
- lo¢ijo glasove na tiste, ki so glavni, in tiste, ki so stranski;

- razlikujejo glavne in stranske osebe ter dialog in monolog;

- z uciteljevo pomocjo razlozijo nenavadne besedne zveze, ki jih ne poznajo, oz. jih redko slisijo;

- odgovarjajo na vprasanja ter na ta nacin pokazejo, ali so vsebino razumeli, ali so zmozni slediti
poteku dogajanja in kaks$na je njihova sposobnosti zapomnitve pomembnejsih podatkov;

- nari$ejo v obliki stripa, kako si predstavljajo osebe, dogajalni prostor, potek dogajanja;

KS: - izbrani u¢enci poskusajo po predhodni pripravi interpretativno prebrati besedilo po vlogah;

- pois¢ejo primeren glas in ga spreminjajo glede na besedilo.

Metode: pripovedovanje, opisovanje, pogovor, razlaga, branje, posluSanje, delo z besedilom,
risanje

Oblike dela: frontalna, individualna, v parih, skupinska

Ué¢na sredstva: ucni listi, slike, ki prikazujejo Sibro, smodnik, tobak, pipo, duplino, risanico, zvo¢ni
posnetek radijske igre 4

Literatura: Puntar, F. (1993): Hojladrija in druge radijske igre za otroke. Ljubljana. Mladinska
knjiga.
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POTEK UCNE URE
MOTIVACIJA
Pogovor o hisnih ljubljenckih

e Ali imate doma kako zival? Katero? S ¢im jo krmite? Kako skrbite zanjo?

Domisljijsko potovanje

Pripovedujemo pocasi, da u€enci lazje dozivljajo, kar slisijo:

Predstavijaj si, da si ena od domacih Zivali. Kletka je odprta, zato gres ven iz nje. Vedno bolj se
oddaljujes. Ni¢ ve¢ ne vidis kletke, ne hise, v kateri prebivas, ne ljudi, ki skrbijo zate... Kako se
pocutis?

Znocilo se je. Prisel si do gozda. Sam si... Noc je... Sam si... Opazujes sence vej, ki se premikajo,
ker veter guga drevesa... Kako se pocutis?

Naenkrat zagledas medveda. S kaksnim glasom se odzoves?

Opomba: Ta del se navezuje na radijsko igro A: »A tava po gozdu. Prestrasena se ozira po sencah

vej, ki se premikajo, ker veter guga drevesa. Nikjer Zive dusSe, sama je, sama.« (Puntar 1993, 34)

Pogovor o glasovih
e Pogovarjali smo se, da se c¢rke v pravljicah oglasajo: zadovoljno, zapeljivo, rencece ...
Kaksen bi bil tanek in kaksen debel glas? Pois¢i ustrezen glas, ki bi to ponazoril.
e Kdaj re¢emo, da nekdo govori popustljivo? Kaksen je njegov glas?
e Kaksen pa bi bil brezskrben glas?
Delo v parih
Ucenci v parih izmenicno izgovarjajo ¢rko A in U, tako kot jim dolo¢imo.
e Izgovori ¢rko A: brezskrbno, obCudujoce, stokajo¢e, pohvalno, prestraseno.
e Izgovori ¢rko U: debelo, tanko, jezno, popustljivo, preseneceno.

Opomba: Pomoc ucitelju (kaksni so glasovi iz radijske igre):

*4-a-a-a-a — A brezskrbno skaklja po gozdu * Unu-uuuuu — debelo (sova),
* A-a, A-a, A-a — Sepa (ranjena je) * Uu-uuuuu - tanko (sovice),
* Aaaaa, aaaa, aaa — stokajoce, ker jo je lovec zadel * Uu-uuuuu — popustljivo (sovice se
* Aaaaa - prestraseno pocasi vdajo, kmalu in se ne bodo vec

* Aaaaa - obcudujoce (Stara: »Aaaaa, kaksna pecenka.«) | oglasale uu-uuu)

* Aaaaa — stara pohvali pusko, ker je zadela crko
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DOZIVLJAJSKO POSLUSANJE, ANALIZA POMENA IN SMISLA RADIJSKE IGRE

Pogovor o avtorju radijske igre 4

e Poslusali bomo drugi del radijske igre 4. Ali se Se spomnite, kdo jo je napisal?

PRIKLIC - POGOVOR O PRVEM ODLOMKU RADIJSKE IGRE 4

e Kdo pripoveduje vsebino in pojasnjuje kaj se dogaja? Kako bi opredelili njegovo

govorjenje — ali je to monolog ali dialog? Kdaj opredelimo neko govorjenje kot dialog?

Povej primer iz radijske igre.
e Kdo je glavni junak? Kdo so stranski junaki? Kako to vemo?

e Priklic vsebine - povejmo kratko obnovo prvega odlomka.

NAJAVA BESEDILA

Nekega jutra je deklica opazila, da je ¢rka A izginila, ker je pozabila zapreti vrata kletke.

PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

Umirimo se.

POSLUSANJE ~ ZVOCNEGA  POSNETKA/INTERPRETATIVNEGA  BRANJA
DOZIVLJANJE BESEDILA

ES: Zavrtimo zvo¢ni posnetek radijske igre.

KS: Zelo dobri bralci berejo prvi odlomek radijske igre.

Ucenci pozorno poslusajo.

PREMOR PO BRANJU/POSLUSANJU in IZRAZANJE DOZIVETIJ
Ucenci podozivijo besedilo in uredijo vtise — resijo prvi del u¢nega lista.
Ucenci pripovedujejo o prvih vtisih.

POGOVOR O VSEBINI - preverimo razumevanje bistva
e Cem govori odlomek?
o Crka A se dvakrat znajde v nevarnosti. Kdaj?
e Katere osebe in katere Zivali nastopajo v slifanem odlomku?

e Kdo ves ¢as pojasnjuje kaj se dogaja? Zakaj je to potrebno?
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RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ

Preverimo, ¢e ucenci Se vedo, kaj pomenijo nekatere besede in besedne zveze: deklica je redila
¢rke; nabirala je medvedove tacke, rman; sejem.

V radijski igri je precej nenavadnih besednih zvez, ki jih ucenci ne poznajo, oz. jih redko slisijo.
Povejmo drugace:

- Aaa! Kod te nosijo nozice?

- Na A, ki skaklja po gozdu, prezi lovec.

- A si ne upa niti ¢rhniti v nahrbtniku.

- Dober vecer stara. (Opomba: Pogovorimo se, kdaj komu recemo stari, stara.)

- Kdaj in zakaj lovec imenuje Zeno tudi Zen$c¢ina nesrecna?

- Bog ga daj, stari. (Opomba: Tako so se pozdravijali véasih, ko je kdo kam prisel.)
- Aaaa, kako je rejena. Le kje si jo staknil?
- Spet trobezlja§ neumnosti.

- Zabavlja$ ez tobak?

- Krepko se udarita lovec in njegova zena, tako krepko, da se strese hiSa. Strese se enkrat, strese

dvakrat in sunek odskrne vrata. A zleze z mize in tiho odSepa skozi rezo v no¢. (Opomba:
Pogovorimo se ali je to, da se udarita, misljeno dobesedno, ali je to le preneseni pomen.)

-V duplini zevajo tri zogaste in puhaste mlade sove — sova jim vrze A in odleti iskat nov plen.

- Sova pade na tla kot kamen z odprtim kljunom.

- Jame premisljevati, kako cudne reci se godijo po drevesnih duplinah.

- S pomocjo slik razloZimo, kaj je Sibra, smodnik, tobak, pipa, duplina.

PONOVNO POSLUSANIJE BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Opozorimo ucence, naj pozorno prisluhnejo zvoénemu posnetku, da bodo po poslusanju lazje
opisali vrstni red dogodkov.

Opozorimo jih, naj bodo pozorni, kje vse se je A znaSla v nevarnosti in kako se je vsakic resila.

Poskusajo naj ugotoviti, kdaj je v radijski igri najbolj napeto dogajanje.

POGLABLJANJE DOZIVETIJ

Vsi ucenci resujejo naloge na ucnem listu, da laZje analiziramo, kako si posamezniki predstavljajo
osebe, dogajalni prostor, ali vedo, kako si je sledilo knjizevno dogajanje. Kaj se je zgodilo najprej,

kaj potem in kaj na koncu odlomka.
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Ucence opozorimo, naj pri 8. nalogi ne pozabijo pojasniti svojih odloCitev - zakaj so se odlocili, da
je neka trditev pravilna, oziroma napacna.

Na koncu ure ucenci narisejo strip, s katerim bodo s sli¢icami, ki jim lahko dodajo kratka besedila v
oblackih (vzkliki, pojasnila, kratki pogovori ...), prikazali, kako si predstavljajo glavne junake,

posamezna prizorisca (kraje dogajanja) in vrstni red dogajanja.

ZAKLIJUCEK

Ucenci v manjsih skupinah predstavijo svoje stripe. Ob posameznih sli¢icah se pogovarjajo in
razlozijo, zakaj so kaj narisali.
* Posamezni ucenci predstavijo svoje stripe ostalim v razredu.

* V razredu naredimo razstavo vseh stripov, da si jih lahko vsi ogledajo.
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PRILOGA 18: Uc¢ni list za obravnavo 2. dela radijske igre A

POSLUSALI SMO RADIJSKO IGRO A 2.del Ucenec: Razred:

1. Kaksni so tvoji prvi vtisi ob tem, kar si sliSal?

2. Vsebina sliSanega besedila se mi zdi:

a) zanimiva b) zabavna c) dolgocasna ¢) poucna
3. Cas poslusanja besedila se mi je zdel:

a) prekratek b) kratek ¢) ravno pravsnji ¢) predolg

4. Katere so glavne in katere stranske osebe v odlomku, Ki si ga poslusal danes?

5. Nekega dne je deklica ugotovila, da ¢rke A ni v Kkletki, ker je pozabila zapreti vratca.
* Kam se je odpravila mala A? a)vmesto b)vgozd c)natravnik
* Kdo jo je najprej ujel? a) sova b) lovec c) lovéeva Zena
* OStevil¢i vrstni red dogajanja.
___ Lovec je nesel A svoji Zeni.
A je usla lovcu.
Lovec in Zena sta se prepirala.
Lovec je nameril z risanico proti A in jo zadel v noZico.

6. Navedi vrstni red dogodkov, kakor so si sledili, ko je A zbezZala iz koce.

Kdaj misli§, da je v igri najbolj napeto dogajanje?

7. Dopolni povedi. Lovec je imel pusko, ki ji je rekel tudi

Lovec je zeno klical , Oha pa njega

8. Ugotovi, ali so trditve pravilne. Pojasni svojo odlocitev.

Lovec se je z zeno skregal zaradi tobaka. DA NE
A je zbezala iz lovéeve kocCe zjutraj. DA NE
Mlade sove so se po srecanju s ¢rko A zacele oglasati Aa-aaaa. DA NE

9. Kako si predstavljas vrstni red dogajanja, junake iz zgodbe in posamezna prizori§¢a? NariSi v obliki

stripa.
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PRILOGA 19: U¢na priprava za obravnavo 3. dela radijske igre 4

RADIJSKA IGRA A 3. del

Datum: 19. 1. 2010 Razred: 4.

Predmet: SLO Medpredmetna povezava: slovens¢ina, likovna vzg., glasbena vzg.
Trajanje: dve Solski uri Cas posluianja odlomka: 11 min

CILJI:

Ucenci:

- pripovedujejo o svojih sanjah, obcutkih (prijetnih, neprijetnih ipd.) ob razli¢nih sanjah;

- poimenujejo razli¢ne inStrumente in prepoznavajo njihove zvoke;

- z igranjem na razli¢ne inStrumente poskuSajo predstaviti razlicna custvena razpolozenja (napetost,
strah, grozo, veselje, razigranost ...);

- si prikli¢ejo v spomin nastopajoce knjizevne junake in potek dogajanja sliSane radijske igre 4 in
obnovijo vsebino prvih dveh delov radijske igre;

- zbrano poslusajo odlomek radijske igre;

- lo¢ijo glasove na tiste, ki so glavni in tiste, ki so stranski;

- razlikujejo glavne in stranske osebe ter dialog in monolog;

- razvijajo sposobnost za identifikacijo z eno izmed knjizevnih oseb;

- z uciteljevo pomocjo razlozijo neznane besede in besedne zveze;

- odgovarjajo na vprasanja ter na ta nacin pokazejo ali so vsebino razumeli, ali so zmozni slediti
poteku dogajanja in kaks$na je njihova sposobnosti zapomnitve pomembnejsih podatkov;

- narisejo ali opiSejo, kako si predstavljajo dogajalni prostor, osebe;

- predstavijo crkine sanje z besedo in glasbo;

KS: - izbrani u¢enci poskusajo po predhodni pripravi interpretativno prebrati besedilo po vlogah;

- pois¢ejo primeren glas in ga spreminjajo glede na besedilo.

Metode: pripovedovanje, opisovanje, pogovor, razlaga, branje, poslusanje, delo z besedilom,
igranje na instrumente, igra vlog

Oblike dela: frontalna, individualna, v parih, skupinska

Uéna sredstva: ucni listi, razlicni inStrumenti (triangel, ksilofon, zvoncki, boben, tamburin,

ropotulje), zvocni posnetek radijske igre 4
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Literatura: Puntar, F. (1993): Hojladrija in druge radijske igre za otroke. Ljubljana. Mladinska
knjiga.

POTEK UCNE URE
MOTIVACUJA
Pogovor o sanjah
e Pripovedujte o svojih sanjah. O ¢em najpogosteje sanjate? Kako se takrat pocutite? Kaksne
sanje vam niso vSec? Zakaj?
(Opomba: Najprej se ucenci pogovarjajo v parih. Ko poslusamo posameznike, delamo povzetke.
Lahko imamo prijetne, cudovite sanje, ko se pocutimo dobro, zelimo si, da bi se sanje nadaljevale.
Lahko imamo neprijetne sanje, ko nas je strah, nam je tesno pri srcu ... )
e Kdo je v sanjah padel nekam dale¢ v globino? Kako si se takrat pocutil?
e Alije kdo kdaj v sanjah slisal glasbo? Pripovedu;j o svojih obcutkih.
(Opomba: V radijski igri deklica dirigira oblackom, ki pojejo, nato pade z oblacka v globino.)

Pogovor o inStrumentih. PosluSanje njihovih zvokov. Dolo¢anje razlicnih custvenih
razpoloZenj.
Na mizi imamo in$trumente: ksilofon, zvoncke, boben, tamburin, triangel, palcke, ropotulje. Vsak

inStrument poimenujemo in poslusamo njegov zvok. Prostovoljci poskuSajo zaigrati melodijo

primerno posameznim vprasanjem.
e Katere inStrumente bi izbrali za lepe, prijetne sanje? Zakaj?
e Katere inStrumente bi izbrali za grde, neprijetne sanje? Zakaj?

e S katerimi inStrumenti bi predstavili neko Zalostno/veselo/napeto ... situacijo?

Pogovarjamo se o tem, kateri inStrumenti se oglasajo nizko in kateri visoko.

Ugotavljamo, kdaj in zakaj in§trumente ugla§ujemo? Kako to naredimo?

(Opomba: Na ta del razrednicarki pripravita ucence v okviru glasbene vzgoje.)

evee

skupina (basi, baritoni, tenorji, alti, soprani) zapoje aaaaaaaa.

DOZIVLJAJSKO POSLUSANJE, ANALIZA POMENA IN SMISLA RADIJSKE IGRE

Pogovor o avtorju radijske igre 4: Kaj ste si zapomnili o Franetu Puntarju?
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Poslusali bomo tretji del radijske igre 4.

PRIKLIC - POGOVOR O PRVIH DVEH ODLOMKIH RADIJSKE IGRE 4.

Ucenci v parih pripovedujejo povzetek najpomembnejsih dogodkov iz 1. in 2. odlomka. Izberemo
prostovoljca, ki pove kratko obnovo prvih dveh odlomkov. Vodimo ga s pomoznimi vprasanji:
Kako se radijska igra zacne? Zakaj je crka A pobegnila? Kdaj se zacne zgodba zapletati? Kdaj je v
igri najbolj napeto dogajanje? Kako se A resi iz nevarnih situacij?’Kaj mislis, kako se bo v

nadaljevanju zgodba odvijala? Ali pricakujes Se kaksen zaplet?

NAJAVA BESEDILA

A je pritekla vsa zasopla do skalne votline. Vstopila je, se ulegla na nekaj mehkega in zaspala.

PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

Umirimo se.

POSLUSANIJE ZVOCNEGA POSNETKA/INTERPRETATIVNEGA  BRANJA IN
DOZIVLJANJE BESEDILA

ES: Zavrtimo zvocni posnetek radijske igre.

KS: Zelo dobri bralci berejo prvi odlomek radijske igre.

UcCenci pozorno poslusajo.

PREMOR PO BRANJU/POSLUSANJU in IZRAZANJE DOZIVETIJ
Ucenci podozivijo besedilo in uredijo vtise — resijo prvi del u¢nega lista in pripovedujejo o vtisih.

POGOVOR O VSEBINI

Z ucenci se pogovarjamo, o ¢em govori prvi del sliSanega odlomka. (4 sanja.)

Pripovedujemo, da so sanje na zacetku ¢udovite in kako se kasneje spremenijo.

Pripovedujemo, kaj izvemo iz sanj. (4 v sanjah vidi deklico, ki je od Zalosti zbolela.)

Pogovarjamo se, o cem govori drugi del sliSanega odlomka. (Ko se 4 zbudi, ugotovi, da je spala na

medvedu. Medved Zeli, da se A »igra« z njim.)

RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ

Preverimo, ¢e ucenci vedo, kaj pomenijo nekatere besede in besedne zveze.
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Povejmo drugace:

- »Ta bi pa lahko Ze vstala. Jutro si Cisti perje nad gozdom, njegovi blesceci pogledi preganjajo

temo. Tema bezi, da komaj lovi sapo. Tudi iz skalne votline? Da, tudi iz nje.«
-»To jo bo ucvrla, ko se zbudi.«
- »Medved se upeha in zaspi, A jo ubere v gozd in tece, teCe, da se kar kadi za njo.«

- »Napne mozgane, napne jih Se bolj in ko jih napne tako hudo, da bi lahko brenkal nanje, se

domisli.«

RazlozZimo, kaj pomeni:
- medved dregne c¢rko,

- ker ima medved slab spomin, je ¢rka moc¢no vegasta,

- medved je togoten.

Pogovorimo se, kak$ni so glasovi: bas, bariton, tenor, alt, sopran.

(Opomba: Po dogovoru z razrednicarkama se ucenci o tem seznanijo zZe pri glasbeni vzgoji.)

PONOVNO POSLUSANJE BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Ucence opozorimo, naj pozorno prisluhnejo branju/zvoénemu posnetku tudi zato:
- da bodo po poslusanju lazje opisali in narisali sanje, ki jih je sanjala A,

- da bodo lazje povedali, kako je A skakala po medvedovem trebuhu,

- da bodo lazje povedali, kako je medved sestavil ¢rko A iz treh podrtih smrek.

POGLABLJANJE DOZIVETIJ

Pogovor:
e O ¢em sanja A? Kaks$ne so njene sanje?
e Kaj je uCencem pomagalo, da so si Crkine sanje lazje, bolje predstavljali? Kako so si
predstavljali skakanje A po medvedovem trebuhu? Kako so si predstavljali podiranje dveh

velikih in ene male smreke?
Resevanje nalog na u¢nem listu.

Z njimi ugotavljamo, kako si posamezniki predstavljajo literarne junake, dogajalni prostor, ali vedo,

kako si je sledilo dogajanje. Ucenci narisejo, kako si predstavljajo ¢rkine sanje.
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U¢ence razdelimo v skupine. (Opomba: 3 skupine po devet ucencev, ker je razred Stevilcen)
-V skupinah vsi ¢lani predstavijo svoje risbe.

- Vsaka skupina izbere risbo, ki jim je najbolj vSe¢ (lahko izberejo dve ali tri, ¢e se dopolnjujejo).

- Pripravijo se na pripovedovanje — razvijajo sposobnost za identifikacijo z eno izmed knjizevnih

oseb: en ucenec je povezovalec, en ucenec je deklica, en ucenec je A, nekaj ucencev predstavlja

oblacke (morda trije). Dogovorijo se, kdo bo kaj pripovedoval in kdo bo pripovedovanje spremljal z

inStrumenti, ki bi najbolje dopolnjevali njihovo pripovedovanje. Npr.: za zacetni del sanj bodo

izbrali neznejSe inStrumente. Preden deklica pade z oblaka, napetost narasca, prav tako igranje. Ko

pripovedujemo, da je deklica zbolela, bodo igrali ti§jo melodijo ipd.

ZAKLJUCEK

Posamezne skupine se predstavijo pred razredom in pred kamero.

PISNA NAVODILA ZA SKUPINE UCENCEV

1. V skupinah vsi ¢lani predstavite vsak svojo risbo — vsak pove, kaj je narisal, zakaj.

2. Vsaka skupina izbere eno od risb, ki je vsem najbolj vSe¢ (lahko izberete tudi dve ali tri, Ce se

dopolnjujejo).

3. Pripravite se na nastopanje:

- en ucenec/-ka je povezovalec, pripovedovalec sanj,
- en ucenec/-ka je deklica,

- en ucenec/-ka je A,

- nekaj ucencev predstavlja oblacke (morda trije),

- izberite ucence, ki spremljajo pripovedovanje z inStrumenti.

InStrumente, ki bi najbolje dopolnjevali pripovedovanje, si izberete sami. Dodajte tudi druge zvo¢ne

uc¢inke, Sume in drugo - vse, kar mislite, da bi dogajanje $e bolj pojasnilo, poudarilo.
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PRILOGA 20: Uc¢ni list za obravnavo 3. dela radijske igre A
POSLUSALI SMO RADIJSKO IGRO A 3.del Ucenec:

1. Kaksni so tvoji prvi vtisi ob tem, kar si sliSal?

Razred:

2. Vsebina sliSanega besedila se mi zdi:
a) zanimiva b) zabavna c¢) dolgocasna ¢) poucna
3. Cas poslusanja besedila se mi je zdel:

a) prekratek b) kratek ¢) ravno pravsnji ¢) predolg

4. Katere so glavne in katere stranske osebe v odlomku, ki si ga poslusal danes?

5. A je pritekla do skalne votline in se ulegla na nekaj mehkega.

* Na kaj se je ulegla?

* Ali se tretji odlomek ves ¢as dogaja v skalni votlini? Pojasni.

6. Ugotovi, ali so trditve pravilne. Pojasni svoje odlocitve.

A se je v sanjah vrnila k deklici. DA NE

Deklica je bila tako Zalostna, ker ¢rke A ni bilo, da je umrla. DA NE

Namesto deklice je skrbel za ¢rke medved. DA NE

Mali A je bilo pri medvedu vsec. DA NE

7. KakSen se ti zdi medved? Opisi ga.

8. Cesa se je medved domislil, ko mu je A pobegnila?

9. Kdaj je v igri najbolj napeto dogajanje?

10. Narisi ali napisi, kako si predstavljas sanje ¢rke A.
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PRILOGA 21: U¢na priprava za obravnavo 4. dela radijske igre 4

RADIJSKA IGRA A4 4. del

Datum: 26. 1. 2010 Razred: 4.

Predmet: SLO Medpredmetna povezava: slovens¢ina, likovna vzg., glasbena vzg.
Trajanje: dve Solski uri Cas poslusanja odlomka: 8 min

CILJI:

Ucenci:

- pripovedujejo o svojih boleznih in pocutju med boleznijo;

- poimenujejo razli¢ne inStrumente in prepoznavajo njihove zvoke;

- z igranjem na razline inStrumente skusajo izrazati Custvena razpoloZenja ob posameznih
dogodkih;

- si prikli¢ejo v spomin nastopajoce knjizevne junake in potek dogajanja sliSane radijske igre A4;
obnovijo vsebino prvih treh delov radijske igre;

- zbrano poslusajo odlomek radijske igre (ES poslusa zvocni posnetek, KS poslusa branje sosolcev);
- lo¢ijo glasove na tiste, ki so glavni, in tiste, ki so stranski;

- razlikujejo glavne in stranske osebe ter dialog in monolog;

- razvijajo sposobnost za identifikacijo s knjizevnimi osebami;

- dolocijo dogajalne enote in izdelajo premico dogajanja (“filmski trak™);

- narisejo ali opiSejo, kako si predstavljajo dogajalni prostor, osebe;

- pridobivajo znanja o zgradbi drame: zasnova, zaplet, vrh, razplet;

- z uciteljevo pomocjo razlozijo neznane besede in besedne zveze;

- odgovarjajo na vprasanja ter na ta nacin pokazejo, ali so vsebino razumeli, ali so zmozni slediti
poteku dogajanja in kolik$na je njihova sposobnost zapomnitve pomembnejsih podatkov;

KS: - izbrani u¢enci poskusajo po predhodni pripravi interpretativno prebrati besedilo po vlogah;

- pois¢ejo primeren glas in ga spreminjajo glede na besedilo.
Metode: pripovedovanje, opisovanje, pogovor, razlaga, branje, posluSanje, delo z besedilom,

igranje na in$trumente, risanje, igra viog

Oblike dela: frontalna, individualna, skupinska
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Ué¢na sredstva: ucni listi, razlicni inStrumenti (triangel, ksilofon, zvoncki, boben, tamburin,
ropotulje), papirnati trakovi, valovita lepenka, Skarje, lepilo, barvice, zvo¢ni posnetek radijske igre
A

Literatura: Puntar, F. (1993): Hojladrija in druge radijske igre za otroke. Ljubljana. Mladinska
knjiga.

POTEK UCNE URE
MOTIVACUJA
Pogovor o boleznih

e Kako se pocutite, ko zbolite? Kdo skrbi za vas? Kako vam pomaga? Zakaj greste k
zdravniku? Opisite, kako vas zdravnik pregleda.

Dolocanje razli¢nih ¢ustvenih razpoloZenj in dogajanja z inStrumenti.

e Na mizi imamo inStrumente: ksilofon, zvoncke, boben, tamburin, triangel, palcke,
ropotulje. Vsak inStrument poimenujemo in poslusamo njegov zvok.

e Prostovoljci izbirajo inStrumente in z uciteljevo pomocjo zaigrajo, kako poteka bolezen.
Ucenci pridobivajo nova znanja o zgradbi drame, nove pojme: zasnova, zaplet, vrh, razplet,
razsnova.

S katerimi inStrumenti bi ponazorili zacetek bolezni? Obcasno kasljamo, malo nas boli glava.
(Uvodni del zgodbe — zasnova.)

Bolezen se stopnjuje: glavobol je mocnejsi, kaselj ne preneha, vrocina zac¢ne narascati. (Zgodba se
zacne zapletati — zaplet.)

Bolezen doseze sam vrh.(Vrh zgodbe.)

Sledi olajSanje: vro¢ina popusca, glava nas ne boli ve¢, kasljamo obc¢asno. (Razplet.)

Bolezen se zakljuci. (Razsnova.)

e Kako bi z inStrumenti prikazali priblizevanje osebe in kako oddaljevanje osebe?
e Ugotavljamo, kdaj in zakaj in§trumente uglasujemo? Kako to naredimo?

Prosimo ucence, ki hodijo v glasbeno Solo, da pokazejo, kako uglasujejo glasbila.

DOZIVLJAJSKO POSLUSANJE, ANALIZA POMENA IN SMISLA RADIJSKE IGRE

Poslusali bomo cetrti del radijske igre 4.

PRIKLIC - POGOVOR O PRVIH TREH ODLOMKIH RADIJSKE IGRE 4.
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Izberemo prostovoljca, ki pripoveduje kratko obnovo najpomembnejsih, do sedaj sliSanih,
dogodkov. Rekli mu bomo pripovedovalec vsebine. Drugi prostovoljec (rekli mu bomo »tonski
pripovedovalec«) izbere za vsak del vsebine, o katerem pripovedovalec govori, ustrezen
inStrument, s katerim skusa ¢im bolje predstavili dogajanje in Custveno razpolozenje junakov.
Ucence vodimo s pomoznimi vprasanji:

e Kako se radijska igra za¢ne? (Npr. zaigramo na zvoncke, saj je deklica vesela, ko skrbi za
svoje crke.)

e Kdaj se zacne zgodba zapletati? (Npr. pocasi udarjamo na boben, kot da A brezskrbno
poskakuje po gozdu, nato vzamemo tamburin in ga sprva pocasi, nato pa vedno hitreje
stresamo, saj se A bliza nevarnosti — lovcu, vrhunec nevarnosti — strel — ponazorimo npr. z
mocnejsim udarcem po bobnu.)

e 'V katerih nevarnih situacijah se A znajde? Kako se resi iz njih?

e Kdaj je v igri najbolj napeto dogajanje?

e O c¢em A sanja? Ali ste kdaj veckrat sanjali isto? Ali ste kdaj sanjali v nadaljevanjih?

e Kako se bo v nadaljevanju zgodba odvijala? Ali pricakujete Se kakSen zaplet?

NAJAVA BESEDILA
A je uspelo uiti lovcu in njegovi Zeni, sovi in sovicam ter medvedu. Ranjena nozica jo Ze posteno

boli. Nenadoma pride do gruce otrok, ki jo obkolijjo.

PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

Umirimo se.

POSLUSANJE ~ ZVOCNEGA  POSNETKA/INTERPRETATIVNEGA  BRANJA N
DOZIVLJANJE BESEDILA

ES: Zavrtimo zvo¢ni posnetek radijske igre.

KS: Zelo dobri bralci berejo prvi odlomek radijske igre.

Uc€enci pozorno poslusajo.
PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU in IZRAZANJE DOZIVETLJ

UcCenci podozivijo besedilo in uredijo vtise — _reSijo prvi del u¢nega lista, pripovedujejo o prvih

vtisih.

229



POGOVOR O VSEBINI
Z ulenci se pogovarjamo, o ¢em govori ¢etrti odlomek.
e Kako se A pocuti pri otrocih? Zakaj? Kaj tam pocne?

e O c¢em A sanja, ko zvecer utrujena zaspi?

RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ

Preverimo, ¢e ucenci vedo, kaj pomenijo nekatere besede in besedne zveze.
Povejmo drugace:

- »A bo spet ¢ila in zdrava.«

- »Tako je A prisla k otrokom, kjer se ji dobro godi.«

RazloZimo, kaj pomenijo besede: vriS¢ otrok, reva, uglasevanje.
PokaZemo slike, ki prikazujejo glasbila: klavir, bas, viole, violine.

Ponovno se pogovorimo, kaksni glasovi so: bas, bariton, tenor, alt, sopran

PONOVNO POSLUSANIJE BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Ucence opozorimo, naj pozorno prisluhnejo branju/zvo¢nemu posnetku tudi zato:

- da bodo lazje razvrstili posamezne dogodke po zaporedju dogajanja.

- da bodo po poslusanju lazje primerjali sanje, ki jih je imela A v tretjem odlomku s sanjami, ki jih

je imela v Cetrtem odlomku;

POGLABLJANJE DOZIVETIJ

O odlomku se pogovorimo bolj podrobno:
e Kaj se je zgodilo z A, ko je pobegnila medvedu? Kdo je rekel, naj A odnesejo k zdravniku?
Zakaj? Kako je zdravnik pomagal A?
e Kdo je bil naslednji, ki ga je zdravnik pregledal? Opisi decka. Kako ga je zdravnik
pozdravil?
e Kam so nato otroci odnesli A? Kako se je tam pocutila?
Preverimo, koliko smo si zapomnili iz ¢rkinih sanj v tretjem in ¢etrtem odlomku.
e Kdo je bil v prvih sanjah ob deklici, ko je zbolela in kdo v drugih? Kaj misli§ zakaj? (V'
prvih sanjah je sova, v drugih pa medved. V obeh sanjah ji pomaga decek.)
e Kjeje bila deklica v prvih sanjah? (Deklica stoji na drobcenem oblacku; ko pride iz globine

navzgor, je na velikem oblaku.)
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e Kje je bila deklica v drugih sanjah? (Deklica stoji na drobceni violini; ko pride iz globine
navzgor, je na velikem basu.)
Uc€enci samostojno reSujejo naloge na u¢nem listu.
Z njimi ugotavljamo, kako si posamezniki predstavljajo literarne junake in dogajalni prostor, ali

vedo, kako si je sledilo dogajanje.

Delo v skupinah (po $tirje ucenci).

Ucenci vsake skupine izdelajo filmski trak, na katerem prikazejo najpomembnejSa dogajanja in
junake iz posameznih odlomkov do sedaj sliSane radijske igre. Dogovoriti se morajo, kdo bo
izdeloval filmski trak za prvi, kdo za drugi, kdo za tretji in kdo za Cetrti odlomek. Dele traku nato

zlepijo skupaj, dodajo TV ekran (iz valovite lepenke) in se pripravijo na predstavitev.

ZAKLJUCEK

Posamezne skupine se predstavijo pred razredom in pred kamero.

Po vsaki predstavitvi se pogovorimo ali so bili v filmskem traku zajeti vsi najpomembnejsi dogodki
in junaki, ali so kraji posameznih dogajanj ustrezno predstavljeni in kaksna je bila predstavitev

(glasnost, razumljivost, zanimivost, izvirnost).
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PRILOGA 22: Uc¢ni list za obravnavo 4. dela radijske igre A

POSLUSALI SMO RADIJSKO IGRO A4 4.del Ucenec:

1. Kaksni so tvoji prvi vtisi ob tem, Kkar si slisal?

Razred:

2. Vsebina sliSanega besedila se mi zdi:
a) zanimiva b) zabavna ¢) dolgocasna ¢) poucna
3. Cas posluianja besedila se mi je zdel:

a) prekratek b) kratek ¢) ravno pravsnji ¢) predolg

4. Katere so glavne in katere stranske osebe v odlomku, ki si ga poslusal danes?

5. Ostevil¢i vrstni red dogajanja.

____ Otroci so ¢rko odnesli k zdravniku.

__ Puncka je ujela A.

_ Ajepobegnila medvedu.

_____ Oftroci so zagledali A in jo obkolili.

6. Dopolni.

Ko je zdravnik pregledal A, je poklical naslednjega pacienta. To je bil

. Ker je bil nagajiv,

mu je zdravnik predpisal posebno zdravilo:

7. Opisi, kako se je A godilo pri otrocih.

8. Primerjaj sanje ¢rke A iz tretjega in Cetrtega odlomka.

V TRETJEM ODLOMKU

V CETRTEM ODLOMKU

Kje stoji deklica, ko so bile sanje Se

¢udovite?

Zakaj deklica pade v globino?

Kje lezi deklica, ko se po padcu dvigne

iz globine?

Ali je deklica mrtva? Razlozi.

Kdo meri deklici temperaturo?

Kdo pomaga deklici hraniti ¢rke?
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PRILOGA 23: U¢na priprava za obravnavo 5. dela radijske igre 4

RADIJSKA IGRA A4 5. del

Datum: 2. 2. 2010 Razred: 4.

Predmet: SLO Medpredmetna povezava: slovensc¢ina, likovna vzg., glasbena vzg.
Trajanje: dve Solski uri Cas poslusanja odlomka: 8 min

CILJI:

Ucenci:

- z igranjem na razline inStrumente skusajo izrazati Custvena razpoloZenja ob posameznih
dogodkih;

- si prikli¢ejo v spomin nastopajo¢e knjizevne junake in potek dogajanja sliSane radijske igre A4;
obnovijo vsebino prvih §tirih delov radijske igre;

- lo¢ijo glasove na tiste, ki so glavni, in tiste, ki so stranski;

- razlikujejo glavne in stranske osebe ter dialog in monolog;

- razvijajo sposobnost za identifikacijo s knjizevnimi osebami;

- zaznavajo motive za ravnanje knjizevnih oseb;

...........

.....

radijskega besedila;

- pridobivajo znanje o zgradbi dramskega besedila (zgodba ima zasnovo, zaplet, vrh in razplet) in o
prvinah dramskega besedila (dialog, monolog, dramske osebe, scenske opombe ali didaskalije, ziv
govor);

- z uciteljevo pomocjo razlozijo neznane besede in besedne zveze;

- odgovarjajo na vprasanja ter na ta nacin pokazejo, ali so vsebino razumeli, ali so zmozni slediti
poteku dogajanja in kolik$na je njihova sposobnosti zapomnitve pomembnejsih podatkov;

- igrajo vloge iz besedila; poiS¢ejo primeren glas za osebo, ki jo predstavljajo;

- zbrano poslusajo odlomek radijske igre (ES poslusa zvo¢ni posnetek, KS poslusa branje soSolcev);
KS: - izbrani u¢enci poskusajo po predhodni pripravi interpretativno prebrati besedilo po vlogah;

- pois¢ejo primeren glas in ga spreminjajo glede na besedilo.
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Metode: pripovedovanje, opisovanje, pogovor, razlaga, pojasnjevanje, branje, poslusanje, delo z
besedilom, igranje na inStrumente, risanje, igra vlog

Oblike dela: frontalna, individualna, skupinska

Ué¢na sredstva: ucni listi, razlicni inStrumenti (triangel, ksilofon, zvoncki, boben, tamburin,
ropotulje), »filmski trakovi, listi za pisanje scenarija, zvocni posnetek radijske igre 4

Literatura:

- Puntar, F. (1993): Hojladrija in druge radijske igre za otroke. Ljubljana. Mladinska knjiga.

- Sajko, R. (2006): Poeticnost zvoka: ustvarjalne moznosti radijske igre za otroke. Maribor:

Mariborska knjiznica, Revija Otrok in knjiga.

POTEK UCNE URE

UVODNI DEL

Pogovor o znacilnostih radijske igre.

Skupaj ugotavljamo, v ¢em je radijska igra podobna dramski igri in v ¢em se razlikuje.
Primerjamo radijsko in dramsko igro

e Primerjamo nacin igranja literarnih junakov (v radijski igri junakov ne vidimo, ne vidimo
njihovih kretenj, mimike obraza; govorec se mora zelo potruditi, da poslusalec iz njegovega
nacina govorjenja, tona glasu, ¢im bolje razloci, kaksno je junakovo razpolozenje, Custva).

e Primerjamo nacin prikazovanja dogajalnega prostora, ¢asa (v radijski igri ne vidimo kulis,
ne oblacil, zato je potrebno dolo¢ene okolis¢ine pojasniti z besedilom, s primerno glasbeno
spremljavo, vecji je poudarek na dolo¢enih zvocnih ucinkih).

e Spregovorimo o pomembni vlogi glasbe in razli¢nih zvo¢nih u¢inkov v radijski igri.
Opomba: Rosanda Sajko (2006) pise, da glasba sluzi kot ilustracija dogodkov in okolja ali kot
slikanje vzdusja, razpolozZenja, obcutja, pripomore lahko k razlagi custvenega dozivijanja junakov.
Pravi, da imajo otroci raje realisticni zvocni efekt (Sum) kot z glasbo interpretiran opis.

e Ugotavljamo, kaksna je zgradba dramskega besedila (zasnova, zaplet, vrh, razplet).

e Spregovorimo o prvinah dramskega besedila (dialog, monolog, dramske osebe, scenske

opombe ali didaskalije, ziv govor). V radijski igri scenske opombe nadomes¢ajo zvoki,
Sumi ali opisi nebesednih znakov, kot so prizorisce, kostumi ipd., ki jih posreduje

pripovedovalec ali igralec.
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MOTIVACIA

Igra vlog »brez vidne slike«

Napovemo, da se bomo preizkusili v predstavitvah nekaterih prizorov iz radijske igre A, vendar
bomo »vidno sliko« igralcev odstranili. Na ta nacin se bomo Ze nekoliko zaceli pripravljati na
snemanje odlomka radijske igre.

Organizacija dejavnosti in navodila u¢encem

Ucence razdelimo v skupine. Vsaki skupini damo listek z navodili, kateri prizor naj odigrajo.
Opozorimo jih, da jih bodo pri predstavitvi soSolci samo slisali, videli pa jih ne bodo, ker bodo
skriti za zaveso. Potruditi se morajo, da bodo slusno ¢im bolj »prepricljivic. Dopustimo jim
ustvarjalno svobodo glede besedila. Dolo¢imo le okvirno temo, ki se jo morajo drzati, da ne bi bili

preobsirni.

Skupine imajo kratek ¢as za dogovore in usklajevanja, nato sledijo predstavitve.

UCNI LISTI Z NAVODILI ZA IGRE VLOG

1. Odigrajmo pogovor med otroki, zdravnikom in A.
5 ucencev: A, zdravnik, decek, deklica in Se en otrok.

Otroci prinesejo A k zdravniku, ker je ranjena. Zdravnik jo pregleda. Pregleda tudi nagajivega decka.

2. Odigrajmo pogovor med medvedom in ¢rko A.
3 ucenci: medved, A, povezovalec.
Medved Zeli, da mu A skace po trebuhu, saj skace tako spretno. A uspe pobegniti, ko medved od utrujenosti

zaspi.

3. Odigrajmo pogovor med sovo, sovicami in ¢rko A.
5 ucencev: sova, tri sovice, A
Sova prinese A svojim sovicam. Sovice se od A naucijo drugacnega oglaSanja. Sova je zgrozena nad

vedenjem mladih sovic.

4. Odigrajmo pogovor med lovcem in njegovo Zeno.
2 ucenca: lovec, lovéeva Zena
Lovec pride domov z A v nahrbtniku. Lov¢eva Zena mozu ne verjame, da je kaj ujel. Lovec in Zena se zaCneta

prepirati zaradi tobaka.
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5. Odigrajmo pogovor med deklico in ¢rkami.
5 - 7 ucencev: deklica, crke, povezovalec
Deklica ima 25 kletk s 25 ¢rkami. Vsak dan jih krmi. Vse ¢rke se zadovoljno oglasajo. Vsako pomlad imajo

¢rke mlade.

Po odigranih prizorih skupaj analiziramo prepricljivost posameznih skupin. Ugotavljamo, ali so bili
razumljivi, kako so spreminjali ton glasu, ali so dodali kake zvoke, Sume, v Cem so bili
(ne)zanimivi.

Ucence vprasamo, ali vedo, kako so si predstavljeni dogodki sledili. (Opomba: Dogodki si sledijo

od zadaj naprej. V' 5. odlomku se namrec A sreca z junaki zgodbe v obratnem vrstnem redu.)

DOZIVLIAJSKO POSLUSANJE, ANALIZA POMENA IN SMISLA RADIJSKE IGRE

Poslusali bomo peti del radijske igre A.
PRIKLIC

e Kdo je napisal radijsko igro 4? Kaj ves o avtorju?

e Pogovor o prvih stirih odlomkih radijske igre A4.
Ena od skupin u¢encev predstavi »filmski trake, ki so ga naredili prejSnjo uro.
En ucenec iz te skupine pripoveduje kratko obnovo najpomembnejsih, do sedaj sliSanih, dogodkov.
Rekli mu bomo pripovedovalec vsebine. SoSolec mu pomaga drzati in odvijati filmski trak.
Preostala dva ucenca sta neke vrste »tonska opremljevalca«, ki ob pripovedovanju izbirata ustrezne
inStrumente, na katere igrata, in skuSata ¢im bolje predstaviti dogajanje in ¢ustveno razpoloZenje

junakov.

Po predstavitvi se pogovorimo, ali so bili v filmskem traku zajeti vsi najpomembnejsi dogodki in
junaki, ali so kraji posameznih dogajanj ustrezno predstavljeni in kak$na je bila predstavitev
(glasnost, razumljivost, zanimivost, izvirnost).

Ugotavljamo, ali nam je »vidna slika« kaj pomagala pri spremljanju vsebine.

NAJAVA BESEDILA

A se zbudi. Nikjer Se ni uCencev, nikjer uciteljev. Najboljsi Cas za beg. Torej — zdaj ali nikoli.

PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM
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Umirimo se.

POSLUSANJE ZVOCNEGA POSNETKA/INTERPRETATIVNEGA BRANJA IN
DOZIVLJANJE BESEDILA

ES: Zavrtimo zvocni posnetek radijske igre.

KS: Zelo dobri bralci berejo odlomek radijske igre.

Ucenci pozorno poslusajo besedilo.

PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU IN IZRAZANJE DOZIVETILJ
Ucenci podozivijo besedilo in uredijo vtise — _reSijo prvi del ucnega lista, pripovedujejo o prvih

vtisih.

POGOVOR O VSEBINI
Z ulenci se pogovorimo:
e O ¢em govori peti odlomek?
e Zakaj se A spet sreca z medvedom, s sovo in z lovcem ter njegovo zeno?
e Zakaj se A sreCuje s prej omenjenimi zivalmi in osebami v obratnem vrstnem redu kot v
prejsnjih delih radijske igre?

e Kako se zgodba razplete? Ali si pricakoval tak razplet?

RAZLAGA MANJ ZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ

Preverimo, ¢e ucenci vedo, kaj pomenijo nekatere besede in besedne zveze.
Povejmo drugace:

- »0Od ganotja mu solze stopijo v o¢i.«

- »Ali sliS$im prav? Tista mala smrklja, ki mi je tako spridila otrocad, da moram spati v grmu,

namesto v duplini.«

- Medved jadrno pozre pipo. Vsi strmijo vanj kot vkopani, on pa se samo potaplja po trebuhu.

RazloZimo, kaj pomeni: korac¢nica, sprevod glasbil.

PONOVNO POSLUSANJE BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

PREVERJANJE RAZUMEVANIJA VSEBINE
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O odlomku se pogovorimo bolj podrobno.

* PoskuSamo se spomniti, v katerem odlomku smo Ze sliSali podobno besedilo: »Ta bi ze lahko bila

pokonci. Jutro si je o€istilo perje in z bles¢eCimi o€mi pregnalo temo iz glasbene sobe.«
- V tretjem odlomku: »Ta blesceci pogledi preganjajo temo. Tema bezi, da komaj lovi sapo. Tudi iz

skalne votline? bi pa lahko Ze vstala. Jutro si Cisti perje nad gozdom, njegovi Da, tudi iz nje.«

* PoskuSamo se spomniti, v katerem odlomku smo Ze slisali podobno besedilo:
STARA: Cesen je disava v primerjavi s tvojim tobakom.
LOVEC: Spet zabavljas ¢ez tobak?

V drugem odlomku:
STARA: Smodnik je disava v primerjavi s tvojim tobakom.
LOVEC: Zabavljas cez tobak?

* PoskuSamo se spomniti, kako lovec in njegova zena nadaljujeta s prepirom.

STARA: Zbrala bom ves tvoj tobak in ga postavila pred vrata.

LOVEC: Ce je tako, potem bom $el tudi jaz. Ostala bo§ sama Zen§¢ina nesre¢na. ..
STARA: Kaj si rekel?

LOVEC: T-to sem rekel k-kar tako, z-z-za Salo.

STARA: Ti bom ze dala salo...!

* Skupaj ugotavljamo, katero dogajanje se prav tako ponavlja, vendar je vsakokrat malce
spremenjeno. Opomba: Ponavija se glasba iz sanj. Deklica zopet (tokrat Ze tretjic) pade v globino

(prvic z oblaka, drugic in tretjic z violine), ko Zeli iti k svoji A.

Uc¢enci samostojno reSujejo naloge na ué¢nem listu.
S pomoc¢jo odgovorov na posamezna vprasanja ugotavljamo, kako si predstavljajo literarne junake,
dogajalni prostor, ali vedo, kako si je sledilo dogajanje, ali znajo razloziti motive za ravnanje

knjizevnih oseb.

POGLABLJANJE DOZIVETIJ

Pisanje odlomka besedila v obliki dramskega zapisa

Za pisanje dramskega zapisa besedila izberemo drugi odlomek.
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Deklica je ugotovila, da A ni vec v kletki, ker je prejsnji dan pozabila zapreti vratca. A skaklja po

gozdu. Nanjo prezi lovec...

Pogovorimo se o nacinu zapisovanja dramskega besedila:

- napiSemo, kaj vsaka dramska oseba pove (dobesedni govor);

- dodamo scenske opombe, npr. kako oseba dolo¢eno stvar izgovori (navduseno, bojece), kaj
sliSimo s prizorisca (strel, Skripanje vrat);

- opiSemo nebesedne znake, kot so prizoris¢e, kostumi ipd., ki jih posreduje pripovedovalec ali

igralec.

Ucenci samostojno pisejo pogovor — dialoge med nastopajocimi junaki.

En od ucencev vsake skupine dokonca filmski trak — dodajo mu peti del, na katerem prikazejo
najpomembnejSa dogajanja in junake iz petega odlomka.

(Opomba: Delo diferenciramo glede na sposobnost pisnega in likovnega izraZanja posameznih

otrok in njihovih interesov.)

ZAKLJUCEK: SINTEZA IN VREDNOTENJE

Naredimo kratek povzetek vsega, kar smo se naudili, delali.

- Primerjali smo dramsko igro z radijsko igro.

- Obnovili smo Ze slisano vsebino prvih $tirih delov radijske igre A in poslusali razplet zgodbe.

- Ugotovili smo, da se pisanje dramskega besedila razlikuje od pisanja ostalih literarnih vrst.

Ucenci pripovedujejo o svojih izkusnjah pri pisanju dramskih besedil.

Opomba: Napisana dramska besedila nam bodo naslednjic¢ sluzila kot izhodisce za nadaljnje delo.
Naslednjic bi izbrale skupine tiste zapise, ki bi bili vecini ucencev v posamezni skupini vse¢. Na

podlagi izbranih osnutkov bi napisali nov scenarij in se pripravili na snemanje radijske igre.
Na koncu skupine pregledajo, ali imajo njihovi filmski trakovi narisane vse najpomembnejse

dogodke. Opremijo jih z imeni sodelujoc¢ih ucencev, dokoncajo televizijski ekran in vse izdelke

razstavijo v u€ilnici.
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PRILOGA 24: Uc¢ni list za obravnavo 5. dela radijske igre A

POSLUSALI SMO RADIJSKO IGRO A 5.del Ucenec: Razred:

1. Kaksni so tvoji prvi vtisi ob tem, kar si sliSal danes?

2. Vsebina sliSanega besedila se mi zdi:

a) zanimiva b) zabavna ¢) dolgocasna ¢) poucna
3. Cas posluianja besedila se mi je zdel:

a) prekratek b) kratek ¢) ravno pravsnji ¢) predolg

4. Katere so glavne in katere so stranske osebe v danasnjem odlomku?

5. Zakaj A pobegne iz glasbene Sole?

6. Medved se je v igri nekajkrat oglasil Aaaa in ne m, m, m, m. Kdaj je bilo to? Navedi dogodke, v

katerih se medved oglasa aaa, in si si jih zapomnil.

7. Opisi razplet (zakljucek) zgodbe.

8. Ali te je konec zgodbe kaj presenetil? Zakaj?

KakSen zakljucek si pricakoval?

9. Kateri odlomek iz celotne radijske igre ti je bil najbolj v§e¢? Zakaj?

10. Kdaj se ti je zdelo v celotni radijski igri najbolj napeto dogajanje?

11. S kom/ s ¢im bi primerjal vedenje A: a) z osebami b) z zivalmi  ¢) s predmeti

Zakaj?

12. Opisi A, kot si jo predstavljas.

13. Napisi, za kaj vse so v radijski igri uporabljali A.
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PRILOGA 25: U¢na priprava za obravnavo 6. dela radijske igre 4

RADIJSKA IGRA A4 6. del

PRIPRAVA IN SNEMANJE ODLOMKA RADIJSKE IGRE A

Datum: 9. 2. 2010 Razred: 4.

Predmet: SLO Medpredmetna povezava: slovenscina, likovna vzg., glasbena vzg.

Trajanje: dve Solski uri

CILJI:

Ucenci:

- z igranjem na razli¢ne in§trumente izrazajo Custvena razpolozenja ob posameznih dogodkih;

- si prikli¢ejo v spomin nastopajo¢e knjizevne junake in potek dogajanja sliSane radijske igre A4;
obnovijo vsebino celotne radijske igre;

- lo¢ijo glasove na tiste, ki so glavni, in tiste, ki so stranski;

- razlikujejo glavne in stranske osebe ter dialog in monolog;

- razvijajo sposobnost za identifikacijo s knjizevnimi osebami;

- zaznavajo motive za ravnanje knjizevnih oseb;

...........

.....

radijskega besedila;

- pridobivajo znanje o zgradbi dramskega besedila (zgodba ima zasnovo, zaplet, vrh in razplet) in o
prvinah dramskega besedila (dialog, monolog, dramske osebe, scenske opombe ali didaskalije, ziv
govor);

- pridobivajo znanje o znacilnostih radijske igre;

- pripravijo scenarij odlomka radijske igre; igrajo vloge iz besedila; poiscejo primeren glas za
osebo, ki jo predstavljajo; besedilu dodajo ustrezne zvocne ucinke in glasbo;

- zbrano poslusajo odlomek radijske igre , ki ga pripravijo in posnamejo sosolci ter ga vrednotijo.

Metode: pripovedovanje, opisovanje, pogovor, razlaga, pojasnjevanje, branje, poslusanje, delo z
besedilom, igranje na inStrumente, igra vlog

Oblike dela: frontalna, individualna, skupinska

Ué¢na sredstva in pripomoc¢ki: uc¢ni listi, razli¢ni inStrumenti (triangel, ksilofon, zvoncki, boben,

tamburin, ropotulje), zvocni posnetek radijske igre 4, kamera, zavesa
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Literatura:
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Mariborska knjiznica, Revija Otrok in knjiga.

POTEK UCNE URE

UVODNI DEL

Ponovimo, kaj smo si zapomnili o znacilnostih radijske igre in ugotavljamo, v ¢em sta si radijska in
dramska igra podobni.

Primerjamo radijsko in dramsko igro:

- nacin igranja literarnih oseb,

- naCin prikazovanja dogajalnega prostora, ¢asa,

- zgradbo dramskega besedila (zgodba ima zasnovo, zaplet, vrh in razplet).

Spregovorimo o prvinah dramskega besedila (dialog, monolog, dramske osebe, scenske opombe ali
didaskalije, ziv govor). Ponovimo, da v radijski igri scenske opombe nadomescajo zvoki, Sumi ali
opisi nebesednih znakov, kot so opisi prizorisca, kostumov ipd., ki jih posreduje pripovedovalec ali
igralec.

Npr.: GLAS: »4 tava po gozdu. Boji se, ker je tema in nozZica jo boli. Prestrasena se ozira po

sencah vej, ki se premikajo, ker veter guga drevesa.«

MOTIVACIJA
Domisljijsko potovanje (Opomba: Ta del se navezuje na 2. odlomek radijske igre A.)

Pripovedujemo pocasi, da ucenci lazje dozivljajo, kar slisijo:

Predstavijaj si, da si ¢rka A... Kletka je odprta, zato gres ven iz nje... Vedno bolj se oddaljujes... Nic¢ vec ne
vidis kletke, ne hise, v kateri prebivas, ne deklice, ki skrbi zate...

Brezskrbno skakljas po gozdu in si pojes... Ne ves, da za grmom prezi nate lovec.

Nenadoma pa...pok...joj, kako boli... Lovec te je zadel in vtaknil v nahrbtnik. Kako se pocutis?

Zamizi in si predstavijaj, kaj se je s teboj dogajalo potem.

PISANJE SCENARIJA ZA 1ZBRANI ODLOMEK IN SNEMANIJE
PRIKLIC

.....

kako smo se pocutili kot ¢rka A, kaj se je dogajalo na naSem potovanju ipd.
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PRIPRAVA NA PISANJE SCENARIJA

Prejs$njo uro smo ugotovili, da tezko odigramo besedilo, ¢e se nismo dobro dogovorili v skupini,
oziroma, ¢e si besedila nismo vsaj okvirno zapisali. Improviziramo lahko kasneje, ko imamo z
igranjem ve¢ izkusenj, ko dobro poznamo soigralce, vsebino besedila ipd.

Pogovor o nacinu pisanja scenarija dramskega besedila

Kako bi zapisali neko besedilo, da bi ga igralci v radijski igri, kjer nimamo vidne slike oseb in
prizorisca, lazje odigrali? Npr.: Medved je zelel, da mu A skace po trebuhu, ker mu je bilo to vsec.
Ucenci naStevajo razli¢ne moznosti.

e Najbolj enostaven nacin bi bil, npr.:

GLAS: Medved je zelel, da mu A skace po trebuhu, ker mu je bilo to vsec.

e Zahtevnejsi nacin bi bil, npr.:

MEDVED: Poslusaj,A. Ti znas tako dobro skakati. Skaci prosim po mojem trebuhu.
A: Po tvojem trebuhu?

MEDVED: M-m-m, da, po mojem trebuhu.

A: Prav.

GLAS: In A je zacela skakati po medvedovem trebuhu.

e Najbolj zahteven nacin, ki igralcem ne bi razlozil le kaj naj govorijo, temvec¢ tudi, kako

govorijo in kakSen zvok oz. zvo¢ni u€inek naj ustvarijo za boljSo poslusalcevo predstavo, bi
bil, npr.:
MEDVED (prosece): Poslusaj, A. Ti znas tako dobro skakati. Skoci, prosim, nekajkrat po mojem
trebuhu.
A (zacudeno): Po tvojem trebuhu?
MEDVED: M-m-m, da, po mojem trebuhu. (zadovoljno) To mi je tako vse¢ m-m-m...
A: Prav.(a zacne skakati po medvedovem trebuhu) A —a, A — a, A - a (igralec skoci trikrat v zrak,

da se slisi topot nog)

Pisec dramskega besedila si lahko pomaga pri pisanju z razli¢nimi barvami, lahko spus¢a vrste, ko
nastopajoca oseba konca in za¢ne nova oseba ipd.

Povzamemo, na kaj bomo pozorni pri pisanju dramskega besedila:

- napiSemo, kaj vsaka dramska oseba pove (dobesedni govor),

- dodamo scenske opombe, npr. kako oseba doloceno stvar izgovori (navduseno, bojece), kaj

sli§imo s prizorisca (strel, Skripanje vrat),
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- opiSemo nebesedne znake, kot so opisi prizoris¢a, kostumov, pocutja oseb ipd., ki jih posreduje

pripovedovalec ali igralec.

PISANJE SCENARIJA

(Opomba: Idealno bi bilo, ¢e bi ucenci lahko pisali na racunalnike.)

Organizacija dejavnosti in navodila u¢encem

Ucence razdelimo v (4) skupine. V vsaki skupini je Sest 0z. sedem ucencev (A, lovec, stara, sova,
sovice, glas/povezovalec.

Povemo potrebna navodila za delo v skupinah:

- vsaka skupina najprej prebere napisane osnutke dramskih besedil, ki so jih napisali prej$njo uro;

- skupaj napiSejo nov scenarij, pri cemer si pomagajo z najboljSimi osnutki;

- dolocijo nekoga, ki piSe, ostali mu narekujejo - najbolje bi bilo, ¢e bi vsak narekoval besedilo, ki
ga bo kasneje odigral kot svojo vlogo;

- dolocijo nekoga, ki bo med pisanjem bolj pozoren na zapisovanje scenskih opomb;

- dolocijo nekoga, ki bo med pisanjem bolj pozoren, v katerem delu besedila bi lahko dodali tonsko
opremo, kasneje pa bi med snemanjem poskrbel, da tudi izvajajo posamezne zvocne ucinke in

dodajo glasbeno spremljavo.

Ucence opozorimo, da jih bodo pri predstavitvi soSolci samo slisali, videli pa jih ne bodo, ker bodo
skriti za zaveso. Potruditi se morajo, da bodo slusno ¢im bolj »prepricljivic. Dopustimo jim

ustvarjalno svobodo glede besedila.

PRIPRAVE NA SNEMANJE ODLOMKA RADIJSKE IGRE
Skupine imajo priblizno pol ure za pisanje besedila. Sledi dogovarjanje in usklajevanje, kako

odigrati odlomek, da bodo slusno ¢im bolj zanimivi.

Opomba: Ucence opozorimo, naj se ne ucijo besedila na pamet, saj bi jih to oviralo pri spro§cenem
govorjenju in igranju. Besedilo jim je le v pomoc¢, da vedo kdaj, kaj in kako (okvirno) govorijo
posamezne osebe. Lahko izberejo tudi nekoga, ki ima najmanjso viogo ali pa je bolj iznajdljiv, da

bo med snemanjem soigralce opozarjal, da so na vrsti, ce bi pozabili, kdo mora kaj zaigrati ipd.

PREMOR PRED IGRANJEM/POSLUSANJEM

Igralci se postavijo za zaveso in se pripravijo na nastop.
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Ucenci v ucilnici se umirijo.

SNEMANJE ODLOMKA RADIJSKE IGRE - POSLUSANIJE
POSAMEZNIH SKUPIN IN DOZIVLJANJE BESEDILA
Vsaka skupina odigra odlomek radijske igre za zaveso.

Ostali uc¢enci pozorno poslusajo.

PREMOR PO POSLUSANJU IN IZRAZANJE DOZIVETIJ
Ucenci podozivijo besedilo in uredijo vtise - pripovedujejo o prvih vtisih.

Igralci govorijo o svojih vtisih, poslusalci pa o svojih.

VREDNOTENIJE POSAMEZNIH SKUPIN

INTERPRETACIJE

Po odigranih prizorih skupaj analiziramo prepric¢ljivost posameznih skupin. Ugotavljamo:

- ali so bili razumljivi;

- ali so povedali celotno vsebino izbranega odlomka in koliko so bili pri tem ustvarjalni;

- kako so spreminjali ton glasu;
- ali so dodali kake zvoke, Sume;

- v ¢em so bili (ne)zanimivi.

ZAKLJUCEK: SINTEZA IN VREDNOTENJE

Naredimo kratek povzetek vsega, kar smo se naudili in delali.

- Ugotovimo, da se pisanje dramskega besedila razlikuje od pisanja ostalih literarnih vrst. Dramsko

besedilo je izhodisce za dramsko igro in za radijsko igro. Razlikujejo se le uprizoritveni nacini. Pri

dramski igri je poudarek na vidni in slusni predstavljivosti, pri radijski igri pa je poudarek na slusni

predstavljivosti, zato so scenske opombe nekoliko drugacne, kot pri dramski igri.

- Ugotovimo, da je radijsko igro tezje odigrati, kot dramsko igro. Vsebino zgodbe, pravljice lahko

predstavimo/pripovedujemo le z glasovi, to pa obogatimo Se z glasbo in razlicnimi zvocnimi

ucinki.

Opomba: V Soli je zelo pomembno, kako smo (ucitelji in ucenci) iznajdljivi pri izvajanju dolocenih

zvocnih ucinkov, saj nimamo na razpolago primernega slusnega materiala.
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PRILOGA 26: OCENJEVALNA LESTVICA OPAZOVANJA RADIJSKE IGRE
EKSPERIMENTALNA/KONTROLNA SKUPINA

OCENJEVALEC: SKUPINA:
DATUM: CAS IGRE:
OPAZOVANE ZNACILNOSTI OCENA
Ocena ustvarjalnosti skupine NIZKA VISOKA
- pisanje dramskega besedila
- bogastvo besedisca (skromno, bogato) 1 2 3 4 5
- zgodbenost (logi¢nost zgodbe, c¢asovno-vzrocne 1 2 3 4 5
povezave)
- zanimivost besedila 1 2 3 4 5
- uporaba domisljije 1 2 3 4 5
- originalne ideje 1 2 3 4 5
- ustno izraZanje
- bogastvo besedis¢a (skromno, bogato) 1 2 3 4 5
- prekinjanje govora (ali so premori, zadrega) 1 2 3 4 5
- razumljivost govora 1 2 3 4 5
- glasnost govora 1 2 3 4 5
- zgodbenost (logi¢nost zgodbe, c¢asovno-vzroéne 1 2 3 4 5
povezave)
- zanimivost besedila 1 2 3 4 5
- uporaba domisljije 1 2 3 4 5
- originalne ideje 1 2 3 4 5
- dramatiziranje/igranje dolocene slusne vloge:
- iznajdljivost v igralskih/slusnih situacijah 1 2 3 4 5
- nadin izrazanja (spreminjanje tona glasu) 1 2 3 4 5
- razli¢nost idej 1 2 3 4 5
- originalne ideje 1 2 3 4 5
- ustvarjanje zvocnih ucinkov (glasba, zvoki, Sumi) 1 2 3 4 5
- sodelovanje vseh €lanov skupine 1 2 3 4 5

Vas komentar ob sliSanem odlomku:
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PRILOGA 27: Opazovalni list za obravnavo 1. odlomka radijske igre 4

Opazovalec: Opazovanci: Cas opazovanja: 5. 1. 2010

Kraj opazovanja:

Pojav opazovanja: Obravnava 1. odlomka radijske igre A

Opazovalec zapiSe opazanja v zvezi s poslusanjem: koncentracija za poslusanje, motnje med posluSanjem (katere), zmoznost razumevanja
vsebine (zakaj je morda prislo do tezav).

Opazovalec zapiSe opaZzanja v zvezi z odzivi otrok: ali jim je bila dolocena dejavnost vSec, zakaj, ali so pokazali ustvarjalnost pri delu (v
skupini, pri odgovarjanju, pri risanju), ali so imeli tezave in zakaj je do njih prislo.

Opazovalec napiSe, ¢e opazi Se kaj posebnega v zvezi z opisovanjem knjizevnih oseb, dogajalnega prostora in ¢asa (vec¢ o tem bomo izvedeli
z uénimi listi).

Del ure Opis dogajanja OpaZanja opazovalca o odzivih otrok, o posluSanju
Pogovor: Katera velika tiskana ¢rka ti je najbolj Kako so se uéenci odzivali v prvem delu ure?

MOTIVACIJA v§ec? Zakaj?
Pogovor o oblikah ¢rk.

Ali so pokazali kaj ustvarjalnosti, izvirnosti pri oglasanju posameznih ¢rk? Kje? Kako?
Pogovor o glasovih. DELO V SKUPINAH

Kaksni so bili odzivi uéencev med delom v skupini?
Kolik$na je bila zbranost u¢encev pred poslusanjem?

MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Druga opazanja:
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OBRAVNAVA
ODLOMKA
RADIJSKE IGRE

- NAJAVA BESEDILA
- PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

- POSLUSANIJE zvoénega posnetka/branja
radijske igre.

- PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU in
IZRAZANIJE DOZIVETIJ - ugenci resijo prvi
del ucnega lista in pripovedujejo o prvih vtisih.

-POGOVOR O VSEBINI
- RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH
ZVEZ

- PONOVNO POSLUSANIJE
BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Koliksna je bila zbranost uéencev med prvim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Ali je prislo med poslusanjem do motenj? Ce da, kaksne so bile?

KS: Kako so ucenci brali? a) tekoce b) zatikajoce c) jasno d) tiho
DRUGO:

Kako so jih sosolci poslusali?

a) z zanimanjem b) brez zanimanja  c¢) drugo:

e) s poudarki

Ali je koncentracija med posluSanjem popustila? Ce da, zakaj?

Kaksni so bili prvi odzivi u¢encev po poslusanju?
Koliksna je bila zbranost u¢encev med drugim poslusanjem?

MALO VELIKO
1 ]2 3 4[5

Druga opazanja:

S kaksno zavzetostjo so ucenci resevali ucni list?

POGLABLJANJE | - PODROBNEJ SE PREVERJANIJE a) gledali so k sosedu b) sprasevali so ucitelja ¢) niso imeli tezav
DOZIVETI RAZUMEVANIJA in vrednotenje besedila z d) drugo:
ucnim listom.
Al so imeli uenci teZave pri risanju dogajalnega prostora, kjer je Zivela deklica?
RISANJE DOGAJALNEGA PROSTORA Ce da, kaksne tezave so imeli?
Vas je kdo presenetil?
Druga opazanja:
ZAKLJUCEK Napisite svoja opaZanja ob risanju uc¢encev in o njihovih odzivih.

PREDSTAVITEV SLIK, KI PREDSTAVLJAJO
DOGAJALNI PROSTOR

* V razredu naredimo razstavo vseh slik.
*Posamezni ucenci predstavijo svoje slike pred
kamero in razlozijo, kaj predstavljajo.
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PRILOGA 28: Opazovalni list za obravnavo 2. odlomka radijske igre A

Opazovalec: Opazovanci: Cas opazovanja: 12. 1. 2010
Kraj opazovanja:

Pojav opazovanja: Obravnava 2. odlomka radijske igre A

Del ure Opis dogajanja OpazZanja opazovalca o odzivih otrok, o poslusanju

Pogovor o hi$nih ljubljenckih Kako so se ucenci odzivali v prvem delu ure?

MOTIVACIJA Domisljijsko potovanje
Ali so pokazali kaj ustvarjalnosti, izvirnosti pri oglasanju posameznih ¢rk? Kje? Kako?
Pogovor o glasovih: na kakSen nacin se oglasa
posamezna ¢rka U, A

Kaksni so bili odzivi u¢encev med delom v skupini?
Izgovori ¢rko A: - brezskrbno, obcudujoce, stokajoce, P
pohvalno, prestraseno

Izgovori crko U: - debelo, tanko, jezno, popustljivo, Koliksna je bila zbranost uéencev pred poslusanjem?

preseneceno MALO VELIKO
1 [ 2 3 4 |5

Druga opazanja:
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OBRAVNAVA
ODLOMKA
RADIJSKE IGRE

- NAJAVA BESEDILA
- PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

- POSLUSANJE zvo&nega posnetka/branja radijske
igre.

- PREMOR PO BRANJU/POSLUSANJU in
IZRAZANJE DOZIVETIJ

- POGOVOR O VSEBINI

- RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ —
veliko je besednih zvez, ki uéencem niso znane

Ali se vam zdi, da je bila razlaga ustrezna?
DA NE

Ali je bila prevec podrobna?
DA NE

- PONOVNO POSLUSANJE BRANJA/ZVOCNEGA
POSNETKA

Koliksna je bila zbranost u¢encev med prvim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 [2 3 4 |5

Ali je prislo med poslusanjem do motenj? Ce da, kaksne so bile?
KS:

Kako so ucenci brali? a) tekoce b) zatikajoce c) jasno d) tiho
DRUGO:

e) s poudarki

Kako so jih sosolci poslusali?

a) z zanimanjem b) brez zanimanja  c) drugo:

Ali je koncentracija med poslusanjem popustila? Ce da, zakaj?

Kaksni so bili prvi edzivi u¢encev po poslusanju?

Koliksna je bila zbranost u¢encev med drugim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 [ 2 3 4 [ 5

Druga opazanja:

- PODROBNEIJSE PREVERJANJE RAZUMEVANJA

S kaksno zavzetostjo so uéenci resevali uéni list?

POGLABLJANJE | . . e . e e T
DOZIVETI) in vrednotenje besedila z uénim listom. a) gledali so k sosedu b) sprasevali so ucitelja ¢) niso imeli tezav
d) drugo:
- UCENCI NARISEJO STRIP
Al so imeli ucenci tezave pri risanju stripa?
Ce da, kaksne tezave so imeli?
Vas je kdo presenetil?
Druga opazanja:
Ucenci v manjsih skupinah predstavijo svoje stripe. Ob posameznih sli¢icah se pogovarjajo in razlozijo,
ZAKLIJUCEK PREDSTAVITEV STRIPOV zakaj so kaj narisali.

* V razredu naredimo razstavo vseh stripov. OP.: Zal to
ne bo Slo, ker bom stripe odnesla, razen, ce jih pustim do torka.

*Posamezni ucenci predstavijo svoje stripe pred
kamero.

Napisite svoja opazanja:

Kaksni so bili u¢enci med risanjem stripa?

a) bili so samostojni  b) gledali so k sosedu
drugo:

¢) risanje jih je zabavalo d) risanje jih ni navdusilo

Druga opazanja: o predstavitvah stripov, o odzivih otrok ...
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PRILOGA 29: Opazovalni list za obravnavo 3. odlomka radijske igre A

Opazovalec: Opazovanci: Cas opazovanja: 19. 1. 2010
Kraj opazovanja:

Pojav opazovanja: Obravnava 3. odlomka radijske igre A

Del ure Opis dogajanja Opazanja opazovalca o odzivih otrok, o poslusanju

MOTIVACIJA Kako so se u€enci odzivali v prvem delu ure?
Pogovor o sanjah

Ali so pokazali kaj ustvarjalnosti, izvirnosti pri pogovoru o prikazovanju Custvenih

Pogovor o inStrumentih. PosluSanje njihovih . R . o .
& ue ny razpoloZzenj z in§trumenti, pri igranju na inStrumente? Kje? Kako?

zvokov. Dolocanje razli¢nih Custvenih
razpoloZen;.

Koliksna je bila zbranost u¢encev pred poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Druga opazanja:
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OBRAVNAVA
ODLOMKA
RADIJSKE IGRE

- NAJAVA BESEDILA
- PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

- POSLUSANIJE zvocnega posnetka/branja
radijske igre.

- PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU in
IZRAZANJE DOZIVETI - ugenci resijo prvi
del ucnega lista in pripovedujejo o prvih vtisih.

-POGOVOR O VSEBINI

- RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ —
veliko je besednih zvez, ki u€encem niso znane

Ali se vam zdi, da je bila razlaga ustrezna?
DA NE

Ali bi kaj spremenili, dodali?

DA NE

- PONOVNO POSLUSANIJE
BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Koliksna je bila zbranost uéencev med prvim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Ali je prislo med poslusanjem do motenj? Ce da, kaksne so bile?
KS:

Kako so ucenci brali? a) tekoce b) zatikajoce c) jasno d) tiho
DRUGO:

e) s poudarki

Kako so jih sosolci poslusali?

a) z zanimanjem b) brez zanimanja  c¢) drugo:

Ali je koncentracija med poslufanjem popustila? Ce da, zakaj?
Kaksni so bili prvi odzivi u¢encev po poslusanju?

Koliksna je bila zbranost u¢encev med drugim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Druga opazanja:

POGLABLJANJE
DOZIVETI)

- PODROBNEJSE PREVERJANJE
RAZUMEVANIJA in vrednotenje besedila z
ucnim listom.

- UCENCI NARISEJO CRKINE SANJE

S kaks$no zavzetostjo so ucenci resevali ucni list?
a) gledali so k sosedu b) sprasevali so ucitelja
d) drugo:

¢) niso imeli tezav

Ali so imeli ucenci teZzave pri risanju sanj?
Ce da, kaksne tezave so imeli?
Vas je kdo presenetil?

Druga opazanja:
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Napisite svoja opaZzanja:

ZAKLJUCEK PREDSTAVITEV SANJ Kaksni so bili uéenci med risanjem san;j?
Vsaka skupi . . o a) bili so samostojni  b) gledali so k sosedu  c) risanje jih je zabavalo d) risanje jih ni
saka skupina se pripravi na »poroc¢anje« na o
podlagi pisnih navodil na uénem listu. g?:gg?ﬂo
*Skupine predstavijo svoje delo: pripovedovanje
ob sliki in spremljavi instrumentov... pred Ucenci vsake skupine se predstavijo. (Vodi jih uéni list z navodili.)

kamero.

Druga opazanja: o pripravah skupin, o odzivih otrok znotraj posameznih skupin ...
Napisite na kratko, ¢e se da, za vsako skupino, kako je potekalo njihovo delo (dogovarjanje,
usklajevanje, pomoc¢, iznajdljivost...).

Kako ste se z ucenci pripravljali na danasnjo obravnavo:
- Ste uéencem razlozili, kaj pomenijo glasovi: bas, bariton, tenor, alt, sopran? Na kaksen nacin ste to storili?

- Ste do sedaj ze kdaj govorili o vlogi dirigenta, o0 zboru, zborovskem petju, o uglaSevanju?

- Ste do sedaj Ze kdaj govorili 0 zvoénih u¢inkih, pomenu Sumov v radijski igri?
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PRILOGA 30: Opazovalni list za obravnavo 4. odlomka radijske igre A

Opazovalec: Opazovanci: Cas opazovanja: 26. 1. 2010
Kraj opazovanja:

Pojav opazovanja: Obravnava 4. odlomka radijske igre A

Del ure Opis dogajanja OpaZanja opazovalca o odzivih otrok, o poslusanju

Kako so se u¢enci odzivali v prvem delu ure?
MOTIVACIJA Pogovor o boleznih

Pogovor o inStrumentih. PosluSanje njihovih
zvokov. Doloc¢anje razli¢nih Custvenih
razpoloZenj.

Ali so pokazali kaj ustvarjalnosti, izvirnosti pri pogovoru o prikazovanju ¢ustvenih
razpolozenj z inStrumenti, pri igranju na in§trumente? Kje? Kako?

- Prostovoljci poskusajo zaigrati zvoke, ki bi
f;zlsfj)rj ali potek bolezni (zasnova, zaplet, vrh, Ali se vam zdi primerna ponazoritev zgradbe drame s pomocjo poteka bolezni?
- Kako bi z ins$trumenti prikazali priblizevanje
osebe in kako oddaljevanje osebe, dokler ne
izgine.

Kolik$na je bila zbranost u¢encev pred poslusanjem?
MALO VELIKO
1 |2 3 4 |5

- U¢enci, ki hodijo v glasbeno $olo, pokazejo, _ o ) . L
kako uglasujejo glasbila. Druga opazanja v zvezi z igranjem na in§trumente, z motivacijo:
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OBRAVNAVA
ODLOMKA
RADIJSKE IGRE

- PRIKLIC

- NAJAVA BESEDILA
- PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

- POSLUSANIJE zvo&nega posnetka/branja
radijske igre.

- PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU in
IZRAZANJE DOZIVETI - ugenci resijo prvi
del u¢nega lista in pripovedujejo o prvih vtisih.

- POGOVOR O VSEBINI
- RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ

Ali se vam zdi, da je bila razlaga ustrezna?
DA NE

Ali bi kaj spremenili, dodali?

DA NE

- PONOVNO POSLUSANIJE
BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

- Tokrat damo ve¢ poudarka na priklicu prej slianih vsebin, ker Zelimo poudariti zgradbo
RI: zasnova, zaplet, vrh, razplet. Ali se vam je zdel ta del dovolj razumljiv za otroke?

Kako so ucenci sodelovali?
Vasa opazanja o tem delu:

Koliksna je bila zbranost uéencev med prvim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Ali je pri$lo med poslusanjem do moten;? Ce da, kaksne so bile?

KS:
Kako so ucenci brali? a) tekoce b) zatikajoce c) jasno d) tiho  e) s poudarki
DRUGO:

Kako so jih soSolci poslusali?
a) z zanimanjem b) brez zanimanja  c¢) drugo:

Ali je koncentracija med poslu$anjem popustila? Ce da, zakaj?
Kaksni so bili prvi odzivi u¢encev po poslusanju?

Koliksna je bila zbranost u¢encev med drugim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Druga opazanja:
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S kak$no zavzetostjo so ucenci reSevali u¢ni list?

POGLABLJANJE | - PODROBNEJ SE PREVERJANIJE a) gledali so k sosedu b) sprasevali so ucitelja ¢) niso imeli tezav
DOZIVETI RAZUMEVANIJA in vrednotenje besedila z d) drugo:
ucnim listom.
. Ali so imeli ucenci teZave pri izdelavi »filmskega traku?
- UCENCI NARISEJO “FILMSKI TRAK” oz. Ce da, kaksne tezave so imeli?
premico dogajanja
Kako so ucenci sodelovali v skupini:
NAVODILO ZA DELO: Kako so se dogovarjali?
Utenci Vsak ¢ §k}1p inc? izdelajo ﬁl.I}lSki tra_k ,1a. Kako so upostevali mnenja ostalih?
katerem prikazejo najpomembnejSa dogajanja in
Jung.ke iz posameznih odlomkov do sedaj slisane Ali je kdo Zelel uveljavjati svojo voljo?
radijske igre.
Ali so si pomagali? Kako?
Dogovoriti se morajo, kdo bo izdeloval filmski Kako so si razdelili delo?
trak za prvi, kdo za drugi, kdo za tretji in kdo za
cetrti odlomek. Drugo:
Vas je kdo presenetil? Zakaj?
Dele traku nato zlepijo skupaj, dodajo TV ekran
(iz valovite lepenke) in se pripravijo na Druga opazanja:
predstavitev.
ZAKLJUCEK PREDSTAVITEV FILMSKIH TRAKOV Kaksna se vam je zdela predstavitev posameznih skupin?

Vsaka skupina se pripravi na predstavitev

Ucenci vsake skupine se predstavijo — najbrz
bomo izbrali le 2 ali 3 skupine.

- Po vsaki predstavitvi sledi pogovor, ali so bili v
filmskem traku zajeti vsi najpomembne;jsi
dogodki in junaki, ali so kraji posameznih
dogajanj ustrezno predstavljeni in kaks$na je bila
predstavitev (glasnost, razumljivost, zanimivost,
izvirnost).

Druga opazanja:
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PRILOGA 31: Opazovalni list za obravnavo 5. odlomka radijske igre A

Opazovalec:

Kraj opazovanja:

Pojav opazovanja: Obravnava 5. odlomka radijske igre A

Opazovanci: Cas opazovanja: 2. 2. 2010

- Navodila za delo v skupinah (na listkih)

- Delo v skupinah

- Predstavitev nekaterih prizorov iz RI »brez
vidne slike« - IGRE VLOG

- Katera skupina je uporabila poleg glasovnega -
besednega izrazanja tudi glasbo, zvoke, Sume?
Kako jim je to uspevalo?

Del ure Opis dogajanja Opazanja opazovalca o odzivih otrok, o poslusanju
Kako so se u€enci odzivali v prvem delu ure?
UvoD Pogovor o radijski igri. Primerjava z dramsko
igro.
Ali so razumeli, kaj so znacilnosti radijske igre?
a) nekateri  b) mnogi ¢) vecina d)
MOTIVACIJA

Kaksne so se vam zdele posamezne igre vlog?
(Opomba.: Glej navodila za igre vlog v pripravi — 5 jih je.)

Na kratko napisite, oz. povejte pri intervjuju bolj podrobno.

Ali so pokazali kaj ustvarjalnosti, izvirnosti pri predstavitvi posameznih iger vliog? Kje?
Kako?

Koliksna je bila zbranost u¢encev pred poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4 |5

Druga opazZanja v zvezi z motivacijo:
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OBRAVNAVA
ODLOMKA
RADIJSKE IGRE

- PRIKLIC

- Poudarek je na priklicu prej sliSanih vsebin, ker
zelimo ponoviti, kaj vse se je v zgodbi dogajalo,
zelimo poudariti zgradbo RI: zasnova, zaplet,
vrh, razplet. Na$ namen je osve$cati ucence, da v
RI ni vidne slike, da se moramo zanesti zgolj na
sluh, zato je poleg besedila zelo pomembna
prvina RI tudi zvok, Sum, glasba.

- NAJAVA BESEDILA
- PREMOR PRED BRANJEM/POSLUSANJEM

- POSLUSANIJE zvoénega posnetka/branja
radijske igre.

- PREMOR PO BRANJU/POSLUSANIJU in
IZRAZANJE DOZIVETIJ - ugenci redijo prvi
del ucnega lista in pripovedujejo o prvih vtisih.

- POGOVOR O VSEBINI
- RAZLAGA NEZNANIH BESED, BESEDNIH ZVEZ

Ali se vam zdi, da je bila razlaga ustrezna?
DA NE

Ali bi kaj spremenili, dodali?

DA NE

- PONOVNO POSLUSANIJE
BRANJA/ZVOCNEGA POSNETKA

Kako so u€enci predstavili do sedaj slisano vsebino ob filmskem traku?

Vasa opaZanja o pripovedovalcu vsebine:

Vasa opaZanja o tonskem opremljevalcu:

Koliksna je bila zbranost u¢encev med prvim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 ]2 3 4[5

Ali je priglo med poslusanjem do moten;j? Ce da, kaksne so bile?

KS:
Kako so ucenci brali? a) tekoce b) zatikajoce c) jasno d) tiho
DRUGO:

Kako so jih soSolci poslusali?
a) z zanimanjem b) brez zanimanja  c) drugo:

e) s poudarki

Ali je koncentracija med posluganjem popustila? Ce da, zakaj?

Kaksni so bili prvi odzivi uencev po poslusanju?

Kolik$na je bila zbranost u¢encev med drugim poslusanjem?
MALO VELIKO
1 [2 3 4 |5

Druga opazanja:
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S kaks$no zavzetostjo so ucenci reSevali ucni list?

PREVERJANJE - PODROBNEJSE PREVERJANIJE a) gledali so k sosedu b) spraSevali so ucitelja ¢) niso imeli tezav
RAZUMEVANIJA | RAZUMEVANIJA in vrednotenje besedila z d) druga opazanja:
ucnim listom.
POGLABLJANJE Ali so bila navodila za pisanje dramskega besedila ustrezna?
DOZIVETI) Pisanje odlomka besedila v obliki dramskega Ali ste do sedaj ze kdaj pisali na tak nac¢in?
zapisa.
Za pisanje dramskega zapisa besedila bomo
izbrali drugi odlomek. S kaksno zavzetostjo so ucenci pisali?
a) gledali so k sosedu b) spraSevali so ucitelja ¢) niso imeli tezav
d) druga opazanja:
MOZNOST DIFERENCIRANEGA DELA —
ucenci, ki imajo tezave pri pisanju, se zdruzijo v . .
Vas je kdo presenetil?
pare
- UCENCI DOKONCAJO “FILMSKI TRAK” .
oz. premico dogajanja - dodajo mu peti del Druga opazanja:
Ali so imeli ucenci tezave pri dokoncevanju »filmskega traku?
Ce da, kaksne tezave so imeli?
Drugo:
Naredimo kratek povzetek:
ZAKLJUCEK - primerjali smo dramsko igro z radijsko igro, Druga opazanja o pisanju dramskih besedil, o organizaciji dela posameznikov...

- obnovili smo Ze sliSano vsebino RI »A« in
poslusali razplet zgodbe,

- pisanje dramskega besedila se razlikuje od
pisanja ostalih literarnih vrst.

Uc¢enci pripovedujejo o svojih izkusnjah pri
pisanju dramskih besedil.
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PRILOGA 32: Polstrukturirani intervju z ucenci

Vsak intervju je bil osredotocen na posamezno uc¢no uro. Vnaprej so bila pripravljena okvirna
vprasanja, ki smo jih po potrebi dopolnili, prilagodili vprasanim. Intervjuje smo izvajali z

vsakim u¢encem posebe;j.

Vedno smo na zacetku ucence pozdravili, jih prijazno nagovorili in skusali sprostiti njihovo

napetost, nato smo zaceli s sprasevanjem.

Nabor vprasanj za 1. intervju z ucenci:

- KakSna se ti je zdela danaSnja ura v primerjavi z ostalimi urami
sloven$¢ine?

- Ali se ti je zdel odlomek radijske igre A zanimiv? Zakaj?

- Kdo je glavni junak v tem odlomku? Povej kaj o njem.

- Kako si si med posluSanjem radijske igre predstavljal, kakSen je prostor, kaksni so
junaki? Kaj ti je pri tem pomagalo? (razli¢ni glasovi, Sumi...)

- Zakaj vsebino ves ¢as povezuje GLAS?

- Te zanima, kak$no bo nadaljevanje zgodbe? Zaka;j?

Nabor vprasanj za 2. intervju z ucenci:

- KakSen se ti je zdel danasnji odlomek? Ali si pricakoval tako
nadaljevanje? Te je kaj presenetilo?

- Kdo je glavni junak v tem odlomku?

Poskusi opisati ¢rko A. Katere lastnosti bi ji pripisal (njen pogum, bojazljivost,
nepremisljenost, vztrajnost...)?

- Opisi, kako si predstavljas lovca in njegovo zeno.

- Kako si si med poslusanjem radijske igre predstavljal prostor in posamezne dogodke?
Kaj ti je pri tem pomagalo? (razli¢ni glasovi, Sumi...sprememba bral¢evega glasu)

- Povej, kaj si misli§ o pobegu ¢rke A. Kako bi ti ravnal?

- Te zanima, kakSno bo nadaljevanje zgodbe? Zakaj?
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Nabor vprasanj za 3. intervju z ucenci:

- KakSen se ti je zdel danaSnji odlomek? Kako si se pocutil med
poslusanjem? Te je kaj presenetilo? Si se ¢esa bal? Ce da, zakaj?

- Kdaj A sanja? Kje je? Kako si predstavljas padec deklice z oblacka? Kako bi to
predstavili nekomu, ki zgodbo samo poslusa?

- Kako bi predstavil podiranje smreke (vecje, manjse), kaj pa skakanje ¢rke A po
medvedovem trebuhu, kaj pa strel s pusko?

* Za ucence ES: Kaksna se ti je zdela glasba? Ali si slisal Se kak sum, zvok?

- Kako si si med poslusanjem radijske igre predstavljal prostor (skalno votlino, sanje) in
posamezne dogodke? Kaj ti je pri tem pomagalo? (razlicni glasovi, Ssumi...sprememba
bralcevega glasu)

- Zakaj je GLAS rekel: »Ta b1 pa lahko Ze vstala. Ojoj, 0joj, kam je sinoci
legla A. SSSS, ne tako glasno«? Kako glas nadaljuje?

- Kaksno bo nadaljevanje zgodbe?

Nabor vprasanj za 4. intervju z ucenci:

- KaksSen se ti je zdel danasnji odlomek glede na prejSnje odlomke?

- Kateri del ti je bil najbolj v§e¢? Zakaj?

- Kako si se pocutil med posluSanjem? Te je kaj presenetilo? Si se ¢esa bal?
Ce da, zakaj?

- Kaksno bo nadaljevanje zgodbe?

- Kako si si med posluSanjem radijske igre predstavljal prostor (obisk pri zdravniku,
sanje) in posamezne dogodke? Kaj ti je pri tem pomagalo? (razlicni glasovi,
Sumi...sprememba bralcevega glasu)

- Kako si predstavlja$ zdravnika in kako nagajivega decka?

- Kako si predstavljas, kaj dela A v glasbeni Soli? Ali ji je tam vSec?

- Zakaj A pobegne?
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KS:
- Kaksni so bili tvoji soSolci kot bralci? So se ti zdeli zanimivi? Ti je bilo branje
razumljivo, dovolj glasno?

- Kaj mislis kako bi bilo, ¢e bi poslusal zvo¢ni posnetek? Kaj bi bilo drugace?

ES: - Kaksna se ti je zdela glasba v odlomku? Ali si slisal Se kak Sum, zvok?

- Kaj mislis kako bi bilo, ¢e bi poslusal branje soSolcev, brez zvokov, glasbe?

Nabor vprasanj za 5. intervju z ucenci:
- Vsaka skupina predstavi svoj filmski trak in pojasni, kaj in zakaj so kaj narisali.
Povedo, kako so sodelovali, kje so imeli teZzave. Zakaj so dolocene prizore

»dolepili«/dodali? Kdo je to dolocil?

- 4 uence intervjuvamo:

- Kateri odlomek radijske igre ti je bil najbolj v§ec? Zakaj?

- Nastej glavne in stranske junake radijske igre A. Opisi enega od njih.
- Kje se zgodba dogaja? Opisi.

- Kdaj se zgodba dogaja? Kako to ves?

- Kdaj je bilo v zgodbi najbolj napeto dogajanje?
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PRILOGA 33 : Polstrukturirani intervju z opazovalci

Vsak intervju je bil osredotoen na posamezno u¢no uro. Vnaprej so bila pripravljena
okvirna vprasanja, ki smo jih po potrebi dopolnili, prilagodili vprasanim. Intervjuje smo
izvajali z vsako opazovalko posebej. Izjema je bila le opazovalka, ki je hkrati snemala
intervjuje in smo jo ob¢asno med intervjuji prosili za njen komentar opazanj dolo¢enih
dogajanj v ES ali v KS.

Na zacetku intervjuja smo skusali sprostiti napetost opazovalk, ki je bila prisotna zaradi
snemanja, nato smo zaceli s sprasevanjem. Najprej smo zeleli, da povedo svoje obcutke
o videnju poteka dogajanja in odzivih ufencev med obravnavanjem posameznih
odlomkov radijske igre. Nato smo jih spodbudili, da podrobneje opisejo svoja opazanja

ob pomoci opazovalnih listov. Po potrebi smo jim postavili Se kako dodatno vprasanje.

Najbolj pogosta vprasanja, ki smo jih postavili opazovalkam:

- Kaksna se vam je zdela danasnja ura v primerjavi s prejSnjo uro/z ostalimi urami?
Pripovedujte o svojih opazanjih, obcutkih.

- Ali menite, da je bil odlomek radijske igre A u¢encem zanimiv? Zakaj?

- Kaksni so se vam zdeli odzivi otrok?

- Kaj menite o poslusanju zvo¢nega posnetka/ o branju: ali je bilo predolgo, ali so bili
otroci dovolj pozorni med poslusanjem, ali je bilo dovolj razumljivo?

- Kaj menite o drugem poslusanju:

ali so ucenci poslusali pozorno, ali je bilo drugo poslusanje nepotrebno?

- Kje so pokazali ucenci doloceno ustvarjalnost, izvirnost pri delu (v skupini, pri
odgovarjanju, pri igranju na inStrumente, pri risanju, pri igrah vlog)?

- Kje so imeli teZzave in zakaj je do njih prislo?

- Bi kaj spremenili, dodali?

- Kako so ucenci odigrali igre vlog? Kako pogosto to pocnete pri pouku?

- Kako so po vasem mnenju dojeli zgradbo radijske igre: zasnova, zaplet, vrh, razplet?

- Kaj ste opazili pri delu skupin? Kaj ste opazili pri predstavitvi skupin?
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PRILOGA 34 : Seznam tabel, shem, slik in fotografij

Seznam tabel

Tabela 1: Primerjava u¢nega nacrta za osemletno in devetletno osnovno Solo
Tabela 2: Stevilo ur slovenskega jezika namenjenih posameznim podro&jem v

osemletni osnovni Soli

Tabela 3: Nekatere razlike med umetnostnimi in neumetnostnimi besedili
(po Saksida 2007, v: Saksida in Marin¢i¢ 2007, 9)

Tabela 4: Tipologija motivacij po Kordigel AberSek (2008) in Saksida
(2005, v: Saksida in Marin¢i¢ 2005)

Tabela 5: Stevilo poslanih in vrnjenih vpraalnikov po posameznih regijah

Tabela 6: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na regijo, kjer poucujejo
Tabela 7: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na starost

Tabela 8: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na delovno dobo

Tabela 9: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na stopnjo izobrazbe
Tabela 10: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca uéiteljev glede na delovno mesto
poucevanja

Tabela 11: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na opremljenost Sole s
kasetofoni/CD-predvajalniki

Tabela 12: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na moznost dostopa do
kasetofona/CD-predvajalnika na Soli

Tabela 13: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na opremljenost $ole s posnetki
radijskih iger

Tabela 14: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na pogostost posluganja radijskih
iger pri pouku

Tabela 15: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na poznavanje avtorja radijskih
iger

Tabela 16: Stevilo () in struktura (f%) vzorca glede na didakti¢no usposobljenost za
posluSanje

Tabela 17: Stevilo (f) in struktura (f%) vzorca glede na seznanjenost z didakti¢nimi
vidiki poslusanja radijske igre

Tabela 18: Stevilo (f) in struktura (%) vzorca glede na vir seznanjanja z didakti¢nimi

vidiki poslusanja radijske igre
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Tabela 19: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na
regije

Tabela 20: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na regije

Tabela 21: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na
delovno dobo

Tabela 22: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na delovno dobo

Tabela 23: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na izobrazbo

Tabela 24: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na izobrazbo

Tabela 25: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na delovno mesto poucevanja
Tabela 26: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na delovno mesto poucevanja

Tabela 27: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na usposobljenost uciteljev
Tabela 28: Aritmeticne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na usposobljenost uciteljev

Tabela 29: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na
opremljenost ol z avditivnimi pripomocki

Tabela 30: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na opremljenost $ol z avditivnimi pripomocki

Tabela 31: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na dostopnost avditivnih
pripomockov

Tabela 32: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na dostopnost avditivnih pripomockov

Tabela 33: t-preizkus za odvisne spremenljivke glede na opremljenost Sole z radijskimi
igrami

Tabela 34: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na opremljenost Sole z radijskimi igrami

Tabela 35: Rezultati analize variance za posamezne odvisne spremenljivke glede na

pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku
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Tabela 36: Aritmeti¢ne sredine in standardni odkloni za odvisne spremenljivke glede
na pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku

Tabela 37: Casovni in organizacijski okvir izvajanja eksperimentalne raziskave
Tabela 38: Pregled nalog preizkusa znanja iz poslusanja po vrstah nalog, ciljih in
standardih znanja

Tabela 39: Indeks tezavnosti (p ) in diskriminativnosti (r pb) za posamezne naloge v
preizkusu znanja iz poslusanja pred eksperimentom

Tabela 40: Zbiranje podatkov med eksperimentom — menjavanje vrstnega reda dela ES
in KS

Tabela 41: Primerjava ocen treh ocenjevalcev za ES in KS

Tabela 42: Stevilo (f) in strukturni odstotki (f%) sodelujo¢ih ugencev v ES in KS glede
na spol

Tabela 43: Stevilo (f) in strukturni odstotki (%) sodelujo¢ih uencev v ES in KS glede
na oceno pri slovenséini

Tabela 44: 1zid t-preizkusa razlik v skupnem rezultatu pri ocenah slovens¢ine med
ucenci ES in KS

Tabela 45: 1zid t-preizkusa razlik v ustvarjalnosti ucencev na jezikovnem in glasbenem
podro¢ju med ucenci ES in KS pred eksperimentom

Tabela 46: 1zid t-preizkusa razlik v skupnem rezultatu na preizkusu za preverjanje
sluSnega razlikovanja in razumevanja sliSanih zvo¢nih posnetkov med ucenci ES in KS
pred eksperimentom

Tabela 47: 1zid t-preizkusa za ugotavljanje statisticno znacilnih razlik med uc¢enci ES

in KS po eksperimentu

Seznam shem

Shema 1: Model povezanosti med komunikacijskimi sposobnostmi s pismenostjo
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Seznam slik

Slika 1: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger po regijah
Slika 2: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do posluSanja radijskih iger glede na
delovno dobo

Slika 3: Aritmeticne sredine staliS¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na
izobrazbo

Slika 4: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do posluSanja radijskih iger glede na
delovno mesto uciteljev

Slika 5: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na
usposobljenost uciteljev

Slika 6: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do poslusSanja radijskih iger glede na
opremljenost ol z avditivnimi pripomocki

Slika 7: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na
dostopnost avditivnih pripomockov

Slika 8: Aritmeti¢ne sredine staliS¢ uciteljev do poslusanja radijskih iger glede na
opremljenost Sole z radijskimi igrami

Slika 9: Aritmeticne sredine staliS¢ uciteljev do posluSanja radijskih iger glede na
pogostost poslusanja radijskih iger pri pouku

Slika 10: Aritmeti¢ne sredine ocen ocenjevalcev za ustvarjalnost ES in KS pri pripravi
in izvedbi odlomka radijske igre

Slika 11: Pisanje scenarija za odlomek radijske igre

Slika 12: Prikaz doma, kjer Zivi deklica s ¢rkami

Slika 13: Prikaz sanj

Slika 14: Prikaz pogovora, Custev, medsebojnih odnosov, kraja in ¢asa dogajanja s
stripom

Slika 15: Prikaz bistvenih dogodkov s stripom

Slika 16: Prikaz oseb s stripom

Slika 17: Aritmeti¢ne sredine ocen ocenjevalcev za ustvarjalnost ES in KS pri pripravi

in izvedbi odlomka radijske igre
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Seznam fotografij

Fotografija 1: Igra vlog brez vidne slike

Fotografija 2, 3: Priprave na »uprizoritev« odlomka radijske igre

Fotografija 4: »Uprizarjanje« odlomka radijske igre

Fotografije 5, 6, 7, 8: Posamezni odlomki iz radijske igre A, prikazani s filmskim
trakom

Fotografija 9: Filmski trak v celoti

Fotografija 10: Predstavitev filmskega traku
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