I. IZREDNA STEVILKA
DECEMBER 1994
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1. 1zredna stevilka

BESEDA, POSVECENA SPOMINU
IN DELU JOZETA GREGORCICA

Leta 1990 se je Novo mesto s precejsnjo zavzetostjo in kulturno raz-
gibanostjo spomnilo »novomeske pomladi«, tedaj stare 70 let. Nikakor
ne samo zaradi zgodovinskega spomina, ampak predvsem s hotenjem,
da sedanjost mocneje in globlje zadiha z izrocili preteklosti in z iska-
njem novega oziroma z ustvarjalnostjo danes. In to na vsch moznih in
hotenih podro¢jih umetniske in kulturne tvornosti. Nekaj se je premak-
nilo in premika se. So rezultat in so obetajoca znamenja. Tudi ta zvezek
Rasti je plod take premisliene odlocitve in postorjenith naporov.

Silnice »novomeske pomladi« so se tod ustvarjalno sproscale in ude-
janjale tudi v tridesetih letih. Med ljudi, ki so s svojim delom presegli cas
»generacije pred zaprtimi vrati« (I Brncic), se je castno in vidno uvrstil
tudi Joze Gregoric, clovek plemenite duse in nemirnega raziskovalnega
duha.

Rodil se je leta 1912 v Novem mestu. Po gimnaziji, ki jo je najpre)
obiskoval v rojstnem mestu, koncal pa v Mariboru, se je, prezet s slo-
venstvom, odlocil za Studiy slavistike, dokoncéno pa ga je pritegnila in
studijsko prevzela umetnostna zgodovina. Studija umetnostne zgodo-
vine si ni izbral po naklju¢ju. Pri njem sta se ljubiteljstvo in stroka zlili
v enkratno ustvarjalno moc. V izbrani stroki je nasel svoj zivljenyski cilj,
ki ga je, ceprav mlad, izjemno bogato potrdil kot raziskovalec, pisec in
publicist.

Njegovo zivljenje se je koncalo 3. oktobra 1943, leta pod rusevinami,
ki jih je povzrocil nemski avionski bombni napad na poslopje zenske
bolnisnice v Novem mestu, in to v Casu, ko je pomagal resevati zivljenja
drugih.

Novo mesto in njegovo zgodovino je imel dobesedno rad. Od ranih
mladostnih let mu je najvec skrivnostnih vprasanj zastavljala kapiteljska
cerkev, saj je bival v njeni neposredni blizini. Od tod dalje se je vedozelj-
nost sirila in z njo izzivi za Studij, premisljevanja in raziskovanja.

Pri studiju je bil temeljit, saj je bil ¢lovek reda in nacrtov, predvsem
pa sistematik. Studijski kolegi so ga spostovali, njegovi univerzitetni uci-
telji pa cenili. Najbolj mu je bil naklonjen prof. dr. France Stele, znan-
stvenik in viden kulturni delavee, ki je najgloblje dojel nadarjenost Stu-
denta iz Novega mesta. Pozornost pa je vzbudil tudi pri konservatorju
Francetu Messesnelu, ki je bil od leta 1938 predavatelj na oddelku za
umetnostno zgodovino.

Joze Gregoric je veliko potoval po dolenjskib in tudi drugih krajih
Slovenije. Zanimali so ga umetnostnozgodovinski problemi cerkva,
oltarna arhitektura, slikarstvo, ki so ga cerkve obilo premogle, okenske
poslikave ter stavbni kompleksi samostanov in gradov. Zanimivo pa je,
da se pri svojem strokovnem delu ni ukvarjal samo z odkrivanjem zgo-
dovinskih skrivnosti in razkrivanjem umetnostnih zgodovinskih proble-
mov, ampak je intenzivno spremljal socasno rast likovnih ustvarjalcev
na Slovenskem, zlasti Bozidarja Jakca, Franceta in Toneta Kralja, Fran-
ceta GorSeta, Mihe Malesa, G. A. Kosa in Franceta Mihelica. V pismih,
ki jih je vec let namenjal svoji ljubezenski izvoljenki, pa na ve¢ mestih z
izrednim spostovanjem poudarja umetniske dosezke, ki jih je ustvaril
Joze Gorjup. Od pesnikov sta mu bila blizu zlasti Dragotin Kette in

3 Oton Zupandic, od pisateljev pa Janez Trdina. Posebej spostljiv odnos
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pa je imel do glasbenika Ignacija Hladnika.

V omenjenih pismih se pogosto ustavi ob imenih prijateljev, njegovih
novomeskih sopotnikov. Najbolj blizu so mu bili Marjan Music¢ in
Janko Jarc pa Milan Dodic in Polde Cigler. Z Jankom Jarcem je sode-
loval tudi v prizadevanjih za tako muzejsko drustvo, ki naj bi zasnovalo
novomeski muzej. Leta 1938 pa je v pismu svojemu dekletu razocarano
sporocil: »Nas muzej je dobil hud udarec. Jarc je prestavljen v Pruj.«

V Novem mestu je pogresal studijsko knjiznico s ¢italnico. Ker te ni
bilo, si je sam ustvaril strokovno knjiznico v malem. Ob nenchnem stu-
dijskem in raziskovalnem delu v Ljubljani in Novem mestu, ob mnogih
potovanjih in drugih opravilih pa je imel koscek svojega intimnega ime-
tja. Na svojem vrtu in v svoji bivalni in studijski sobi je gojil roze: kak-
teje, ciklame, nageljne, tulipane, vrtnice, astre... Pel je v pevskem zboru,
pripravljal likovne razstave in obiskoval dramske in glasbene prireditve.
V pismih je pogosto potarnal, da bi lahko ustvaril vec, ¢e bi njegovo
delo pristojni tudi gmotno ustrezneje podpirali. Srecne trenutke je
dozivljal, kadar je lahko brskal po arhivih kapiteljske cerkve, ¢e se je
lotil konservatorskih opravil in kadar mu je kdo od znanih umetnikov
podaril sliko v trajno last. Ce je bila to grafika, jo je bil se posebej vesel.

Pisal je strokovne studije, porocila, ocene, kritike. Objavljal je v Kro-
niki slovenskih mest, Zborniku za umetnostno zgodovino, Domu in sve-
tu, Krizu, Slovencu, Trgovskemu listu. Le nekaj stvari je ostalo v zapus-
¢ini neobjavljenth. Vojni ¢as mu je v mnogocem onemogocal delo in
objavljanje. Njegove objavljene razprave, studije in porocila pritegnejo
ze po naslovih, npr.: Stavbna zgodovina kapiteljske cerkve v Novem
mestu, Najnovejsa umetnostnozgodovinska odkritja v Novem mestu,
Umetnost Dolenjske, Umetnostni spomeniki Novega mesta, Kulturna
slika Novega mesta in njegovo zunanje lice, Tintorettov sv. Miklavz v
Novem mestu, Slovenska mesta in trgi, Umetnost na Dolenjskem in
vloga Novega mesta, Srednjeveska cerkvena arhitektura v Sloveniji do
leta 1430, Novoodkrita okna v ladji kapiteljske cerkve, Kripta novome-
ske kapiteljske cerkve, Metzingerjevo delo v Novem mestu, Podruznica
sv. Martina v Zalogu, Zgodovina franciskanske cerkve v Novem mestu,
Knjige lokalnega zgodovinskega znacaja, Razstava G. A, Kosa, M,
Malesa in F. Gorseta. Tri umetnostne razstave v Gornji Italiji...

Gregoric je bil natancen, temeljit raziskovalec in porocevalec, zato je
locil med odkrito resnico in domnevo. Njegov strokovni jezik pa je
jasen in razumljiv, tako strokovnjakom kot drugim bralcem.

Verjel je v smisel umetnosti, v lepo. Takega cudenja nad ustvarjenimi
in odkritmi lepotami je bil zmozen le Se pesnik Miran Jarc. Nekaj imata
skupnega: vsak po svoje sta odkrivala ¢are in stiske Novega mesta. Jarc
casovno bolj sveze, Gregori¢ zgodovinsko oddaljene, toda stoletja pri-
cujoce v tem prostoru. In oba sta duhovno presegla ambient Novega
mesta, kajti vrednot umetnosti ni mozno zakolicevati ne ¢asovno in ne
s krajevno determinacijo.

Ta izredna Stevilka Rasti j¢ pomemben kulturni dogodek za Novo
mesto, Dolenjsko in Slovenijo, v prvi vrsti pa pomeni priznanje delu, ki
ga je pred vec kot pol stoletjem strokovno zagreto in castno opravil Joze
Gregoric. Da je njegovo delo koncno zbrano na enem mestu, pa je pred-
vsem zasluga zavzete umetnostne zgodovinarke Marinke Drazumeric.
Zbrala, odbrala in uredila je njegove strokovne studije in porocila in k
temu prispevala §e komentarje, bibliografijo njegovih natisnjenih enot
in imensko kazalo. Za obogatitev stevilke pa je pripravila tudi graficne
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ponazoritve in slikovno gradivo. Tudi to Stevilko je likovno uredil Luci-
jan Rescic.

Malce grenkobe pa je v tem, da se bo morala ta Stevilka v nemajhni
meri stroskovno pokriti s prodajo. Naj bo to izziv in upanje, predvsem
pa prepricanje, da se ta Rast, ta izredna Stevilka brez kancka sramu
lahko pojavi na trzni preizkusnji. Zaradi vsebine, zaradi svojega
nenchno zivega pricevanja o kulturi, ki ji je z mladostnim zagonom zre-
lega umetnostnega zgodovinarja, s srcem in umom, ljubeznijo in zna-
njem zvesto sluzil Joze Gregoric. Dokazi za to so v tem cvetniku nase
kulture, v tej pribhizani zgodovini.

Avgust 1994
Joze Skufca

Na slovesnosti v spomin Jozetu Gregoricu v oktobru 1993 se je dr.
Emilijan Ceve vprasal »ali bo (...) ta prireditev, majhna, a iskrena, pri-
zgala iskro novih pobud?« In ena od svetlih isker je 1. izredna Stevilka
Rasti, v kateri so zbrane Gregoriceve razprave, Studije, ocene in kritike
— njegov zivljenjski opus, ki je nastajal med leti 1937 — 1949, Srecno
naklju¢je je hotelo, da je bila najdena tudi njegova zapuscina, ki je vse
od 2. svetovne vojne dalje veljala za izgubljeno. V njej pa tudi rokopisi
dveh predavanj (Mrtvaski plesi, Oris zgodovine graficne umetnosti pri
Slovencih) in pricetek monografije o novomeski kapiteljski cerkvi. V
Rast smo vkljucili tudi $e neobjavljeno razpravo Umetnost na Dolenj-
skem in vloga Novega mesta. Tekst je bil stavljen za Kroniko slovenskih
mest, ki ni izsla zaradi italijanske okupacije.

Iz clankov, razdrobljenih v strokovnih in poljudnih revijah ter zbra-
nih v Gregoricevi Rasti, raste pred nami lik mladega zagnanega umet-
nostnega zgodovinarja in konservatorja, ki strastno raziskuje pozab-
liene skrivnosti rodnega Novega mesta. Z velikim zarom poroca o
odkritju gotskih oken v ladji kapiteljske cerkve, o prezentaciji kripte pa
o Metzingerjevih slikah na stranskih oltarjih in Tintorettovi na glavnem
— prava zakladnica dragotin, ki jih je Gregori¢ predstavljal svojim
somescanom in budil njihovo zavest o vrednosti in pomembnosti posa-
meznih umetnin. Priznati moramo, da kapiteljska cerkev ni bila niko-
mur vec tako Ljuba, pa tudi toliko skrivnosti kot Gregoricu ni odkrila
nikomur vec.

Toliko bolj pa se je v letih po 2. svetovni vojni razmahnilo prouceva-
nje nase najstarejse cerkvene arhitekture. Marijan Zadnikar, rojen
Novomescan, je siroko zastavil raziskovanje romanske cerkvene in
monasticne arhitekture, Novomescan Ivan Komelj pa raziskovanje got-
ske arhitekture in gradov. Oba pa sta gradila na temeljih, ki jih je posta-
vil Joze Gregoric v diplomskem delu Srednjeveska cerkvena arhitektura
do leta 1430, jih razsirila in dopolnila.

Gregoricev jezik je lep in teko¢, branje njegovih tekstov pa pravi uzi-
tek. Ohranili smo njegovo skladnjo, le nekatere prevelike hrvatizme
(pac duh casa!) npr. slici, cinitelj ipd. smo nadomestili s slovenskimi
besedami. Popravili smo tudi napake, ki so nastale pri prepisu ali natisu
latinskih tekstov. Krajevna imena smo pustili taksna, kot so jih pisali v
30-ih letih, le pri prvi omembi kraja v ¢lanku smo v oglatem oklepaju
dodali danasnjo pisavo npr. Sent Rupert [Sentrupert], enako velja tudi
za pisanje imen in priimkov novomeskih prostov. V krajevnem in imen-

5 skem kazalu smo upostevali oba nacina pisanja, tako da bo bralec
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lahko brez velikega truda nasel iskano. Memmo, da z dodatki in
popravki nismo okrnili vsebine, ampak jo le dopolnili in obogatili.

V tistih razpravah, ki jih je Gregoric opremil s prilogami, smo ohra-
nili fotografije — pri reprodukciji smo historicno vrednost zrtvovali na
racun kvalitete, pri izvleckih iz franciscejskih katastrov pa smo pripra-
vili nove originale. Tekstom, ki so bili brez ilustrativnih prilog, smo
dodali fotografije, ki se pomensko vezejo na vsebino. V. Gregoricevi
zapuscini zal ni fotografiy, ki jih je objavil v svojih clankih. Vsa njegova
zapuscina je shranjena v Zgodovinskem arhivu Ljubljana, enota za
Dolenjsko in Belo krajino Novo mesto.

Ob koncu naj izrecem zahvalo kolegom na Zavodu za varstvo
naravne in kulturne dediscine Novo mesto, ki so strpno spremljali
nastajanje Gregoriceve Rasti, prof. dr. Darinki Soban in g. Stanku Soba-
nu, ki sta dovolila vpogled v ohranjeno Gregoricevo zapuscino in
dovolila objavo neobjavljenih tekstov, akademiku prof. dr. Emilijanu
Ceveu, ki je dal na razpolago krtacen odus clanka o Umetnosti na
Dolenjskem in vliogi Novega mesta, mag. Francetu Baragi, ki je pomagal
pri prebiranju, popravljanju in prevajanju latinskih tekstov, Dolenjski
zalozbi in uredniskemu odboru revije Rast, ki je sprejel zamisel o Gre-
goricevi Rasti, lektorju Petru Stefancicu in oblikovalcu Lucijanu Rescicu
ter seveda vsem vam, ki ste Gregoricevo Rast vzeli v roke. Naj vam bo
dragocen vodnik po nasi bliznji in daljni preteklosti.

Marinka Drazumeric









Emilijan Cevc

Govor akadennka dr. Emilijana
Cevea v prostiskem domu novo-
meskega kapitlja 2. oktobra 1993
na spominski prireditvi ob 50-let-
nict smrti umetnostnega zgodovi-
narja in konservatorja Jozeta Gre-
gorica

1. izredna Stevilka

JOZETU GREGORICU V SPOMIN*

Zeleli ste, da nocoj, na vecer pred 3. oktobrom bridkega spomina,
spregovorim nekay besed o vasem rojaku, kolegu, prijatelju, cloveku
umetnostnem zgodovinarju Jozetu Gregoricu.

Na vecer pred 3. oktobrom izpred petdesetih let, ko se je mesto, ki je
tudi meni zelo pri sreuy razevetelo v razvaline in kri pod semenom so-
vraznih letal, ki so prihrumela cez bajeslovne Gorjance. Smrt so sejala.

Joze Gregonc, vodja resevalne skupine, se je bil ze venil v rodni dom
po koncu alarma. — In nov napad. Sveta zavest dolznosti ga je klicala
vnovic na pomod. Se sedem pomocnikov zraven. Zavarovati bolnice v
zenski bolnisnici pod Kapitliem. Tudi v strahu smrtne nevarnosti, a
resevati je bilo treba ljudi.

[zpod oboka sesutega stopnisca so resili le, kar je od njihovega samo-
darovanja ostalo zemskega. 3. oktober 1943.

Ne zamerite mi, prosim, ¢e se mi v spomine rajnega kolega vpletajo
tudi osebni spomini. Spremljajo me cez petdeset let zivljenja.

Mnogi ga niste poznali. Mnogim je najbrz le eno tragicno ime med
Zzrtvami vojnih strahot. V resnici je bil odlicen, mlad znanstvenik, eden
kulturnih nosilcev Novega mesta in predvsem plemenit clovek.

Bilo je pred dobrimi dvainpetdesetimi leti, ko sem kot novinee prvic
prestopil prag umetnostnozgodovinskega seminarja na Univerzi, semi-
narja, ki je obsegal vsega dve sobi, majhnih, da se je deset ljudi le stezka
gibalo v njih — bili pa sta rojstmi sobi slovenske umetnostne zgodovine.
Vsaka je imela le po eno okno na vecno zasenceno Gosposko ulico, kar
je narckovalo nenchno prizgano zarnico. 'V prvi je sedel za polno
delovno mizo protesor France Stele, v drugi, naphani z nekaj tiso¢ knji-
gami, pa sem naletel na mladega, slokega moza, resnega, a prijaznega.
Njegove odi so prisleka ostro presojale. Malce neukroceno so se mu ure-
jalt lasje nad visokim ¢elom. Bibliotekar seminarja, Joze Gregoric.
Mirna resnost je dihala iz njega, skoraj presojajoca strogost. Sele
pozneje se nam je razkrila dobrotnost njegovega dolenjskega srca in
tedaj smo doziveli tudi njegovo clovesko toplino. Clovek reda in disci-
pline, ki je oboje terjal tudi od mladih studentov, od katerih je bil sam
ze osem let starepsi. Kakor pa je bil v seminarskem ozradju umirjen in
zadrzan, se je znal v druzbi razziven, zapet, se poveseliti, biti kar otro-
sko prisréen.,

Iz revscine je zrasel, bil pa je bogat v srcu. Izzareval je skoraj plemisko
nobleso duha in clovecnosti. Tedanje univerzitetne razmere niso dopus-
cale, da bi st bil mogel pridobiti mesto placanega asistenta, dasi je to
nalogo v polni meri opravljal. Od leta 1937 do 1941 je bil volonterski
bibliotekar, ki pa se je izkazal kot odlicen pomocnik in Studijski usmer-
jevalee, brz ko je spoznal, da se Studiju resno posvecamo. Desna roka
profesorja Steleta. Kmalu se nam je spremenil v ljubega prijatelja. Naj-
prej smo se ga skoraj) malee baliy nato spostovali, nazadnje smo ga imeli
iskreno radi. Za marsikaj mu tudi sam dolgujem hvaleznost.

Pravi Dolenjec po bozji volji. Preprost, skoraj malo zadrzan, da nisi
vedel, ali v zadregr ali v tehtajocem premisleku — takoj pa ves razvnet,
ko je spregovoril o strokovnem delu, in kar razzarjen, ko je omenil svoje

9 Novo mesto.



O JOZETU GREGORICU

Rast 1994

10

Novo mesto, kjer se je rodil 30, avgusta leta 1912 kjer se je Solal v
gimnaziji do leta 1927, ki ga je, menda po stricevem nasvetu, preselilo
na gimnazijo v Maribor, kjer je 1933 maturiral. Kot navdusen Slo-
venee se je vpisal na Univerzi najprej na slavistiko, kmalu pa ga je pri-
tegnila umetnostna zgodovina. Posvetil se i je z vsem srcem, kaju polo-
vicarstva ni poznal.

Oscbno sem imel sreco, da sva se kmalu spoprijateljila; saj so naju
povezovali tudi skupni spomini na Novo mesto, na njegove ludi in
umetnostne dragotine, Gregoricevo umetnostnozgodovinsko raziskova-
nje, katerega sréika je zadevala prav novomeske umetnostne probleme
in poscbej do tedaj umetnostnozgodovinsko se docela neraziskano kapi-
teljsko cerkev, je prepredlo najine pogovore, vimes pa utrinki o jaslicah,
ki jih je doma postavljal, o cvetju, ki ga je gojil... Ni manjkalo anckdot
o uglednih Novomescanih, Vendar pa je njegov interes v sami umetnost-
nozgodovinski stroki segal dale¢ cez obzorja mesta, kajti bil je razgledan
cez. domace geografske in casovne meje. Pag, neke meje ni nrcs‘mpil. "o
zdravem instinktu in razumsko je slutil nevarnost od juga. Bizantunizem
mu je skrival nevaren naboj balkanske hegemonije. Ne spominjam se,
da bi ga bil kdaj videl na predavanjih in semimarjih o bizantinski umet-
nosti, dasi jih je 2z vso znanstveno postenostjo vodil tak ucenjak, kot je
bil profesor Vojeslav Mole. Tudi v tem razmerju je bil neizprosno dosle-
den i posten.

V Novem mestu smo, na Kapitlju. Tule v blizini, veh Brega, je bil pre-
prosti Gregoricev dom z materjo, h katerima se je vedno hrepenece vra-
cal. Tu se mu je razigralo otrostvo, tu je bilo eno lepih torisé njegovega
strokovnega dela. Novomeska »katedrala«, dolga stoletja velicastna
krona Novega mesta, ga je vabila s skrivnostjo zgodovine. 7. drugim
novomeskim entuziastom, z arhitcktom Marjanom Musicem, sta pre-
iskovala sleherni kapiteljski kamen in dobesedno »slisala«, kako je v
stoletjih pognala in se razvijala velicastna cerkev sv. Nikolaja. Kar je
bilo dotlej o njej objavljencga, ni zadelo resnice. Nekega dne — morda
je bilo po dezju, ko so bili ometi bolj »presevni«? — je arhitekt Grego-
rica v naglici poklical: Glej, pod ometom je slutiti starejsa okna. 'V ste-
nah ladje, ki je veljala za barocni prizidek k starejsemu gotskemu pre-
zbiteriju. K sreci sta nasla vso podporo prosta Karla Cerina in kapitlja.
Odbila sta omete in zidovje je spregovorilo. Kaksno veselo vznemirje-
nje! Ladja se je predstavila z okni iz 14. stoletja kot castitljiva, v baroku
mocno prezidana arhitcktura zrele gotike, prezbiterp kot ponosen, a
poznejsi prizidek 1z prve tregine 15, stoletja; v spodnjem delu stolpa sta
s precejsnjo verjetnostjo zaslutila ostanck nekdanje romanske utrdbe
vrh hriba.

S kaksnim veseljem je Gregoric objavil to odkritje! Spomladi leta
1937 je v Kroniki slovenskih mest (IV.) objavil premishieno analizo te
cerkve, Stavbna zgodovina kapitelyske cerkve v Novem mestu, podprto
7 vso zgodovinskorazvopno logiko, toda se brez pravih oupljivih doka-
zov. Zdaj pa so bili ti na dlani. Vistem letniku Kronike je v 4. Stevilks
iz8lo Gregoricevo porocilo Najnovejsa umetnostno-zgodovinska odkri-
tja v Novem mestu, ki se ponosno zacenja: »Uspeh preiskav v kapitelj-
ski cerkvi je popoln. Zmota, ki se je vse od Vrhovea dalje vzdrzevala v
nasi zgodovinski literaturi, je koncno odstranjena. Odkritje gotskih
oken v ladji je neizpodbiten dokaz, da je ladja starejsa kot prezbiterij...«
Zadnji je nastal Sele leta 1429 ali malo pred tem. Studiji je dodal $¢ nova
spoznanja o stavbni zgodovini franciskanske cerkve, ki da je bila svoj
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cas triladijska, kar mu je dokazala preiskava njenega podstresja. Seda-
njo podobo je dobila sele ob prezidavi po pozaru leta 1664 po nacrtu
kronista Matija Kastelea, Seveda je tudi kapiteljske raziskave pospre-
milo godrnjanje preprostih o nepotrebnem »razkopavanju«. Te glasove
je Gregonic potolazil s poljudnejso razlago v cerkvenem (dekanijskem)
glasilu Kriz v zacetku leta 1938: Novoodkrita okna v ladji kapiteljske
cerkve. »V kamen in zid je zapisana preteklost mesta, ki ji lezi ob vzno-
zju.« Vsckakor so bila ta odkritja vec kot le lokalno pomembna; razvoj
nase gotske arhitekeure je z njimi dobil novo, trdno oporisce.

Seveda pa je Gregoricevo pero posvetilo Kapitlju tudi ze pred tem
ljubo skrb. Ni ga privabljala samo arhitektura, marved so ga klicale tudi
umetnostne lepote poznejsih stoletij. Da je bila med prvimi na vesti Tin-
torettova oltarna podoba sv. Nikolaja, j¢ razumljivo. Potem ko je bil
leta 1937 obiskal veliko Tintorettovo razstavo v Benetkah v palaci Ca
Pesaro, je napisal za Zbornik za umetnostno zgodovino (1938) izérpno,
7 arhivskimi podatki podprto razpravo Tintorertov sv. Miklavz v
Novem mestu. S primerjavo sorodnih umetnikovih del je razélenil kom-
pozicijo shike, njene barve, svetlobo in celo nanose copicev tako samega
Tintoretta kot njegovih sodelaveey. Pritem je ugotovil, da je slika res
Tintorettovo lastno delo, pomocniki pa so sodelovali le pri nekaterih
detajlih — pri svetniskih simbolih, mitri sv. Mohorja, kadilnici sv. For-
tunata, pri krajinskem ozadju z morjem in ladjo. Slika »nosi pecat (Tin-
torettovega) genialnega duha« in zdruzuje vse odlike mojstrovega sloga.
Ko pa je na koncu dodal se¢ za tedanji ¢as znacilno odklonilnost oltarne
arhitckture, v katero je zdaj slika vdelana, je bil pac Se estet svojega
casa. Danes bisi ne upali vec teditiy da je oltarna arhitekrura, delo pri-
zadevnega podobarja Matje Tomea iz leta 1868, nedostojen okvir ime-
nitne slike in da naj zato »izgine iz cerkve«. Psevdogotskih oltarjev ne
presojamo vec z obsojajoco kriticnostjo, marved z zgodovini zvestejsimi
ocmi. — O Tintorettu je Gregoric spregovoril tudi sozupljanom v Krizu
leta 1940,

Mojstru slik na stranskih oltarjih, barocnemu slikarju Valentinu Met-
zingerju, je posvetil Gregori¢ spostljivo porocilo v Krizu leta 1938,
Temu mojstru so v nasem barocnem slikarstvu odkazali ugledno mesto
z¢ Viktor Steska, Ivan Vurnik in Marijan Marolt, Gregoric pa je bil po
pravici preprican, da o njem e ni bila povedana zadnja besedas hotel je
njegov opus temeljiteje osvetlitiy a ta zelja je odsla z njim v grob. Veno-
mer na mrtvi strazi spomeniskovarstvene zavesti je iskal stike z doma-
¢ini Se 7z vrsto informativnih ¢lankov v Krizu, predvsem z drobtinami s
kapiteljske mize — o grbu prosta Stemberga (1938); o restavratorskih
delih v kripti (1940); o slikanih oknih v prezbiteriju ob bedasti jugofil-
ski gonji proti njihovi zgodovinski vsebini; o svetnih in cerkvenih odlic-
nikih, pokopanih v cerkvi (1938); 0 novoodkritem gotskem relikviarijug
0 450-letnici kapitlja; o podruznici sv. Martina v sosednjem Zalogu kot
eni najlepsih cerkva v okolici Novega mesta z lepo barocno opremo iz
17. stoletja itd. Naj so bili ti ¢lanki se tako poljudni, niso izgubili stro-
kovne resnosti — vse do ostih v Slovencu in Trgovskem listu. V Trgov-
skem listu je 1938 izsel clanck Umetnost Dolengske, ki je bil tako) nato
ponatisnjen v turisticnem zborniku Dolenjska s pregledom njenih umet-
nostnih spomenikov in Se¢ poscbe) spomenikov Novega mesta. V Kro-
niki se je izpel 1939 o Kulturni sliki Novega mesta in njegovega zuna-
njega lica. Se vedno ziva je tudi njegova obdelava kranjskih mest in

trgov z opisi njihovega urbanisticnega razvoja (Kronika 1940). Tanka
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obcutlpivost za kulturno podobo mest in trgov mu je narckovala tudi
kriticno razmerje do vseh tvegano importiranih tujkov v njihovi sredi,
tudi v Ljubljani, kjer je neko kicasto zgradbo poimenoval kar »kurnik«.

V kriticnem pregledu nekaterih pomembneisih knjig lokalnega zgodo-
vinskega znacaja, objavljenem 1938 v Zborniku za umetnostno zgodo-
vino, se je poscbep pomudil ob Steletovi studiji o umetnosti v kamni-
skem okraju (Zbornik: Na bregovih Bistrice). Preudarl je, da ta v vse)
nasi dotedanji umetnostnozgodovinski hteraturt predstavija tisti vrh, ob
katerem se bodo odslep morale meriti vse tovrste Studije umetnostno-
zgodovinskih orisov kaksnega zakljucenega ozemlja. Prav je imel in sam
je bil prvi, ki je po uciteljevem zgledu napisal za svoj cas odlicno in pre-
gledno Studijo Umetnost na Dolenjskem in vioga Novega mesta. Besce-
dilo je bilo 7e postavljeno za natis za novo stevilko Kronike v letu 1941,
ki paje utonila v valu izbruha vojske. Na sreco se je ohranil vsaj krtacni
odus na osmih stranch. Gregoric je nakazal umetnostno zivljenje
Dolenjske od antike do 19, stoletja, dezele, kulturnogeografsko in po
naravnih danostih razdeljene v tri velike regije, ki jih je aveor dolocil z
bistrim ocesom za subtilne variante umetnostne govorice i slogovnih
razlockov, predvsem pa je poudaril kulturno mejo, ki poteka cez
Dolenjsko med krasko-primorskim in severnim kulturnim obmocjem;
poscbno mesto zavzema v tem sklopu Kocevsko z nemskim: etnicnim
znacajem, a vendar podrejenim splosnemu kulturnemu ozradju sosed-
stva (recimo Bele krajine). Novo mesto zaradi poznega nastanka i raz-
licnih zgodovinskih kriz v starejSem Casu ni moglo doziveti vecjega
umetnostnega razeveta, ker ni imelo kulturne tradicije, ki bi mu za kon-
tinuiteto umetnostnega zivljenja ustvarila trdne temelje. Ustanovitey
kapitlja pa predstavlja tudi v njegovi umetnosti nov moment — mesto je
postalo s tem tudi kulturno, ne samo cerkveno sredisce dezele. S tem e
Gregonc izpopolnil Steletovi Studiji Umetnost Dolenpske (v Etnologu) in
Umetnost v Primorju. Gregoriceva studija, ki dokazuje avtorjevo teme-
ljito poznanje dolenjskega sveta in njegovih umetnostnih dosezkov, e ni
izgubila pomena. Vredna bi bila objave.

Da nam je z Gregoricem ugasnil tudi kriticen umetnostni presojeva-
lee, dokazujejo njegova porocila o umetnostnih razstavah v Domu
svetu v letth 1939 in 1941, Leta 1939 je porocal o obisku italijanskih
umetnostnth razstav v Bresciji (bresciansko renesandéno slikarstvo), v
Milanu (Leonardo da Vinct) in v Benetkah (Tizian, Tintoretto, Verone-
s¢) pod skupnim naslovom Po italijanskih umetnostno zgodovinskih
razstavah. Med domacimi je ocenil razstave G. A. Kosa, M. Malesa in
F. Gorseta, \Neodvisnih’, v letu 1939 pa malce zadrzano razstavo kluba
JLade’; dodal je se daljso oceno Steletove Prujske gore. Znacilo je, da se
je ob umetnikih poskusal poglobiti tudi v njihovo osebno dozivljanje, ne
samo v ¢isto oblikovne probleme njthove ustvarjalnosti — razumljivo,
saj je bil z nekaterimi mojstri tudi osebno prijateljsko ali vsaj clovesko
ozje povezan, tako npr. z Bozidarjem Jakcem, Mihom Malesem, G. A.
Kosom, R. Jakopicem...

Vee let je bil Gregoric¢ zvest sodelavee Zbornika za umetnostno zgo-
dovino; se leta 1940 — dve knjizni oceni.

Nastevanje? Res je, toda iz sréne zavzetosti porojenih sadov. Na videz
brez poezije, dasi mu je bila tudi ta draga spremljevalka. Toda se tako
strokovna besedila so napisana v cisti slovenscin, ki se ji zacudimo. In
kdo bi si upal trditi, da ni bilo poczije v srecevanju z razodetjem umet-
nosti, tiste velike, pred katero svet strmi — in tiste, ki je kot poljsko cve-
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tje pognala z nasih tal in bila zato Gregoricu se poscbno pri sreu.

Potem pa se je tudi nad slovensko domovino razvnela groza vojske. V
vsel naglici smo morali pod bibliotekarjevim vodstvom preseliti seminar
v nove i ustreznejse prostore v pravkar dograjenem poslopju Narodne
in univerzitetne knjiznice. Se malo in Gregori¢ se je umaknil v rojstno
mesto, oblozen z nalogo, da v vedno vegih vojnih stiskah kot cksponent
Spomeniskega urada bedi nad umetnostnimi spomeniki Dolenjske in
Novega mesta, kolikor bi le dopuscale razmere. S tem nadzorstvom in
sporocili dircktorju Spomeniskega zavoda dr. Francetu Mesesnelu in
hkrati prof. Steletu je ohranjal stike med Ljubljano in dolenjsko metro-
polo — in delal na terenu in za Studijsko mizo. Od casa do ¢asa je pri-
hajal e v Ljubljano, kjer smo ga z veseljem pozdravili. Obiski pa so bili
vedno redkejsic Eden je bil zadnji. Laska kapitulacija. 3. oktober. Gre-
goric je omahnil v bozje narogje. S kaksno zalostjo smo kolegi, skupaj
s prob. Steletom, sprejeli sporocilo o smrti. Umetnostnozgodovinska
stroka je izgubila odlicnega strokovnjaka, mi vsi nadvse postenega in
spostovanega kolega, Novo mesto kulturnega glasnika, zaljubljenega v
njegovo zgodovinsko in estetsko pricevalnost.

Nasel je mir na pokopalis¢u v Locni, med Krko in Triko gOro; v
daljavi nad mestom mu pozdravlja grob kipeca silhueta Kapitlja.

V 19, letniku Zbornika za umetnostno zgodovino je prof. Stele obja-
vil rajnikov nekrolog. V njem je posebej poudaril kot najzrelejsi sad
Gregoricev diplomski oris srednjeveske cerkvene arhitekture v Sloveniji
od romanike do leta 1430. To delo je bilo leta 1940 tudi odlikovano z
veliko univerzitetno nagrado. Gregoric je v nalogi dosezene rezultate e
vdilj dopolnjeval, zbiral nac¢rte in ilustrativno dokumentacijo; to so bile
z¢ priprave za prihodnjo disertacijo. Nikoli je ni dokoncal. Zbrano gra-
divo je ostalo neizrabljeno. Toda s to nalogo je po Steletovih besedah
»ustvaril osnovni red v problematiki nase srednjeveske arhitekture«. 7
nckaj manjsimi dopolnitvami prof. Steleta je razprava izsla postumno v
prvem povojnem letniku Zbornika za umetnostno zgodovino leta 1951,
Avtor je z njo nakazal za obdelavo tega gradiva najustreznejso metodo,
temeljeco na tipoloskem nacelu, torej urejeno po tipih cerkva — samo-
stanskih, ve¢jih farnih, podruznih. Pri samostanskih je zasledoval za
posamicne redove znacilne cerkvene tlorise od benediktancev v Gor-
njem Gradu do cistercijanov v Sticni, Vetrinju, Kostanjevici in do kar-
tuzijanov v Zickem samostanu in Spit;llii‘u. v Bistri, Jurklostru, v Pleter-
jah. Med vidnejsimi farnimi cerkvami se je pomudil v Smarju pri Ljub-
lani, St. Vidu pri Stiéni, ob kostanjeviski zupnijski cerkvi, ob starotriki
pri Lozu in mariborski stolnici, prostijski na Ptuju, med podruznicami
pa je odmeril vidnejse mesto Zgornji Dragi pri Sticni. V gotiki je ob sku-
pini cerkva beraskih redov — dominikancev in minoritov na Ptuju pre-
sel, mimo omembe manjsih na obe novomeski cerkvi, kapiteljsko in
franciskansko, vnovic na mariborsko stolnico, na 7upnijske cerkve v
Laskem in v Celju, zakljucil pa je s slovesnim finalom Prujske gore. Vse-
kakor velja Steletova pripomba, da je (seveda za svoj cas) »dosegel naj-
boljso sintezo o nasi zgodnjesrednjeveski arhitekturi«. — Problem, ki ga
je poscbno vznemirjal, pa je tical spet v Novem mestu — nastanck in
znacaj kripte kapiteljske cerkve. Vrsto tedaj dostopnega primerjalnega
gradiva je zbral, a zadnjega, zanj prepricljivega odgovora se ni nasel.

Gregoric nam je zapustil zgled izredno delavnega in kriticnega razi-
skovalca, odgovornega za sleherno besedo. Umetnostno zgodovino je
poymoval zares kot znanost, kot zgodovinsko vedo, ki porablja zato
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tudi zgodovinarsko metodo. Spomeniki in njihovi pisant virt so mu bili
prvo izhodisce, njihova slogovna analiza in dolocitev glavni namen,
podprt z vso historicno dokumentacijo kulturno — geogratska vkljuci-
tev pa je bila tista Zivljenjsko odlocujoca silnica, ki je navsezadnje dolo-
cala tudi njihovo vkljucitev v lokalno in eticno pricevalnost. S tega zre-
lisca je presojal pomen umetnostnih realizacyy v dolocenem casu, v dolo-
cenem prostoru. 1z tega je sledila tudi velika skeb za njthovo ohranitey.
»Bil je rojen konservator,« je zapisal prof. Stele in to ni bilo najmanjse
priznanje. Oborozen je bil s konkretnim znanjem, s spoznangi, pridob-
lienimi na terenskih stadipskih obiskih spomenikov, »obdarjen z razi-
skovalnim cutom i s spostovanjem dokumentaricne pristnosti spome-
nika, kakor so le redki med umemostnimi zgodovinarjie (Stele). Ni
zaman uzival polnega zaupanja Spomeniskega urada, saj je kot njegov
zaupnik voeto bedel nad spomeniki od urbanisticnih celot do arhitek-
tur, slik in plastik in do arhivarij. Po Vehoveu je bil menda prvig ki se e
lotl urcjanja kapiteljskega arhiva v zavest, da bo v njem odkril Se pre-
nekatero besedo o zgodovini svojega mesta.

V kulturnem utripu Novega mesta je bil zivo navzoc. Kulturni napre-
dek mesta pred vojsko je bil z njim najtesneje povezan tako pri rojeva-
nju mishi i ustanovitvi novomeskega muzeja skupay s profesorjem Jan-
kom Jarcem in Alojzijem Turkom in drugimi. Zelo rodovitmo je bilo
sodelovanje z arhitcktom Marjanom Musicem in s shkarjem Bozidarjem
Jakcem. Skoraj bi smel reci, da mu je bila smrt milostna, ker ga je odpo-
klicala prav v trenutku, ko je Novo mesto dozivelo najvecjo tragedijo
prizanesla mu je bolecimo zalosti nad njegovimi razvalinami. Toda kako
ga je mesto pogresalo, ko je bilo treba po vopski zacelin njegove rane! In
ko je vabilo k razkritju se nekaterih dotlej prikritih pric svoje preteklo-
sti.

Bil je delaven clan Umetnostnozgodovinskega drustva. Za pozivitey
seminarske aktivnosti in povezave med kolegi je pobudil ustanovitey
Kluba slusateljev umetnostne zgodovine, ki je lepo zazivel, a bil po voy-
ski prezirljivo zatrt. Vo letih 1939 in 1940 je bil akuven sourednik Kro-
nike slovenskih mest.

Zadnji cas pred odhodom v Novo mesto je skrbno zbiral napise na
starth nagrobnikih; po Ljubljani sva jih celo skupaj prepisovala — v
kaksen nacrt jih je zelel vplesti, ne vem vec. Toda koliko drugih v pri-
hodnost zaupajocih nacrtov je Se leglo 2z njim v grob!

Vsaj eno clovesko »napako« rajnega prijatelja pa naj le omenim.
Ostra samokriticnost mu je veckrat ustavila ne samo pero, marvec tudi
oschno situacijo. Je bil to strah pred nedorecenim rezultatom ali neza-
upanje do samega sebe? 1z tega je izviral kar bolesten strah pred izku-
snjami. S svojim znanjem in ob polnem uciteljevem zaupanju bi, kakor
prejsnje, tudi diplomsko izkusnjo gotovo opravil blescece. Ker se sam k
te) ni drznil priglasiti, ga je vpisal profesor sam, saj bi bila po misli vseh
le nupna zunanjost. Toda tist, ki k diplomski izkusngi ni prisel — je bil
Joze Gregoric. Spominjam se, kako smo to skupaj s profesorjem Stele-
tom obzalovali — kmalu potem je prisel nesrecni oktober... V smirt se ni
preselil s papirnato diplomo univerze, pac pa z odlicno diplomo zivlje-
nja i dela.

Nocojsnja pocastitev Gregoricevega spomina naj nam spet priklice v
zavest njegovo misel in ideale. Razstava njegovega opusa v Studijski
knjiznici in v kapiteljski knjiznici naj dopolni, kar so moje besede opu-
stile. Ganilo me je, ko sem zagledal njegove terenske notese — tistega
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Joze Gregond leta 1941 po preselitvi
umetnostnozgodovinskega seminar
Ja v nove prostore; foto: Franc Presa

1. izredna Stevilka

znacilnega zepnega formata, kakrsne je porabljal tudi prof. Stele. Tudi
v tem mu je bil zvest. In tu je nekaj primerkov podobic, z vso skrbjo
zavarevanih, iz njegove zbirke grafik in teh listicev ljudske vernosti.
Gregoricev preprosti dom je varoval mnogo takih dragotin.

Al bo v zmedi danasnjega Casa in sveta ta prireditev, majhna, a iskre-
na, prizgala iskro novih pobud? Tu na Kapitlju je Gregoric se povsod
navzo¢ — kakor je navzoc v vedno manjsi druscini tistih, ki smo z njim
sodelovali, upali in sanjarili.

Hvalezni smo mu za vse.
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ANALIZA GREGORICEVE PISAVE

Anton Trstenjak

Pisava razodeva dale¢ nadpovprecno inteligenco in ustvarjalno silo.
To je pravi akrobat duha. V njem je vse samoniklo, misel pa elasticna,
prozna. Drobckana pisava pa razodeva hkrati zelo ponotranjenega clo-
veka, ki ima veselje s tihim delom, ne da bi imel potrebo kazati se pred
javnostjo. Obenem razodeva mocno prizadevnost, rekli bi ambicioznost
v duhovno smer. To je pisava idealista. Pri vsem tem ta idealist razodeva
usmerjenost v asketicnost. To je prizadevna asketicna narava, ki ne zna
uzivati dobrin tega sveta, v njem prevladuje spiritualnost brez vidne
pocutnosti. Pravzaprav je to ne samo tankocuten clovek, ki je obcutljiv
zase, marvec tudi socuten, se pravi obcutljiv za drugega. Zdravo razvit
v socialno smer, altruist, brez sledov kakrsnckoli patoloske nagnjenosti
ali odklonov od normale, ki pa je prav zaradi svoje asketicnosti nekako
suh in v izrazih kdaj tudi trd, vse prej kakor pa osladno prijazen.

Njegova inteligentnost in spiritualnost ga delata premocrinega, zvest
je samemu sebi in do drugega, samonikla, samozavestna postava
vzravnano hrbtenico. Kot tak je privlacen, vzbuja pozornost in ga oko-
lica obcuduje. lzrazita duhoslovna, rekli bi humanisticna usmerjenost
vse te lastnosti Se potrjuje in poglablja. To je vsckakor bogata oscbnost
z dobro razvitim estetskim ¢utom.

Pisava, ki je deset let starejsa, kaze, da je bil v mladih letih se zelo vase
zaprt in je v sebi preboleval cut manjvrednosti, samega sebe gnjavil s
pretirano vestnostjo. Vse te nekako pubertetne tezave so pozneje izgini-
le. To je zdravo razvita osebnost z veliko mero samostojnosti in samo-
zavesti, enosmerno usmerjena v smeri svojega zivljenjskega cilja, hkran
pa v scbi na tihem kar scizmografsko tankocutna. Vsckakor gre za
zlahtno osebnost, ob kateri bi si marsikdo zelel, da bi jo mogel posne-
mati.

Ljubljana, 29. 9. 1993
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P. Hitzinger: Nachtrige zur 500
jihrigen  Grundungs-Feier  von
Neustadtl. Die Kirche und Pfarre
St. Nicolai. MHK 1865,
106—109,

I. Vrhovee, Zgodovina Novega
mesta, str. 22—30.

. Steklasa, Zgodovina
Ruperske zupnije, str. 172,
Dr. Fr. Stele, Umetnost Dolenj-
ske, Er. 1933.

Dr. Stanko Vurnik, Umetnost
Dolenjske in njene metropole,
Dolenjska  metropola Novo
mesto. 1930, str. 20-30.

str.

Sent

nadgradnja Gregorice-
vega teksta je razprava M, Mudica
Podoba kapiteljske
cerkve skozi cas, objavljena v:
Novo 1365-1965, pri-
spevki za zgodovino mesta, ki je
tudi posvecena spominu Jozeta
Gregorica. 'V nje) M. Music z ris-
bo,

novomeske

mesto

besedo  in fotogratijami
nazorno ponazori razvoj cerkvene
arhitekture, Op. ur.
22,
B
37-38.
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STAVBNA ZGODOVINA
KAPITELJSKE CERKVE V
NOVEM MESTU

Kronika slovenskih mest
IV (1937), st. 1, str. 22—24

Zleknjeno na strmi kraski skali in tesno vklenjeno v objem reke Krke
je dobilo Novo mesto svoj najmocnejsi poudarek z mogocno stavbo
kapiteljske cerkve, ki stoji na najviji tocki polotoka in s tega svojega
polozaja obvladuje ne samo mesto pod seboj, ampak tudi vso bliznjo
okolico. Za mesto samo pa pomeni Kapitelj ono centralno tocko, okoli
katere so se grupirale skupine his v slikovito, po talnem nacrtu Se danes
tipicno srednjevesko mestece. Od koderkoli pogledamo mesto, povsod
ista slika: stopnjema se stikajo hise in hisice v breg, naslednja prerase
prejsnjo s konico svoje strehe, dokler se ta vzgon ne zlije v masiv kapi-
teljske cerkve. Ona dinamicna sila, ki je v gotski dobi gradila neboti¢cne
katedrale, je oblikovala to zunanjo podobo mesta. Vse se gnete in hiti
navzgor proti cerkvi, ki sprejme vase vso to rast in jo v silnem zanosu
svojega stolpa dvigne v omotiéno visino. Brez kapiteljske cerkve bi bilo
Novo mesto enoli¢na in dolgocasna skupina his.

Kdaj in kako je cerkev nastala? Vsi, ki so do najnovejSega Casa pisali
o cerkvi, stavijo nje postanck pod konec 15. stoletja. Izjemo dela Peter
Hitzinger," ki, sklicujo¢ se na kripto, datira cerkev v dobo zgodnje
gotike tja v leto 1365, ko je bilo ustanovljeno Novo mesto. Njemu
odlo¢no oporeka Ivan Vrhovec,” ki pravi, da kripta in preprosto zidanje
nista merodajna pri dolocitvi datuma. Po njegovem mnenju je cerkev
nastala Sele po ustanovitvi kolegiatnega kapitlja leta 1493, torej ze v
zacetku 16. stoletja. On in Ivan Steklasa® navajata kot graditelja cerkve
prvega prosta Jakoba Auersperga [Auerspergerjal. Sele v zadnjem Casu
je dr. France Stele® pomaknil zidanje cerkve v prvo polovico 15. stoletja,
pokojni dr. Stanko Vurnik® celo v romansko dobo. Odkod pomota in
kam naj cerkev datiramo?®

Odgovor na prvo vprasanje ne bo tezak. Da so datirali kapiteljsko
cerkev pod konec 15. stoletja, sta odlocila v prvi vrsti dva vzroka. Prvi
je ustanovitev kolegiatnega kapitlja, ki ga je leta 1493 ustanovil cesar
Friderik IV. Novoustanovljeni kapitelj, tako so si razlagali, je moral pa¢
misliti na to, da si postavi dostojno cerkev. Drugi, ne manj tehtni vzrok
pa je, da je prvi prost, do tedaj Zupnik v St. Rupertu [Sentrupertu], pozi-
dal ob koncu stoletja v St. Rupertu monumentalno gotsko cerkev, ki je
bila koncana, kakor pove napis nad vrati, leta 1497. Zato so tudi
zidavo kapiteljske cerkve pripisovali njemu, ne oziraje se na to, da
kazeta obe cerkvi v svojem stilu dovolj veliko casovno razmaknjenost.

Pa poglejmo najprvo ustanovne listine kolegiatnega kapitlja in jih pri-
merjajmo z ustanovno listino franciskanskega samostana v Novem
mestu! Prvo ustanovno listino je izdal cesar Friderik V. 27. aprila
1493,” drugo Maksimilijan 1. 16. oktobra 1509% v taboru pri Costeri v
[taliji. Pismo pa, s katerim zapove papez Aleksander VI ustanovitev
kapitlja, je bilo izdano 30. aprila 1494.” V vsch treh listinah se omenja,
da se ustanovi kapitelj pri mestni Zupnijski cerkvi sv. Nikolaja. V vsch
trch se cerkev, ki naj posane kolegiatna, dosledno imenuje cerkev; cer-
kvica sv. Antona v mestu, ki je postala podruznica, pa se imenuje le
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kapela. Prav tako se v listini ferentinskega skofa Andreja z dne 3 1. okto-
bra 1469," s katero dovoljuje franciskanom, da se smejo naseliti v
mestu, dosledno rabi izraz kapela za cerkvico sv. Lenarta, ki naj bi jo
franciskani prevzeli za svojo redovno cerkev. Cerkev sv. Nikolaja je mo-
rala biti neprimerno vecja od obeh imenovanih in je bila zupnijska cer-
kev, ceprav ni imela svojega zupnika, ampak je opravljal duhovniske
posle mirnopeski kaplan. Pisani viri govore torej za to, da moramo dati-
rati kapiteljsko cerkev v dobo pred ustanovitvijo kapitlja in da je ob
Casu ustanovitve ze stala.

Se jasnejsi dokaz za to nam da stavba sama oziroma njena primerjava
s sentrupersko cerkvijo. Oglejmo si najprej talni nacrt Sentruperske zup-
nijske cerkve! Deli se v dva dela, prezbiteri) in trodelno ladjo. Ladje
obsegajo stri svodne pole v dolzino, prav tako prezbiterij, ki se zaklju-
Cuje s tremi stranicami osmerokotnika. Za nas je vazen nacin obokova-
nja.

Obokana je vsa cerkev s poznogotskim mrezastim oziroma zvezda-
stim obokom in spada po talnem nacrtu in dekoraciji v skupino pozno-
gotskih cerkva Kranj, Skofja loka, Radovljica, Cerknica in prezbiterij v
Crnogrobu, ki vse datirajo v leta 1460—1530. (Stele, Cankar.)

Kako drugacen pa je talni nacrt prezbiterija kapiteljske cerkve! Prez-
biterij obsega v talnem nacrtu stirt svodne pole in zakljucek s tremi stra-
nicami osmerokotnika. Svoden pa je z rebrastim, cetverodelnim kriznim
svodom n se po tem bistveno lo¢i od prejp omenjenth cerkva. Pa tudi v
posameznostih se razlikuje od Sentruperske cerkve. Prerez svodnih reber
je v St. Rupertu bogatejsi kakor v Novem mestu. Oporniki so tem bolj
clenovit, okraseni z dvema fialama, v Novem mestu so manj razclenjeni
in brez fial. S Sentrupersko torej novomeska cerkev nima nobene skup-
nosti, nasprotno, od nje se bistveno loci v nacinu pl‘('l\'ri\‘.lnj.l.H

Pa¢ pa imamo v blizini Novega mesta odli¢no gotsko cerkev, ki se po
svojem stilu sklada s kapiteljskim prezbiterijem. To je stara samostan-
ska cerkev v Pleterjah. Ce si ogledamo njen talni nacrt, nas takoj prese-
neti popolna podobnost s prezbiterijem kapiteljske cerkve. Pleterska
cerkev obsega Sestero svodnih pol v ladji in dvoje v prezbiteriju, ki se
zakljuci s tremi stranicami osmerokotnika. Svodena je prav tako kakor
kapiteljska s cetverodelnim kriznim svodom. Za pletersko cerkev vemo,
da so jo zaceli graditi okrog leta 1407 in je bila 1420. leta Ze posvece-
na.' V ta cas nekako moramo, po stilu sode¢, staviti tudi kapiteljski
prezbiterij. Tu nam priskoci na pomo¢ belezka, ki se je nasla v kapitelj-
skem arhivu in ki jo doslovno navajam:

»Die Stadtpfarrkirche S. Nicolai war consecrirt am 17 9ber (novem-
ber) 1429 Eintausend vier Hundert zwanzig und neun, und zwar das
Presbyterium und der Hochaltar. Das Schiff spiter und die Seitenaltire.
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Kapitehska  cerkev: knpra,  talm
nacrt

K. Crnologar, Kunstgeschichtlic
hes aus Unterkrain. MMK 1891

1. izredna stevilka

Aus authentischer Urkunde. «

Belezko je napisal prost Andrej Albrecht (1831 do 1848). Listina, ki
jo je on, kakor sam pove, Se videl, ni ohranjena. Po vsem, kar sem pove-
dal spredaj, je verjetnost tega zapiska popolna. Pazimo tudi na to, kako
skrbno je prost izpisal datum in letnico! Kapiteljski prezbiteriy je bil
torej dozidan in posvecen leta 1429, samo devet let za pletersko cerkvi-
jo.

Vse do sedaj se na kripto, ki jo proti navadi gotskih cerkva ima kapi-
teljska cerkev, nismo prav ni¢ ozirali. Odkod kripta? Ze dejstvo, da ima
gotska cerkev kripto, nas preseneti. Vrhovee in drugi jo zagovarjajo iz
terenskih neprilik. Gotovo so tudi te igrale pri tem svojo vlogo. To nam
prica podzidek, ki tece okoli stavbe in se ob juzni in severni steni stop-
njema dviguje. Vendar pa ne smemo prezreti, da je bil teren nekdaj nizji,
kot je danes. Podzidek je na vec mestih zasut z zemljo, ki je bila kasneje
navozena. Vendar kripta ni brez vsake vaznosti za dolocitev datuma.

Kripto, ki zavzema ves prostor pod prezbiterijem, delijo stirje pari
osmeroogelnih slopov v tri enako visoke ladje, od katerih sta stranski le
malo ozji od srednje. Svodena je kripta, vhodna veza in zakristija nad
njo z grebenastim kriznim svodom brez reber, kar je zopet nov dokaz za
njen zgodnji postanck. To domnevo potrjuje nadalje tezko, masivno
zidanje in enostavni osmeroogelni slopi brez kapitelov.

Kdaj so torej zaceh s zidanjem? Najverjetnejsa se zdi tale razlaga: Ko
je po letu 1365 radi knezevskih milosti in privilegijev pricelo sStevilo pre-
bivalstva narascati in se mnoziti njihovo imetje, so mescani mislili na
zidavo nove cerkve, ker jim stara cerkvica sv. Antona v gozdu, ki je
edina zgodovinsko potrjena cerkev pred ustanovitvijo mesta, ni vec
zadostovala. Njihov mescanski ponos jim je narckoval, naj si sezidajo
stavbo, ki bo mestu v ponos in ki bo ze na znnaj s svojo monumental-
nostjo pripovedovala o blagostanju mescanov."” Zaceli so z zidanjem
gotovo se pred prelomom stoletja, na najlepsem prostoru v mestu, kjer
je takrat stala stara utrjena pristava stiskega oskrbnika. Namen, posta-
viti mogocno cerkev, in pa zgodniji ¢as, ko so bile reminiscence na roma-
niko se kolikor toliko zive, se zdi vaznejsi vzrok za zidavo kripte kakor
pa terenske neprilike, ki bi se dale odstraniti na lazji, cenejsi nacin,
Nadaljevali so z zidavo prezbiterija, zdi se, da dovolj pocasi in ga kon-
¢ali vsaj do leta 1429, ko je bil posvecen. S tem letom je zidanje prene-
halo. Taka je ostala cerkev najbrz vse do ustanovitve kapitlja.

Najbrz starejsi kot kripta in prezbiterij je v svojih temeljih stolp.
Vrhovee je mnenja, da je spodnji del cetverokota s skoraj 3 metre debe-
lim zidom stari Gradec, to je stolp iz utrdbe stiskega samostana. Ko so
se odlocili, da porabijo to staro trdnjavo za cerkveni stolp, so ga povi-
sali za toliko, kolikor je danes cetverokotnika. To se je zgodilo ob istem
casu, ko so zidali prezbiterij. Dokaz za to je vencni zidec, ki tece okoli
prezbiterija in zakristije. V profilu enak kos zidca je ohranjen v zidu
zvonika pod cerkveno streho na severovzhodnem oglu.

Vedno hujsa gospodarska stiska, v katero so zash mescani predvsem
radi turske nevarnosti, je ustavila nadaljnjo graditev. Ze istega leta
1429, ko je bil posvecen prezbiterij, so Turki prvi¢ napadli mesto.
Nekaj let za tem je videlo mesto pred obzidjem domacega sovraznika —
Celjane, leta 1435 in 1442, V naslednjih letih so Turki ponovno plenili
v okolici mesta, a njega samega niso mogli zavzeti. Umevno je, da v
takih razmerah ni bilo mogoce misliti na to, da bi se dozidala cerkev.
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Mescani so morali skrbeti predvsem za moc¢no obzidje in ostale ob-
rambne priprave proti Turkom. V teh nemirnih casih je bil ustanovljen
kapitelj. Turska nevarnost, ki je mescanom prizadevala toliko skrbi, je
tudi kapitel) kmalu spravila v denarne zadrege. Kanoniki so morali
zidati prostijo, gospodarske stavbe, oskrbovati kos mestnega obzidja in
poleg vsega tega se posojati dezelnemu knezu za vojno proti Turkom
potrebni denar.

Vendar je potreba zahtevala povecanje cerkve, zato so se odlocili za
zasilen izhod. Prezbiteriju so prizidali ladjo v lomljeni ¢rti do stolpa.
Ladje niso obokali, temve¢ so jo prekrili z ravnim lesenim stropom. Sle-
dovi tega stropa se vidijo e danes na cerkvenem podstresju. Severna in
juzna stena sta Se dober meter nad sedanjim obokom pobeljeni. Tik nad
belezem so v stenah velike, Cetverooglate, nasproti si lezece luknje, v
katerih so lezali tramovi, ki so nosili strop. Nobenega dvoma ni, da so
nameravali ladjo zopet podreti in jo znova pozidati v slogu prezbiterija.
To so preprecile vedno ve¢je nesrece, ki so zadevale mesto in ga sprav-
ljale v vedno slabsi gospodarski polozaj. TurSkim napadom so se pri-
druzili Se pogosti pozari. Leta 1540 je pogorel velik del mesta. Kmalu za
tem, leta 1576 je mesto znova pogorelo do tal. Takrat je pogorela tudi
kapiteljska cerkev. Vdrl se je leseni strop v ladji, pogoreli so oltarji,
zastave in slike, raztopili so se zvonovi in mnogo starih nagrobnikov in
napisov je razpadlo. Tako poruseno cerkev je nasel ob svojem nastopu
prost Polydor Montagnana (1582 do 1604) [Polidor pl. Montagnanal.
Da bi mu bilo mogoce popraviti cerkev, je sklenil s kanoniki posebno
pogodbo, da so mu prepustili v ta namen svoje dohodke." Ladjo so
obokali in ji prizadali na vsaki strani troje kapel. Delo je koncal Sele
prost Marko Khun (1604—1622) [Kunej] leta 1621, kar pove letnica na
podboju juznih vrat. To je tudi edina trdna letnica, ki jo poznamo. Taka
je ostala cerkev do danes.

Stolp je dvignil prost grof Thurn Valsassina leta 1667. Na spodnji
cetverokot je pozidal osmerokot in ga pokril z barocno streho. Tak je
ostal vse do leta 1860, ko ga je dal prost Jernej Arko (1852—1868) goti-
zirati in pokriti s Skrili. Leta 1878 so ga pokrili z bakrom, ki ga je vzela
svetovna vojna. Danes je krit s plocevino.
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NAJNOVE]JSA
UMETNOSTNO-ZGODOVINSKA
ODKRITJA V NOVEM MESTU

Kronika slovenskih mest
IV (1937), it. 4, str. 217—220

V letosnjem poletju so bili v kapiteljski in franciskanski cerkvi odkriti
vazni arhitekturni ostanki iz dobe nastanka obeh cerkva. Na podlagi teh
najdb je mogoce do kraja razjasniti do sedaj tako temno preteklost obeh
stavb in rekonstruirati njiju prvotno stanje. Rezultat, ki ga dobimo, uvr-
§ca obe cerkvi v organsko vrsto vseh ostalih srednjeveskih cerkva, kapi-
teljsko v tip podezelske, s pravokotno, ravno krito ladjo in svodenim
prezbiterijem, franciskansko v vrsto dvoranskih stavb, ki jih predstav-
ljajo zupnijske cerkve v St. Rupertu [Sentrupertu], Kranju, Skofji Loki,
Cerknici itd.

Kapiteljska cerkev

Uspeh preiskav v kapiteljski cerkvi je popoln. Zmota, ki se je vse od
Vrhovca dalje vzdrzala v nasi zgodovinski literaturi, je koncno odstra-
njena. Odkritje gotskih oken v ladji je neizpodbiten dokaz, da je ladja
starejsa kot prezbiterij. Potrjuje pa to odkritje vsaj delno trditev, ki jo je
postavil Hitzinger, da izvira cerkev ze iz zafetkov mesta, torej iz leta
1365.

Najprej je bilo odkrito okno v severni steni poleg slavoloka. Rezano
je iz rumenega pescenca, desna stran pa je ze uni¢ena. Med materialom,
s katerim je bilo zazidano, so se nasli kosi krogovicja in del sluznika.
Kosi krogovidja so se sestavili v prvotno stanje, ki je pokazalo, da je bilo
okno dvodelno. Zunanja polovica okna je ostala odprta, krogovicje je
bilo vzidano na prvotno mesto.

Nato se je odprlo nasprotno okno v juzni steni. To je nepokvarjeno,
tudi polica in nastavki vmesnih stebricev so dobro ohranjeni. Okno je
bilo tridelno in je ostalo odprto kot severno. Na tem oknu je bil najden
kamnoseski znak, ki se trikrat ponovi. V juzni steni je bilo ugotovljeno
e eno okno, ki se pa ni odprlo, ker sega delno ze v sedanje. Vrata so
bila priblizno na istem mestu kot sedanja.

Tem najdbam se pridruzuje Se stanje pod cerkveno streho. Stena je
nad sedanjim obokom Se dober meter visoko pobeljena. Na ve¢ mestih
se pozna Se slikarija. Takoj nad belezem so v stenah Ceverooglate luknje,
v katerih so lezali nekdaj stropniki. Od tu naprej je bila stena kasneje za
poldrugi meter povisana. Na podlagi navedenih odkriti) in stanja na
podstresju lahko toéno rekonstruiramo obliko prvotne cerkve.

Ladja je imela isto dolzino in Sirino kot sedanja. V severni steni je bilo
eno samo, dvodelno okno zraven slavoloka, pa¢ zato, ker je ob slavo-
loku stal oltar. V juzni steni sta bili dve tridelni okni. Ladja je bila krita
z ravnim, lesenim, verjetno patroniranim stropom. Najbrz je bila tudi
figuralno slikana. Notranja stran oken je bila rjavordece barvana, stiki
kamnov so bili beli. Slikarija, katere ostanki so vidni na podstresju, je
po izjavi dr. Steléta iz dobe renesanse. Na vzhodni strani je bil ladji pri-
zidan prezbiterij, ki je bil krizno obokan. Dokazov za to je dovolj. Prvic,



RAZPRAVE IN STUDIJE  del sluznika, ki je bil najden v severnem oknu. V slavolocni steni sedan-
jega prezbiterija pa je pod cerkveno streho vzidanih e lepo Stevilo obde-
lanih pescencevih kosov, od katerih so nekateri nedvomno $e deli sluz-
nikov, eden od njih verjetno sklepnik.

Kamnoseski znak Cerkev je torej predstavljala splosno razsirjen tip cerkvenih stavb s
pravokotno, ravno krito ladjo za vernike in njej na vzhodni strani pri-
zidanim, svodenim, poligonalno zakljucenim prezbiterijem.

Kdaj je ta prvotna stavba nastala? Nemogoce ni, da Se pred letom
1365. Saj je morala na tem kraju Ze obstojati vecja naselbina, ki so jo
tvorili predvsem obrniki in trgovc, ki so se naselili okoli stiske trdnjave

I Gradec. Le tako je tudi lahko razlozljivo, da je kraj leta 1365 dobil
mestne pravice, kar bi gotovo ne bil, &e bi tu Zze prej ne bilo naselbine.
Vsckakor pa moramo s popolno gotovostjo navajati leto 1365 kot leto

! nastanka prvotne cerkve.

Ta cerkev je stala do tridesetih let 15. stoletja. Blagostanje mescanov,
ki sc je sprico velikih privilegijev, ki jih je mesto dobilo, stalno mnozilo,
je bilo vzrok, da so ti zaceli z zidavo nove, monumentalne stavbe. 7
delom so priceh nekako v drugem desetletju 15. stoletja.

Ze v prvi stevilki letosnje Kronike sem na podlagi stilne primerjave
daural prezbiteriy kapiteljske cerkve v zacetek 15. stoletja in postavil
leto 1429 kot datum njegove dograditve. Odlo¢no sem zavrnil mnenje
I. Vrhovca, da je bila cerkev zidana Sele po ustanovitvi kapitlja, torej ze
v zacetku 16. stol. Ze na podlagi primerjave s sentrupersko cerkvijo sem
dokazal, da cerkvi nista med seboj v nikaki stilni sorodnosti, da tore)
nista mogli nastati istocasno. Sedaj lahko podprem to trditev z novim,
ni¢ manj prepricljivim dokazom. To so lastnorocne signature kamnose-
kov, ki so bili zaposleni na stavbi — kamnoseska znamenja. Signirana so
vsa okna in oba portala v kripti. Vsch znakov je do sedaj znanih 16, od
teh so stirje razlicni. Najpogostejsi je znak, ki nastopi tudi na juznem
oknu v kripti. Kmalu po odkritju teh znakov sem jih v St. Rupertu pri-
merjal z znaki, ki nastopajo v tamkajsnji cerkvi in videl, da so med seboj
popolnoma neodvisni, kar je dokaz, da izvirajo iz druge roke kot novo-
meski. Ce bi po Vrhoveu in Steklasi obe cerkvi zidal Turjaski [Jakob
Zadnje umetnostno zgadovinske  Auersperger], bi se pac posluzil ene in iste delavnice.

—

Kamnoseskr #znak

:"‘If’li“.";':‘:'m \{lzf':‘l"]'\':_l"t‘:l : i',“:'f‘;‘\""' ) Po letu |4;9, ko je bil posvecen prezbiterij, je zidanje prenchalo in se
e |’l'\|\'.ll‘|.ll. Pr't‘l|\;h'.r'lllk..lpl ni vec ()hl.l(]\{tlu radi mnogih udarcev in nesred, ki so zadevale mesto.
teliske cerkve v Novem mestu  INovozgrajeni prezbiteri) so zasilno zvezali s staro ladjo v nameri, da
(Rast &t. 78 (21-22), december  bodo nadaljevali, ko bodo prilike ugodnejse. Medtem je bil leta 1493
1993. Op. ur. ustanovljen kapitelj. Za zidanje sedaj pac ni bilo sredstev. Kanoniki so
morali zidati prostijo, gospodarska poslopja, vzdrzevati del mestnega
obzidja in poleg tega dajati knezu Se obilen davek in posojila. Leta 1526
je tudi kapitelj oddal svoje dragocenosti. Pa tudi meicane so stiske
vedno bolj tlacile. Turki, bolezni in pozari so bili stalen gost v mestu.
Leta 1540 je pozar unicil velik del mesta; pozar leta 1576 pa je pokon-
cal tudi kapiteljsko cerkev. Zgorel je lesen strop v ladji in vsa notranja
oprava. Sele prost Polydor Montagnana [Polidor pl. Montagnanal, ki je
leta 1582 zasedel prostovo mesto, se je z vso energijo zavzel za popra-
vilo svoje stolne cerkve. V ta namen je sklenil s kanoniki posebno
pogodbo, o kateri nam obsirno poroca Vrhovee. Ker pa so videli, da
prvotnega nacrta ne bodo mogli ved uresniciti, so ladjo tako temeljito
prezidali, da so ji vzeli ves prvotni znacaj. Stene so za poldrugi meter
povisali, stara okna zazidali. Ob stranch so uredili po tri kapele in v
24 vsaki kapeli prebili nova okna. Ladjo so nato obokali. V teh prezidavah
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* Latinski tekst na nagrobniku je
decembra 1993 prevedel France
Baraga in tudi popravil napano
stavljen ali prepisan tekst v Grego-
ricevi objavi. Pri besedi »clamat«™
je prislo do napake ze pri kamno-
scku, ki bi moral vklesati »cla-
ma«. Pri ogledu nagrobnika smo
ugotovili, da so na zgornjem delu
tri ali ve¢ neberljive (izbrisane)
vrstice, nato scle zaéne objavljeni
tekst; zadnp dve vrsticl teceta po
zunanjem robu plos¢e in nista
sestavii del glavnega napisa. Op.
ur.

Prevod:

Tu lezi kanonik Matija Kastelec,
ki tudi mrtev ne molci.
Govori skozi obok in stolp,

a tudi drugi zidovi ne molée o njem

kot o poznavalcu arhitekture,
ki si je tu napravil grob.

se ze napoveduje nov stil — barok. Zvezo z gotiko pa Se obdrzita oba
portala, katerih juzni nosi letnico 1621, ko so bila vsa ta dela konc¢ana.

Franciskanska cerkev

Najvaznej$i vir za zgodovino franciskanske cerkve, ki sta ga uporab-
ljala tudi I. Vrhovec in p. A. Furlan, je rokopisna kronika Chronicon
conventus Neostadiensis v samostanski knjiznici. Ta nam sporoca v L.
cap., da je ferentinski skof kot namestnik oglejskega patriarha izrocil
31. oktobra 1469 franciskanom kapelo sv. Lenarta v Novem mestu.
Dalje nam pove, da so franciskani to kapelo podrli in na njenem mestu
sezidali novo cerkev, ki jo je leta 1478 ali 1487 posvetil picenski skof
Paskazi). O tej novi cerkvi pise kronika, da je bila 30 m dolga, 13 m
Siroka, prezbiterij pa je bil sirok 6,5 m. Mere se ujemajo s sedanjo stav-
bo. Omenja 3e, da je imela ladja lesen, ometan strop.

Junija leta 1664 je pozar unic¢il domala vse mesto razen kapitlja.
Tedaj je pogorela tudi franciskanska cerkev. Zgorela je streha, strop,
klopi, oltarji, obleka in mnogo vojaskih zastav, ki so visele po cerkvi.
Kronist govori tu zopet o lesenem stropu.

S popravili so priceli $e isto leto. Nacrte je napravil kapiteljski kano-
nik i pisatelj Matija Kastelic [Kastelec], ki je pokopan pred oltarjem
Brezmadezne. Napis?, ki si ga je sam zlozil, nam pove, da je on stavitel)
nove cerkve:

Hic Mathias Kastellez Canonicus iacet,
qui etiam mortuus non tacet.

Loquitur hic in fornice et turri

nec silent alibi muri.

Hic sciens Architekturam

tecit sibi hanc sepulturam

Da bi bil sprejet med brezmadezne et ut sit cum mundis

prosi vsakogar za en o¢enas ali »d
profundis.« [iz globocine|
Vzklikni, o popotnik, ne moldi,
reci vsaj, »Requiescat in pace!«
Reci, kakor uci sv. Sulpicius:
»Deus sit el propitius.« [»Bog naj
Umrl je v gospodu leta 1688,

19. junija, v 65 letu svoje starosti.
Vecna luc naj mu sveti, o Gospod,
s tvojimi svetimi vekomayj.

Bogu samemu cast in slava.

e Petit a singulis unum Pater noster vel de
profundis.
Clamat* o viator, ne[c] tace
saltem dic requiescat in pace.
mu bo milostljiv!«| Dic ut docet S. Sulpitius,
Deus sit el propitius.
Obiit in Dno. An. 1688
die XIX. lunii aetatis suae LXV.
Lux aeterna luceat ei Domine

Sprasujes: »Zakaj je zelel biti tu pokopan?« cum Sanctis tuls in eaterum.
Odgovarjam: »Razlog je bil Hiacint, moj brat.« Soli Deo honor et gloria.

1. izredna stevilka

25

Quaeris, cur voluerit sepeliri hic intus?
Ait causa fuit meus frater Hyacinthus.

Ladjo so prekrili z banjastim svodom, na levi strani so dozidali kapeli
sv. Antona Padovanskega in sv. Franciska Serafinskega. Zazidali so tudi
silastolocne zakljucke oken v prezbiteriju.

Nadaljnja zgodovina cerkve je na kratko tale: leta 1692 so na evan-
gelijski strani prezbiterija prizidali skapulirsko kapelo. Leta 1751 so
odstranili opecni tlak in napravili novega iz kamnitih plosc, ki so ga leta
1873 nadomestili s sedanjim. Pri tej priliki so bile odstranjene vse
nagrobne plosce razen Kasteliceve. Leta 1862 so povisali zvonik. Leta



RAZPRAVE IN STUDI]JI

Talmi nacre franciskanske cerkve v
Novem mestu; izmeril F. Avsec
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1865 so postavili pod korom sest stebrov, podrli zid okoli cerkve, kjer
je bilo nekdaj pokopaliice, in odstranili lopo pred glavnim vhodom.
Sedanjo fasado je v novogotskih oblikah izdelal Italijan Pascoli. (LVZ.
1922, str. 154). Leta 1911 so na dvoris¢u kriznega hodnika sezidali
kapelo lurske Matere bozje in tako pokvarili najstarejsi del samostana.

Tako nam o zgodovini franciskanske cerkve pripoveduje samostanski
kronist. Rezultat preiskav na cerkvenem podstresju pa je bistveno dru-
gacen in ovrze porocilo kronista, da je bil strop v ladji lesen. Na obceh
ladjinih stenah so nad sedanjim obokom vidni na vsaki strani Stirje tri-
kotniski zakljucki sten v kapah nekdanjega oboka. V juzni steni, ob
kriznem hodniku sta ohranjeni $e dve okni v prvem in tretjem polju.
Okni sta le 137 ¢cm visoki in 65 cm Siroki, ker je bila tik pod njima na
steno prislonjena enokapna streha kriznega hodnika, katere sled je se
vidna. Svetlobna odprtina oken je 20 x 32 ecm. Stavbar v Pleterjah je na
tem mestu napravil okrogla okna. Dalje so nasli $e nekaj vzidanih kosov
svodnih reber, v drugem polju severne stene dve lonceni posodi za oja-
cevanje akustike, kakrine poznamo iz pleterske cerkve. V vzhodno zvo-
nikovo steno na zunanji strani pa je vzidan sklepnik, ki predstavlja v
reliefu angela z napisnim trakom. Vse te najdbe govore za to, da je bila
ladja ze od vsega pocetka obokana in je obsegala stiri svodne pole v tlo-
risu. Pri $irini 13,5 m je jasno, da je bila triladijska. Nasli so se tudi ste-
bri, ki so nekdaj verjetno nosili strop. Ti so porabljent pri leta 1696 sezi-
danem traktu na samostanskem dvoriscu. Ohranjeni so Stirje, 152 c¢m
visoki kosi, osmerokotnega prereza, ki imajo 45 ¢m premera.




Novogotska
L('l'L\‘\'

fasada
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franciskanske

III('\III.I Nh'\'l”\.l

Kaksna je bila torej prvotna cerkev? Vsekakor triladijska stavba,
katere svod so nosili trije pari osmerokotnih stebrov. Svod so tvorila
rebra, ki so imela hruskast prerez in so bila speta z reliefnimi sklepniki.
Na strani proti kriznemu hodniku sta bili dve majhni okni, proti severu
verjetno tri velika. Kaksna je bila fasada, seveda ni mogoce ugotoviti.
Gre edino Se za obok, ali je bil krizno ali zvezdno obokan. Letnica
dograditve bi govorila za poslednjega, ki ga imajo vse dvoranske stavbe
iz let 1470—1530. Ce primerjamo cerkev s $kofjelosko, najdemo tudi v
merah skoraj popolno skladnost. Ladji obeh cerkva sta enako veliki.
Tudi letnica postanka se skoraj krije, v Skofji Loki 1471, v Novem
mestu 1478. Vse to govori tudi za druge podobnosti in lahko trdimo, da
je bila franciskanska cerkev zvezdno obokana.

Zakaj so po pozaru leta 1664 odstranili svod? Da bi ta res zgorel, je
neverjetno. Najbrz je bil le delno poskodovan. Odgovor na vprasanje
nam dajo zazidana okna v prezbiteriju in Kastelic, ki je vodil popravila.
Leta 1664 je tudi v Novo mesto Ze prodrl nov, baro¢ni okus, ki smo ga
zasledili ze v kapiteljski cerkvi in ki je leta 1677 zmagal pri novi kapu-
cinski cerkvi. Pri franciskanih ga je uvedel pac Kastelic, ki je prinesel
novi okus naravnost iz Italije. Zato je predlagal, naj odstranijo svod in
stebre, kar so res storili in pozidali renesanéno banjo. Ker so zazidali
tudi okna v prezbiteriju, je cerkev res dobila videz barocne stavbe.

Ostane e vprasanje, zakaj je kronist pisal, da je bil strop lesen. Ali je
s tem hotel zabrisati vsako sled za gotsko stavbo ali pa je hotel kriti
samostan pred potomci radi tega, vsekakor neupravicenega pocetja.
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' Razpravi umetnost Dolenjske in
spomeniki - Novega
mesta, ki osta izshi v pul\lik;l(iji
Dolenjska, sta bili objavljeni tudi
v dolenjski Stevilki Trgovskega
lista (XXI, 13.4. 1938, st. 42, str.
14—15). Obe Gregoricevi razpravi
je v Zborniku za umetnostno zgo-
dovino XV (1938, zv. 1—4, str.
112) pohvalno ocenil dr. Rajko
Lozar, ki je med drugim zapisal:
»Sestavka  bosta  dobro
laiku kot prva informacija v umet-

umetnostni

sluzila

nostni tvornosti Dolenjske, pisate-
lju samemu pa predvsem kot prvo
ogrodje za obravnavo obseinega
gradiva, ki jo bo nekoc na podlagi
teh prvih Studyy lahko predlozil v
obliki zaklju¢ene monografije. V
takem delu bo bogastvo dolen)ske
umetnosti brez dvoma prislo do
prepricevalnega izraza.« Op. ur.
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UMETNOST DOLEN]JSKE
Dolenjska, Ljubljana 1938, str. 120—131

Napisati umetnostno zgodovino Dolenjske in oznaciti vlogo, ki jo je
Dolenjska imela v razvoju nase umetnosti, je danes nemogoce dejanje,
ker $e vedno nimamo zbranega topografskega gradiva. Spomeniki $e
vedno niso raziskani, ne opisani in datirani. Tisto malo, kar je dosle
opravljenega, Se ne dovoljuje moznosti, da bi se napisala konéna sodba
o umetnosti na Dolenjskem.!

Pa tudi omejevanje na tako majhen teritorij nam brani ustvariti za
umetnostne spomenike Dolenjske enotno razvojno linijo. Dolenjska ni v
zgodovini nikoli lezala sredi vodilnih tokov svetovnega umetnostnega
trenja, ampak je vedno le sprejemala Ze izdelane umetnostne forme, ki
jim je dodala nekaj svojega. Kako dalec¢ gre ta individualnost Dolenjske
v okviru njenega umetnostnega ustvarjanja, si seveda ne moremo odgo-
voriti. Predvsem moramo razlikovati od domade umetnostne produkcije
one spomenike, za katere vemo, da so jih izdelali tujci. To so npr. cer-
kvene stavbe v Sticni in Kostanjevici, iz profane arhitekture vsi nesteti
gradovi, iz slikarstva predvsem Tintorettov sv. Miklavz v Novem mestu.

Zato moremo zaenkrat napisati samo pregled umetnostnih spomeni-
kov, oznaciti njih umetnostno pomembnost, jih uvrstiti v ta ali oni stil
in jih opisati, ne moremo pa Se govoriti o njih medsebojni odvisnosti, o
logicnem razvoju od najstarejsega ohranjenega spomenika do onih, kj
nastajajo pred nasimi oémi.

Ce pustimo ob strani prazgodovinske izkopanine, s katerimi je
Dolenjska izredno bogata, omenjam samo S$marjeske, novomeske,
mokronoske, stiske in Sentviske najdbe, segajo najstarejsi ohranjeni spo-
meniki v romansko dobo.

Od spomenikov romanske dobe

ni nobeden ohranil svoje prvotne podobe, temvec so bili v kasnejsih
dobah veckrat prezidani. Najvaznejsi romanski spomenik je vsekakor
triladijska bazilika v Stiéni, priceta leta 1136. Stavba, delo zahodnega,
verjetno francoskega umetnika, v listinah se imenuje »Mihael homo
latinus«, je triladijska bazilika s precno ladjo, tremi apsidami, kupolo
nad krizi¢em in ravnimi, lesenimi stropi. A ze v gotski dobi je dobila
nov kor, stolp namesto kupole in obok v prezbiteriju. V barocni dobi je
bila ponovno prezidana. Tokrat je dobila v vseh ladjah svod, glavna
ladja je izgubila svoje svetlobno nadstropje in vsa stavba je bila krita z
eno samo streho. Tudi zvonik je dobil novo, barocno streho. S tem je
izgubila vse za romaniko znacilne oblike. Vendar je danes prvotno sta-
nje dovolj jasno. Na zunanjicini sta bili odkriti stranski apsidi, pod pre-
zbiterijem glavna. Prvotno svetlobno nadstropje je pod streho ohranje-
no.

Starejsa od stiske je zupnijska cerkev v Sent Vidu [Sentvid] pri Stiéni.
Fara se omenja Ze leta 1132. Tudi ta je bila v baro¢ni dobi obokana in
podaljsana. Zupnijska cerkev v Smarju je bila v gotiki na novo obokana
tako, da je dolgo veljala za gotsko stavbo. Zanimiva je podruznica v
Dragi [Zgornja Draga] pri Sti¢ni s polkrozno apsido in kriznim svodom
v ladji.

Spomenik svoje vrste je romanski osarij v Trebelnem pri Mokronogu
[Gorenji Mokronog], okrogla stavba s kriznim obokom in apsido.
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Pri farni cerkvi v Kostanjevici sta se ohranila dva romanska portala.
Glavni je bogato razclenjen, stopniasto vrezan v steno s po tremi ste-
bri¢i ob vsaki strani. Stranski je manjsi. Njuno zanimivost poveca se
ohranjena polihromacija na kapitelih in lokih.

Od romanske plastike ni ni¢esar ohranjenega.

V iluminiranih rokopisih pa je stiska rokopisna delavnica ustvarila
odlicne spomenike romanskega knjiznega slikarstva. Ob razpustu samo-
stana so prisli ve¢cinoma na Dunaj. Nekaj jih hrani ljubljanska licejska
knjiznica.

Iz dobe prehodnega sloga predstavlja kostanjeviska opatijska cerkev
najvecji spomenik slovenske umetnostne posesti. Znacilna cistercijanska
stavba, za katero so menihi prinesh Ze izdelan naért iz Francije, je bila
priceta leta 1234. Cerkev je triladijska stavba z ravno zakljucenim prez-
biterijem, pre¢no ladjo in po dvema kapelama ob strani prezbiterija, ki
sta odprti v precno ladjo. Vsa stavba je bila krizno obokana. V gotski
dobi je bila nasproti prezbiteriju pozidana dvonadstropna gotska kapela
in nad njo zvonik. V baroc¢ni dobi je bila vsa cerkev dosledno barocno
prezidana. Obok, slopi, Silasti loki so dobili baroéno obleko. Danes je
po vecini prezidana zopet v prvotno stanje, kolikor je isto bilo ohra-
njeno pod baro¢nimi prezidavami. Po bogastvu skulpturnega okrasja
nam nudi primer tedanje plastike.
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Cerkev je bila med 2. svetovno
vojno pozgana, ohranjene so njene
razvaline, od fresk pa ni ostalo
nicesar vec. Po predvojnih foro-
grafijah ph - lahko
delavmiski krog Tomaza iz Senja iz
zac. 16. stol. Op. ur.

O freskah iz casa ok. 15001510
gl. razpravo Darje Povie Winkler
Freske na Vihru pri Sentrupertu v
reviji Rast 1 (1992), St 4—15
(12—13), str, 275—286. Op. ur.
Pri konzervatorskih delih in sondi-
ranju oboka v ladji ob obnovi
notranjscine leta 1984 se je poka-
zalo, da je pod ometom s Koze-

umestmo v

lievo poslikavo iz kon. 19, stol.
ohranjena srednjeveska figuralna
in dekorativna poslikava, ki sodi v
delavmiski krog Podpeskega moj-
stra iz ok. 1500, Op. ur.
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Gotska doba

V 13. stoletje datira krizni hodnik samostana v Sticni.

V 14. stoletju je verjetno nastala, kasneje seveda prezidana cerkev v
Trebnjem. Okoli leta 1365 pa ladja sedanje kapiteljske cerkve v Novem
mestu.

Iz zacetka 135. stoletja sta ohranjena dva odlicna spomenika: samo-
stanska cerkev v Pleterjah iz leta 1420, ki predstavlja enoladijsko stavbo
s kriznim obokom, trodelnimi okni in vrsto 11 opornikov na zunanji
strani. Na severu je bil prizidan krizni hodnik, ki pa ni ve¢ ohranjen.
Leta 1429 pa je nastal prezbiterij kapiteljske cerkve v Novem mestu,
pod katerim je za gotiko nenavadna kripta.

Naslednji spomenik je franciskanska cerkev v Novem mestu iz leta
1472. Leta 1497 naj bi bila koncana zupnijska cerkev v St. Rupertu
[Sentrupert], kot pove letnica na fasadi. Cerkev je troladijska stavba z
dolgim prezbiterijem, vsa zvezdno oz. mrezasto svodena.

S tem sem podal vrsto najvaznejsih gotskih stavb. Stevila manjsih
podruzni¢nih cerkva seveda ne morem navesti. Gotovo pa je, da spada
velika vecina danasnjih cerkva po izvoru v gotsko dobo. Prav te majhne
stavbe, ki po svoji arhitekturi ne vzbujajo posebnega interesa, pa so
pomembne zaradi svojega slikarskega dekorja in nam v mnogih prime-
rih prav dobro ilustrirajo stanje gotskega slikarstva.

Najstarej$e so bile freske v cerkvi sv. Nikolaja v Zuzemberku, ki pa
so danes unicene. Najzanimivejie in umetnostno najbolj pomembne pa
S0

freske Janeza Ljubljanskega.

Janez je po enotnem ikonografskem nacrtu poslikal cerkve sv. Niko-
laja na Visokem pod Kures¢kom 1443, na Muljavi 1456 in na Kamen
vrhu [Kamni vrh nad Ambrusom] leta 1459. Od teh treh je najvaznejsa
muljavska, ki je ena najvedjih, po enotni zamisli poslikanih cerkva. V
velikem, izredno ugodnem prostoru je mogel Janez srednjevesko ikono-
grafsko misel uresniciti do najvisje popolnosti. Poslikana je bila vsa cer-
kev v prezbiteriju in ladji. Na zunanjicini je skoraj obvezna slika svetega
Kristofa. Za to delo je bil narocnik stiski opat. Razen v tej cerkvi je po
narocilu opata slikal tudi v samostanu samem. Lani so bile v kriznem
hodniku odkrite zanimive freske, od katerih jih je nckaj slikal Janez
sam. Vse tri po Janezu poslikane cerkve so vazen spomenik nasega got-
skega slikarstva in za poznanje Janezove umetnosti osnovne vaznosti.
Omenim naj $e freske v cerkvi sv. Katarine na Plesivici?, v Dednem Dolu
pri Visnji Gori in na Vihru pri Sent Rupertu.’

Primer, kako so bile slikane velike, arhitektonsko Ze same po sebi
estetsko zadovoljive stavbe, ki niso terjale $e posebnega slikarskega de-
korja, nam je ohranila Zupnijska cerkev v Sent Rupertu. Zal pa so bili
ti ostanki pri novem slikanju uniceni.*

Gotska plastika zavzema zadnje mesto. Glavno gradivo so bogati
figuralni sklepniki na svodu in zidne konzole. Med najvaznejse moramo
Steti one v Pleterjah, Sent Rupertu, franciskanski cerkvi v Novem mestu
in po nestetih podruznicah. Od oltarne plastike omenjam le kip Marije
z Detetom v muljavski podruznici.



Dvoriséna arhitektura lukengskega
gradu (po fot. K. Claricija iz 1. 1898)

" Grad Hmeljnik je bil, rako kot
vecina drugih dolenjskih gradov,
pozgan med 2. svetovno vojno.

s kriznim obokom in

arkadni hodnik sta unicena, raz-

valine pa sluzba
obnavlja ze dolga desetletja. Op.
ur.

Dvorana

spomeniska

P’o obéinskem odloku iz leta 1987
je naselje zdruzeno 7z
Strazo v enotno naselje z imenom
Straza. Op. ur.
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Zgornjo

Po gotski dobi je umetnostna delavnost ponehala, kar gre gotovo na
racun reformacije. Renesansa je §la mimo dezele skoro neopazeno. Ven-
dar pa imamo v profani umetnosti spomenike, ki so ravno v renesansi
dobili svoje najlepse dele, to so gradovi.

Gradovi,

ki jih je na Dolenjskem izredno veliko, predstavljajo edino strnjeno gra-
divo globoko iz srednjega veka stalno se razvijajocih stavbenih kom-
pleksov. Spomenisko izredno zanimivo gradivo in tudi skoraj edino, na
katerem se da zasledovati ves razvoj iz srednjega veka do zatona te arhi-
tekture po baroéni dobi.

Med najstareje gradove spadajo Turjak, Zuzemberski grad, Mirna,
Rakovnik, Stari grad, Hmeljnik, Otocec in Klevevz. Pri vseh teh so
ohranjeni deli iz gotske dobe, na Hmeljniku npr. lepa dvorana s kriznim
obokom.® Svoj najlepsi del pa so ti gradovi dobili Sele v renesansi, to je
predvsem slikovito stopnii¢e in bogati arkadni hodniki na dvoriicu.
Najlepse arkadne hodnike ima Hmeljnik, najvedji pa so v kostanjevi-
skem samostanu.

Se drug mik imajo ti gradovi: mnogo od njih je ohranilo svoj srednje-
veski trdnjavski polozaj. Zopet prednjaci Hmeljnik z dvojnim obzidjem
in Stevilnimi stolpi. Eden najlepsih gradov je romanti¢ni vodni grad
Otocec. Edini nas jamski grad Luknja pri Novem mestu, dvojnik Pred-
jamskega pri Postojni, je danes Zal popolna razvalina,

Od mestne arhitekture tega ¢asa moram omeniti predvsem bogato
arhitekturo Novega mesta, kjer je Veliki trg dobil v tej dobi obkrozajoce
ga arkade. Toda o tem bo govora na drugem mestu.

Izredna odlika za Dolenjsko je

Valvasorjeva graficna delavnica na Bogeniperku,

prvo organizirano graficno podjetje pri nas. Na svojem gradu je Valva-
sor zdruzil okoli sebe veliko druzbo slikarjev in bakrorezcev, med kate-
rimi je bil tudi Novomescan Ivan Koch [Joannes Koch, Coch].

Barok

V baroku je umetnostno snovanje zopet ozivelo in povsem doseglo
gotsko dobo. Posebno odli¢nih cerkvenih stavb ta doba na Dolenjskem
sicer ni ustvarila. Pozornost vzbuja zgodnji tip barocne stavbe z velikim
centralnim prostorom, ki mu je na vzhodu manjsi, prav tako centralni
prostor za veliki oltar. Zanimiva je cerkev v Spodnji [Dolenji] Strazi® pri
Novem mestu, ki je izredno posreceno poslikana v glavni kupoli. Vegja
in bogatejsa stavba te vrste je cerkev na Veseli Gori pri Sent Rupertu.

Kako globoko je prodrl nov barocni okus med ljudstvo, pricajo naj-
bolj mnoge prezidave srednjeveskih stavb. Marsikje so te prezidave
spremenile znacaj prvotne stavbe tako, da se je mislilo, da so bile na
novo pozidane na mestu starih.

Med najvecje take prezidave spadata samostanski cerkvi v Sti¢ni in
Kostanjevici. O stiski cerkvi je zapisal Valvasor, da je bila na novo pozi-
dana. Stanje po prezidavi je dalo cerkvi res popolnoma barocen videz,
Vse ladje so bile banjasto obokane, svetlobno nadstropje glavne ladje je
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Cerkev sv. Frandiska Ksaverija na
Veseli Gori; iz knjige: Zupnija Sen-
trupert, zgmlmm-;kc osnove leta
1993; Novo mesto 1993, str. 19
(dalje: Zupnija Sentrupert)
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ostalo nad obokom, oprava v cerkvi se je izmenjala. Sele v najnovejsi
dobi so bili odkriti prvotni deli, kot sem to ze omenil spredaj. V zadnjih
letih se je z 1zredno posrecenim toniranjem sten dvignila estetska stran
stavbe, poudarilo pa tudi vse tisto, kar spominja $e na prvotno stanje.

Druga taka prezidava se je izvrsila na samostanski cerkvi v Kostanje-
vici. Tudi tu so bile vse ladje na novo obokane, slopi obzidani s pilastri
in Silasti loki so dobili polkrozno konturo. Rezultat je bil seveda tak,
kakrinega je zahteval novi okus. Tu so sli ze tako dale¢, da so pred
vhodno fasado postavili mogocno barocno kulisno arhitekturo in tako
dali cerkvi tudi na zunaj ono konturo, ki jo zahtevajo baro¢ne fasade.

Te prezidave pa se niso omejile samo na velike stavbe. Novi lepotni
okus je zmagovito prodrl med ljudstvo. Prezidavalo se je vse, kar je bilo
gotsko. Pri manjsih podruzni¢nih cerkvah so skoraj redoma odstranili
raven strop v ladji in jo obokali. Vse freske, ki seveda niso bile v skladu
z novim okusom, so kratko malo pobelili. Kolikor jih niso unicili z
novimi okni in obokom, so se nam ohranile pod belezem nepokvarjene
in so danes po zaslugi konservatorja dr. Franceta Steleta odkrite izpod
beleza.

Glavno, kar je ustvaril barok, je bogata notranja oprava cerkva. Cer-
kve so se napolnile z razko$nimi oltarji, bogato rezljanimi in pozlaceni-
mi, bleste¢imi v lazurnih barvah in srebru. Ljudje so jim vzdeli naziv
zlati oltarji. Najvegji in najbogatejsi je oltar na Muljavi, po izrednem
bogastvu detajlov se mu pridruzujejo trije oltarji v Stopicah pri Novem
mestu, dalje veliki oltar na Veseli Gori, oltarji na Trski gori in Se nesteto
drugih.

Kvalitetno izredno delo so bili oltarji in priznica v kostanjeviski opa-
tiji. Priznica in veliki oltar sta sedaj na Golem, dva oltarja v kostanjevi-
ski zupnijski cerkvi.



Nahajalisce Metzingerjevih slik iz
Otoske grajske kapele je
neznano, v Gregoricevi zapuscini

li.llll‘\

so ohranjene njithove fotografije in
del dopisov o njthovem resevanju

med 2. svetovno vojno. Op. ur.

Pri raziskovanju Cebejevega shi
karstva, ki ga je za razstavo leta
1990 opravil Ferdinand Serbelj, je
ugotovil, da slika sv. lzidorja in

poslikava  kapele nista  delo
Antona Cebeja. Op. ur.
Merzingerjeva sv. Ana v Novem

mestu
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Slikarstvo

je ustvarilo za dolenjske cerkve odlicna dela. Metzinger, nas najvedji
barocni mojster, je naredil dve veliki kolekciji slik za novomeske fran-
¢iskane in za kapiteljsko cerkev. Njegov sloves se je iz Novega mesta
hitro razsiril. Okoliski plemi&i so bili narocniki za celo vrsto cerkva:
npr. za Dolenjo [Staro] vas pri Sent Jerneju, Vinji vrh pri Smarjeti, Vino
gorico pri Trebnjem. Laskavo je bilo narocilo za grajsko kapelo na
Otoccu, kjer je za oltar izdelal stiri podobe. Glavna predstavlja Brezma-
dezno, trije medaljoni pa sv. Trojico in dve skupini svetnikov.” Prost
Marotti ga je razen v Novem mestu zaposlil e na Veseli Gori pri Sent
Rupertu.

Jeloviek je slikal freske v svetis¢u na Zalostni gori in v kostanjeviski
opatiji.

Cebej je s freskami okrasil kapelo sv. Izidorja na Trki gori in slikal
oltarne podobe za Triko goro in Zuzemberk.”

Bergant je slikal krizev pot za Sti¢no in oltarne slike za Veselo Goro.

Potocnik je delal za Krko, Herrlein za Kriko in novomeske franci-
skane ter krizev pot za St. Peter [Otocec].

Layer je slikal za Zuzemberk, Mirno, Podgrad in Grm pri Novem
mestu.,

Langus je shikal za [Velike] Brusnice, Mokronog in grad Klevevz.

Kvaliteta umetnostne produkcije je pocasi padala. Vedno bolj se
mnoze rokodelska dela, tako v rezbarstvu in v slikarstvu. Vse 19. stole-
tje nikakor ne more tekmovati s prej$njim. Narocila so 1zvrsevali poljan-
ski Stefan Subic, Kozelj in idrijski Tavéar.

Sele okrog leta 1860 se kvaliteta cerkvenega slikarstva zopet moéno
dvigne, ko nastopi s svojim delom Janez Wolf.

Na Dolenjskem je s freskami okrasil svetis¢e v Velikih Lasc¢ah in Rib-
nici. Oltarne slike pa je slikal za Slevico, Dobrepolje [Videm], St.
Rupert, St. Jurij pod Kumom [Podkum], Rako, Smarje in Ribnico.

Tudi Wolfov ucenec, Janez Subic, je za Smarje pri Novem mestu

naslikal oltarno sliko sv. Marjete.

Wolfov ucenec je tudi Simon Ogrin, ki je v letih 1885
prezbiterij franciskanske cerkve v Novem mestu.

V drugi polovici 19. stoletja je tudi na Dolenjsko nasla pot nastopa-
joca

1886 poslikal

romantika.

Njen nastop pomeni nepopisno skodo v obstojecem stanju. Cerkve so se
prezidavale v smislu srednjeveskih slogov, dragocena baroéna oprava se
je morala umakniti neokretnim mizarskim izdelkom na ljubo »enotnosti
sloga«. Najvet so trpele novomeske cekrve, v katerih so odstranili vso
barotno opravo. Isto se je zgodilo v Sent Rupertu, kjer novogotski
oltarji nikakor niso zadovoljivo estetsko dopolnilo izredno lepe gotske
stavbe.

Kako majhna je bila ustvarjalna mo¢ tedanjih arhitektov, pricajo
novoromanska cerkev v Smarjeti in novogotski stavbi v Preéni in Mirni
Peci.



RAZPRAVE IN STUDIJE

Smiselno dopolnilo Gregoricevega
teksta je razprava lvana Komelja
Umetnostna  preteklost Novega
objavljena v zborniku
Novo mesto 13651965, Mari-
bor—Novo mesto 1969,  str.
169-223, dalje Novo mesto in
razprava Jelke Pirkovic Kocbek:
Oblikovni znaca) Novega mesta,
Zbornik za umetnostno  zgodo-
vino n. v IX, 1983, str. 55—69.
Op. ur.

mesta,
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UMETNOSTNI SPOMENIKI
NOVEGA MESTA

Dolenjska, Ljubljana 1938, str. 132—139

Z nasim pregledom smo prisli na prag sedanjosti. Preden si ogledamo
sodobno umetnostno ustvarjanje na Dolenjskem, poizkusimo podati e
pregled umetnostnih spomenikov Novega mesta in oznaciti, kolikor je
to mogoce, vpliv, ki ga je imelo mesto kot metropola Dolenjske na ostali
razvoj umetnosti te dezele.'

Po datumu svojega nastanka, leta 1365, pade Novo mesto v dobo
visoke gotike. To dejstvo in pa polozaj na strmem polotoku reke Krke
sta mu dala ono znacilno talno razdelitev in zunanji videz, katerega je
mesto skoro nespremenjeno ohranilo do danes. Stevilne tesne ulice se le
enkrat Siroko razmaknejo in tvorijo obsiren Veliki trg, sicer pa so tesne,
vijugaste in se stopnjema dvigajo proti naravnemu jedru — Kapitlju. Ta
ima Ze po naturi absolutno dominanten polozaj nad mestom. To, po
naturi dano prednost je podértal Se stavbar-umetnik, ki je na tej domi-
nantni tocki postavil cerkev, kakor bomo videli Ze takoj ob ustanovitvi
mesta.

Ceprav je, kot povedano, Novo mesto nastalo v dobi visoke gotike,
sta se nam ohranila do danes samo dva spomenika gotske arhitekture.

Najvaznejsi, pa tudi nastarej$i spomenik je kapiteljska cerkev, nastala
verjetno se pred ustanovitvijo mesta. Ta prvotna stavba, katere ostanck
so zunanji zidovi sedanje ladje, je predstavljala enoladijski, z ravnim
lesenim stropom prekrit prostor, ki mu je bil na vzhodu prizidan svoden
prezbiterij, vsekakor manjsi od sedanjega. Prvotno stanje ladje je po lan-
skih odkritjih nekdanjih oken dovolj jasno.

Kmalu po ustanovitvi mesta, nekako v drugem desetletju 15. stoletja,
so priceli mescani z zidanjem nove stavbe. Vzrok za to so bile pa¢ dobre
gmotne razmere in rasto¢a mescanska samozavest. Podrli so stari pre-
zbiterij in na njegovem mestu je zrasel sedanji s kripto. Ta novi prezbi-
terij je bil gotov vsaj leta 1429, ko je bil posvecen. Stavba kaze vse
znake nedodelanosti, kar dokazuje, da so nameravali nadaljevati z zida-
njem, kar pa so preprecile neugodne razmere. Novi prezbiterij so za silo
zvezali s staro ladjo. Taka je ostala cerkev vse do ustanovitve kolegiat-
nega kapitlja leta 1493 in nato Se vse stoletje do leta 1580, ko je pogo-
rela.

Prezbiterij je eden najvaznejsih spomenikov iz prve polovice 15. sto-
letja in edini, ki ima kripto. Obsega 4 oboéne pole v tlorisu, prav tako
velika je kripta, ki jo 4 pari osmoogelnih stebrov dele v 3 ladje. Monu-
mentalna je zunanj$¢ina, kjer ucinkuje predvsem pristnost materiala,
neometan kamen in poudarjanje konstruktivno vaznih delov v dosego
lepotnega ucinka.

V dobo pred ustanovitvijo mesta je datirala tudi cerkev sv. Antona, ki
je stala na sedanjem Florijanovem trgu. Podrli so jo leta 1882.

Kot tretja je sledila $pitalska cerkev, ki se omenja ze pred letom 1428.
Podrli so jo leta 1790.

Po starosti sledi ladja franciskanske cerkve, ki so jo v letih 1471 do
1478 prizidali starejSemu prezbiteriju. Ladja je predstavljala tridelno
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Sasljeva risha Lenkovicevega
nagrobnika; Novo mesto str. 186

* Ob  konzervatorskih  delih  pri
obnovi prostijc  med  leti
1987 —1993, ki jih je vodil Zavod
za varstvo naravne in kulturne
dediscine Novo mesto, so bili
arkadni hodniki v prith¢ju prostije
odprti in prezentirani. Op. ur.

Bergmanova hisa; reprofoto 1z foto-
teke ZVNKD Novo mesto
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dvorano z zvezdnatim obokom in kot taka spadala v skupino poznogot-
skih cerkva, ki jih na Dolenjskem zastopa $e cerkev v St. Rupertu [Sent-
rupert]. Obok so podrli po pozaru leta 1664.

Verjetno je po nastanku se segala v gotsko dobo cerkev sv. Jurija na
Bregu, katero so podrli leta 1790.

Od profane arhitekture ni iz gotske dobe nobenih spomenikov. Posa-
mezne detajle iz druge polovice 16. stoletja sem dosle) zasledil le pri
Bergmannovi [Glavni trg 1] in Kobetovi hisi [Glavni trg 16] na trgu.
V obeh primerih gre za rezane kamnite portale in okna z navadno
obrezo na ajdovo zrno. Vse drugo je bilo kasneje prezidano.

Ze v drugi polovici 16. stoletja pa je zacel trg dobivati ono zanj tako
znacilno podobo, ki mu je v naslednjem stoletju pridobila sloves enega
najlepsih trgov na Kranjskem, to so arkade v pritli¢ju.

Ob koncu 16. stoletja je v Novem mestu ze zmagala renesansa. Prvo
renesancno delo so ze trije nagrobniki pri franciskanih, od katerih je bil
Villandersov postavljen ze leta 1547, Lenkovicev pa leta 1569.

Tudi v arhitekturi zmaga novi slog se pred prelomom stoletja. Leta
1580 je pogorela kapiteljska cerkev. Ko so dve leti nato zaceli s popra-
vili, so ta opravili Ze v novem, baro¢nem slogu. Tudi prostija je bila do
leta 1623 prezidana in je tedaj dobila bogate arkadne hodnike na dvo-
ris¢u, ki pa so danes zazidani.?

V to dobo datirajo tudi patricijske hise na Velikem trgu, ki je tedaj
dobil arkadne hodnike v pritli¢ju. Ena najlepse ohranjenih je Bergman-
nova hisa.

Kako naj si razlagamo ta hitri nastop renesanse? Predvsem bo treba
upostevati vpliv plemstva. (Nagrobniki pri franciskanih!) Odlocilnega
pomena pa bo v prvi vrsti pridobitev Tintorettove podobe sv. Miklavza
za veliki oltar kapiteljske cerkve, ki je pomenila za nas tedaj $e neznan
svet italijanske visoke renesanse. Podobo je pridobil prost Polydor de
Montagnana [Polidor pl. Montagnanal, Italijan, ki je kot tak gotovo
tudi pomogel novemu slogu do zmage.

Le na ljubo novemu slogu so leta 1664 odstranili gotski obok v fran-
Ciskanski cerkvi in ga nadomestili z banjo. Pri tem delu je vplival vse-
stransko izobraZeni pisatelj in kanonik M. Kastelic [Kastelec], ki je sam
napravil naérte za to prezidavo, pa tudi za cerkveno fasado in zvonik.
Njegovo delo je tudi hisa nekdanje kazine, ki jo je stavil pod varstvo
Matere bozje, katere relief nad vrati je ena redkih plastik te dobe.

V 17. stoletje datirata tudi cerkvi sv. Katarine in kapucinskega samo-
stana.

Drugi moz, ki je pomemben za umetnostno snovanje v mestu, prost
Germanicus Comes a Turri et Vallis Saxinae [Germanik Thurn Valsas-
sinal, aristokrat odli¢nega rodu, je pridobil kapitlju skofovske insignije.
Postavil je nov veliki oltar, narocil odlicen relief za prostijo in zapustil
kapitlju srebrn pastorale in kapit. kriz, oboje odli¢no delo barotnega
zlatarstva. Na njegovo pobudo je grof Mordax sezidal na Grmu kapelo
Bozjega groba.

Glavno, kar je ustvaril novi slog, je bila dragocena oprava obeh cer-
kva. V kapiteljski cerkvi so se velikemu oltarju okrog leta 1730 pridru-
zili $e stranski, bogato opremljeni z rezbarskim okrasjem in pozlaceni.

V franciskanski cerkvi pa je domaca franciskanska delavnica, ki kaze
sorodne poteze z ljubljansko in kamnisko, izdelala vse oltarje za cerkev,
ki pa so postali zrtev romantike.
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Temu skulpturnemu okrasju se pridruzuje Se slikarsko. Metzinger,
nas najved)i baro¢ni mojster, je okrog leta 1730 slikal za novomeske
franciskane kolekcijo slik za stranske oltarje. Te slike so morale izredno
ugajati, kajti ze tri leta za tem je dobil slikar ¢astno narocilo za kapitelj-
sko cerkev.

Skof in prost Jurij Franc Xav. de Marotti [Jurij Francisek Ksaver pl.
Marotti] je naroéil slike za stranske oltarje. Metzinger je okrog leta
1733 naslikal za kapitelj deset oltarnih slik, ki Se danes predstavljajo
poleg Tintorettovega sv. Miklavza najvecji umetniski zaklad kapiteljske
cerkve. Marotti je zaposlil slikarja tudi na Veseli Gori. Njegova slava se
je hitro razsirila po vsej Dolenjski, kjer je v naslednjih letih dobil obilo
narocil predvsem pri plemenitasih. (Otocec!)

S tem Metzingerjevim delom je bilo potrebi v glavnem ustrezeno. Le
za fran&iskane je naslikal Herrlein dve oltarni sliki, nato pa je v umet-
nostnem snovanju nastal premor, ki so ga le sem in tja prekinjala brez-
pomembna dela slikarjev samoukov v franciskanskem samostanu.

V drugi polovici 19. stoletja pa je tudi v Novo mesto nasla pot
romantika in unicila visoko kvalitetno ostalino baro¢ne dobe. Svoje raz-
diralno delo je pricela v kapiteljski cerkvi, kjer je leta 1868 padel baroc-
ni veliki oltar in katerega je nadomestil kvalitetno slabsi, umetnisko
nezreli novogotski izdelek, ki $e danes bahavo stoji v prezbiteriju in
taka, kdaj bo tudi zanj prisel cas, ko ga bo doletela usoda njegovega
prednika — nikakor ne na $kodo prostornine in predvsem velike Tinto-
rettove umetnine, podobe sv. Miklavza.

Velikemu oltarju so sledili kmalu Se stranski, ki so prav tako dobili
estetsko nevredna nadomestila.

Isto se je zgodilo v franciskanski cerkvi, kjer so bili odstranjeni ze
omenjeni oltarji na ljubo novogotskim izdelkom.

Tudi arhitektura je obnavljala cerkve po tem novem okusu. Franci-
skanska cerkev je dobila novo fasado po nacrtih Italijana Pascolija, zvo-
nik pa novo gotsko streho.

Stolp kapiteljske cerkve je izgubil barogno ¢ebulasto streho in bil pre-
delan v gotskem slogu. Ta prezidava stolpa je nasla odmev po celi
Dolenijski. Povsod so odstranjevali baro¢ne strehe zvonikov in jih nado-
mestili s strmimi gotskimi, ki se jim Ze na prvi pogled vidi, da imajo svoj
vzor v Novem mestu.

V mestu samem pa je romantika gospodarila Se v zacetku novega sto-
letja in doloéila lice novemu rotoviu, ki gotovo ni v okras Velikega trga.

S tem smo, seveda v grobih potezah, nanizali vrsto umetnostnih spo-
menikov Novega mesta do nasega casa.

Ce se sedaj na hitro ozremo nazaj v zgodovino, vidimo, da mesto kot
metropola za razvoj umetnosti deZele ni kdo ve kaj pomembno. V tem
oziru ga dale¢ prekasa Stiéna in morda tudi Kostanjevica. Le dvakrat je
posredovalo mesto tudi na dezelo, prvic v dobi prosta Marottija, z
zaposlitvijo slikarja Metzingerja, drugi¢ v dobi romantike v drugi polo-
vici 19. stoletja.

Kakor je bil prvi¢ vpliv mesta na dezelo vseskozi pozitiven, saj se je
zaposlila najmoénejsa osebnost nase barocne dobe, je v drugem primeru
ta vpliv le obzalovati. Gotizirajoci vpliv romantike je tudi po dezeli uni-
¢il marsikako kvalitetno delo iz baroéne dobe, za katero ne bo nikoli
vet mogoce dobiti enakovrednega nadomestila.
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Najnovejsi cas

Ze po tem kratkem pregledu umetnostnih spomenikov Dolenjske in
njene metropole Novega mesta smo se prepricali, da je umetnostno sno-
vanje na Dolenjskem sledilo ostalemu razvoju umetnosti v nasi domovi-
ni, se trikrat mo¢no dvignilo in dozivelo bujen razcvet, prvic ze v dobi
romanike, drugi¢ v dobi gotike in tretjic v dobi baroka, ki je zajel naj-
Sirse plasti naroda in vtisnil najmocnejsi pecat dolenjski krajini. Videli
smo, da je kvaliteta umetnostne produkcije v 19. stoletju mocno padla,
da je naroénike in izvrsitelje del zajela velika dezorientiranost in da se je
ta zmeda, ki jo je romantika v drugi polovici 19. stoletja le se poglobila,
vzdrzala vse do nasih dni, in da na Dolenjskem — kot se to ¢udno slisi
— $e danes ni premagana.

Kaksen bo rezultat, ki nam ga bo dala sedanjost? Predvsem moramo
poudariti, da je slikarstvo na prvem mestu. Dolenjska je dala Slovencem
v zadnjem ¢asu mnogo slikarjev, med katerimi se posebno odlikujejo
imena: France in Tone Kralj, Bozidar Jakac in Joze Gorjup. To abso-
lutno prevladovanje slikarstva v sednajosti je za Dolenjsko znadilno in
temelji v mehki, sanjavi dolenjski krajini.

Zdi se, da je Bozidar Jakac, ta sanjavo-liri¢na natura, slikar dolenjske
krajine in rodnega Novega mesta, ta neugnani, nemirni Ahasver med
slovenskimi umetniki, v svoji umetnosti najbolj zajel dolenjsko naturo.
Opozarjam na njegove pastele, v katere je ujel vso lepoto in mik domace
grude, zlil vanje vso ljubezen do rodnega mesta. Jakac je nas prvi in $e
vedno najodlicnejsi grafik in je to vrsto umetnosti dvignil pri nas do
doslej nepoznane visine.

Prav v grafiki je Jakac zaslovel preko nasih meja. Vsebina njegove
grafike je Cista lirika, doZivetja najtijih in najintimnejsih trenutkov Ziv-
lienja. Njegovi graficni listi so odsevi hipnih razpolozenj, ki se vzbude v
umetnikovi dusi. Naj omenim graficne liste h Gradnikovemu ciklu
Pisma, to najgloblje obéuteno prepesnitev literarne umetnine v likovno.

V zadnjem ¢asu mnogo portretira v olju in je gotovo eden najboljsih
in najbolj priljubljenih portretistov. Odlikuje se predvsem portret slikar-
jeve matere.

Pravo nasprotje Jakcu sta France in Tone Kralj, ki sta izvrsila v nasi
umetnosti preobrat k ekspresionizmu. Odlikuje ju mocan notranji,
duhovni moment v njunih delih, ki ga na zunaj skusata izraziti s tem, da
delata silo naravnemu upodabljanju, da tako &im jasneje izrazita idejo.
Oba brata sta bila na svetovnih razstavah v inozemstvu delezna najvec-
jega priznanja svetovne kritike.

Brata sta obenem tudi kiparja in zanju je znacilno, da delata pred-
vsem v domacem materialu, kamnu in lesu in pri tem ne puscata vnemar
drobne dekorativne plastike.

France je poleg tega izvrsil celo vrsto ilustracij, omenim samo risbe k
narodni pesmi o kralju Matjazu, kjer je ilustracije in pisavo podredil
ritmu pesnitve,

Za svoj rojstni kraj Dobrépolje [Videm] je France izdelal spomenik
vojnim zZrtvam, Tone pa kapelico sv. Cirila in Metoda in poslikal cerkev
v Strugah.’

Kostanjevcan Joza Gorjup, ucenec firenske umetnostne akademije, je
zal umrl, preden je mogel razviti svoj talent do popolnosti. Bogata
zapuscina pa prica o veliki umetniski sili in izredni delavnosti. Udejstvo-
val se je kot grafik, slikar v olju, freskant in kot kipar. Malo pred smrtjo
je poslikal cerkvico sv. Miklavza v Kostanjevici in s tem delom pokazal,
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bil sin podobarja Josipa Hudo-
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da bi se razvil v enega najodlicnejsih cerkvenih slikarjev nase dobe.
Umrl je leta 1932.

Predvojni generaciji slikarjev pripadata Josip Germ [Grm] in Ivan
Vavpotic.

Kiparstvo zavzema drugo mesto. Poleg obeh Kraljev in Gorjupa
imamo Dolenjci §e Mestrovicevega uéenca, kiparja Hudoklina, ki zivi v
Zagrebu. !

Arhitektura stoji popolnoma v ozadju in ni ustvarila nobenega
pomembnega dela. Omeniti moram arh. Rohrmana in M. Musica.

Kaksna je umetnostna delavnost nase dobe?

Ce o kateri dobi, velja za nas ¢as popolna dezorientiranost.

Arhitektura, kot receno, ne more pokazati nobenega pomembnega
spomenika in se ni nikjer dvignila preko utilitarnosti. Pravi arhitekti se
niso nikjer zaposlili, niti tam ne, kjer namen stavbe sam zahteva tenko-
cutnega arhitekta-umetnika.

Prav isto je z eno samo izjemo v slikarstvu. Tone Kralj je poslikal po
narocilu cerkev v Strugah. Gorjup pa je nenarocen, le iz veselja do dela,
poslikal prezbiterij cerkvice sv. Miklavza v Kostanjevici. Ti dve cerkvi
sta na Dolenjskem edina cerkvena prostora, ki sta bila v nasem casu
neoporecno poslikana po slikarju-umetniku. Drugje pa so oddajali in
oddajajo tovrstna narocila tujcem, vedno zelo podrejenim in nezmoz-
nim osebam. Na Mirni so oddali poslikanje cerkve Nemcu iz rajha,
Seppu Grassmiicku’, cerkve v Smihelu pri Novem mestu, St. Petru [Oto-
cec], Trski gori, Kostanjevici® in Cerkljah ob Krki pa je poslikal dunaj-
ski slikar Kleinert, slikar zadnje kvalitete. Oba sta s svojim delom doka-
zala, da se od dale¢ nista kos domacim slikarjem.

Tudi kiparstvo ni na boljsem. Postavila se je cela vrsta spomenikov
vojnim zZrtvam, nesteto kapelic in oltarjev, a skoraj nikjer se niso zapo-
slili kvalificirani delavci. Castna izjema je Dobrépolje, kjer je spomenik
padlim postavil France Kralj, kapelico sv. Cirila in Metoda pa Tone
Kralj.

Isto velja tudi za metropolo Novo mesto, kar je tembolj zalostno, ker
velja mesto za kulturni center Dolenjske. Tudi v mestu se je veliko gra-
dilo, delo pa so imele v rokah modi, ki niso bile zmozne ustvariti prave
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arhitekture, kaj Sele ubrati novo poslopje v harmonic¢no celoto z okoli-
co. V slikarstvu nimamo kaj pokazati, ¢e izvzamem fresko slikarja
Mezana v Sokolski kleti. Tudi plastiko smo raje importirali od drugod,
kot pa zaposlili domace moci. Edina izjema je nagrobnik kanonika
Porente na novem pokopaliscu, delo F. Kralja. Sicer pa vlada v mestu
neumevanje za sodobno umetnost.

Prav tako popolno neumevanje je tudi za varstvo spomenikov in var-
stvo domacije. Toliko, kot se je v teh ozirih zadnje case gresilo v Novem
mestu, ko se je historicno lice mesta kazilo na vseh koncih in krajih, se
ni $e nikdar v zgodovini. Se vedno ni prodrla zavest, da umetnost ni
nikak luksus, da mora biti del naSega Zivljenja, kot je bila v baroku in
gotiki in da ni vseeno, ali izvr$i narocilo kvalificiran umetnik ali neuk
diletant. Tako dezorientirana, umetnostno brezpomembna ni bila se
nobena doba v zgodovini. Kje je temu vzrok? Nikakih znakov pa ni, da
bi se v doglednem ¢asu obrnilo na bolje.
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KULTURNA SLIKA
NOVEGA MESTA IN NJEGOVO
ZUNANJE LICE

Kronika slovenskih mest

VL1939 8¢, 3, sir. 121—130

Mesto je Ziv organizem, ki spreminja svoj obraz v meni ¢asov, in se
razvija pod zunanjimi vplivi in pogoji, ki mu jih narekujejo politicne,
gospodarske in socialne prilike. Po svojem znacaju so mesta verska in
upravna sredisca in strateSka oporisca naroda ali zemljepisno zaokroze-
nega ozemlja. S tem da so postala verska, torej duhovna sredisca ljudi,
so postala tudi netilo vsega kulturnega udejstvovanja ter so tako verna
slika vseh dogajanj in kulturnih naporov naroda ali ozemlja, ki si ga
kulturno osvoje.

Kulturno zivljenje mesta je prav radi tega dale¢ nad onim v podezelju.
Ta kulturna potenca mest se kaze predvsem v umetnostni tvornosti, ta
pa je zopet v najtesnejsi zvezi z verskimi in duhovnimi razpolozenji kake
dobe.

Tako sta verski in kulturni razcvet vedno najtesneje povezana. Ta
tesna povezanost med njima je v srednjem veku rodila zavidljiv visek —
katedralo. Ona ni samo najvidnejsi znak srednjeveskega mesta, najpo-
polnejse etstetsko dopolnilo mestne slike, s katero se strne ves mestni
kompleks v umetnisko ubrano celoto, ampak je vse bolj kot to zunanji
izraz religiozne razcustvovanosti srednjeveskega mescana.

Mesta so zato vidni spomeniki ¢loveske kulture, v njih se je nabrala
dragocena usedlina preteklih dob.

Kulturno zivljenje mesta se javlja danes ze v njegovem zunanjem vide-
zu, ki si ga je izoblikovalo v teku stoletij, v nasi¢enosti umetnostnih spo-
menikov in v kulturnih institucijah, katere si je ustvarilo in ki kazejo
njegovo kulturno ambicijo.

Ceprav ne moremo govoriti o neprekinjenem umetniskem razvoju
posameznega mesta, nam vendar njegovi umetnostni spomeniki podajo
jasno sliko, kako je mesto spremljalo razvoj umetnosti v velikem svetu,
stevilo spomenikov posameznih dob pa je verno izpricevalo kulturne
aktivnosti mesta.

Se en moment je, ki nas poudi o kulturni aktivnosti mesta, to je vpliv,
ki ga je mesto imelo na ozemlje, ki mu kot srediscu pripada.

Najvaznejsi faktor, ki oblikuje zunanji izraz mesta in preko katerega
vsi ostali oblikovalci ne morejo, je njegov geografski polozaj, ki mestu
ze takoj ob zibeli predpise moznost in obliko razvoja. Tega, po naravi
danega oblikovalca mestne slike, ne more zabrisati nobena doba.

Vsa ta opazovanja veljajo seveda tudi za Novo mesto.'

Oblika tal, na katerih se je mesto razvijalo, mu je narekovala prav
tako in ni¢ drugacno zunanjo podobo, kot jo danes ima. Clovek, ki si je
v visokem srednjem veku gradil tu svoje bivalisce, se je prav dobro zave-
dal vaznosti tega posebnega zemljepisnega polozaja, se mu tenkocutno
podredil in ga celo mocno podértal s tem, da je na najvisji tocki polo-
toka, na katerem si je v varnem objemu reke postavil dom, sezidal cer-
kev. Cerkev vrh hriba, pod njo mnozica his, ki se ob strmih, tesnih uli-
cah stiskajo v breg med vrtovi in drevjem, ki tesno vezejo mesto z oko-
lico, je osnovno oporis¢e v zunanjem izrazu nasega mesta, veljavno za
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vse poglede in nespremenljivo v vseh dobah in bo tudi ostalo za ves
nadaljnji razvoj.

Trgovec in obrtnik sta prva kolonista novoustanovljenega mesta, ki
mu ustvarita znacaj trgovskega in s tem seveda tudi prometnega sredis-
¢a. Na podlagi posebnega trgovskega prava se je razvilo samostojno
mestno pravo, izrazeno v reku »Stadtluft macht frei« [Mestni zrak osvo-
baja], ki ga izvriuje voljeni, od dezelnega kneza potrjeni mestni sodnik.

Obile trgovske svoboscine, vaine za gospodarski napredek mesta,
med katerimi sta najvaznej$a pravica svobodnega trgovanja in rednih
letnih sejmov, so mesto postavile na trdno gospodarsko podlago.

Ze kmalu po ustanovitvi je mesto dobilo trdno lupino, v katero je
posle) vec stoletij uklenjeno — mestno obzidje in tako na zunaj ono zao-
krozeno obliko, ki mu je dajala veljavo pred podezelskimi naselji.

Urbanisti¢no je ta prva doba mestne zgodovine zelo medla. Trgovec
in obrnik, ki sta se v velikem stevilu selila v mesto, sta se ustavila naj-
prej ob glavni prometni zili. Tlorisna mreza, ki se je pocasi razpredala
po polotoku, je tipicno srednjeveska. Veliki trg je v smislu srednjeveske
urbanistike le mocno razdirjena prometna ulica. Pravokotno na njeno
smer je bila izvriena parcelacija zemljis¢a in zazidana v sklenjenem
sisternu his, ki so trg obkrozale od vseh Stirih strani, s ¢imer je ta dobil
ono intimno zaokrozenost, ki je znacilna za srednjeveske javne prostore.
Vzporedno z naras¢anjem prebivalstva se je vecala tlorisna mreza, silila
pocasi v hrib, se radialno razporejala okrog njegovega vrha in tako
nehote podértala njegov osrednji polozaj. Srednjeveski nacin gradnje
mest je v te] tlorisni razdelitvi jasno izrazen in je Se danes osnovna
oblika mestne parcelacije.

Ze takoj ob nastanku mesta so me$cani postavili na kapiteljskem
vrhu prvo skromno, a vendar dovolj prostorno cerkev, tako nam govori
arhitektura te prve stavbe, ki je bila odkrita v zidovih sedanje cerkve.
Mesto pa se je razvijalo naprej, se upravno okrepilo, pod varstvom svo-
boscin in mestnega sodnika se je razmahnila trgovina in obrt. Bogati in
samozavestni mescani so si na mestu stare cerkve postavili novo monu-
mentalno stavbo, sedanjo kapiteljsko cerkev, ki je s kamnito gmoto svo-
jega prezbiterija visoko prerasla nizke mestne hisice in obvladala zuna-
njo podobo mesta. Tako je dobilo mesto svojo katedralo v malem, vidni
zunanji znak modi in bogastva in religioznega Custvovanja srednjeve-
Skega mescana. Ob zatonu srednjega veka postane mestna cerkev,
potem ko se pri njej leta 1493 ustanovi kolegiatni kapitelj, kapiteljska in
prevzame kmalu vlogo stolnice, v kateri je stolovala vrsta skofov in
generalnih vikarjev oglejskega patriarha. Mesto je dobilo tako najvisjo
cerkveno institucijo in postalo cerkveno sredisce obsirnega teritorija, ki
ni obsegal samo Dolenjske, ampak se je njegov vpliv razsiril tudi na
sosednje Stajersko.

Drugi odlicen spomenik gotske arhitekture postavijo ob koncu 15.
stoletja franciskani, ki za svojo samostansko cerkev prezidajo kapelo sv.
Lenarta blizu mestnega obzidja. Staremu prezbiteriju so prizidali trila-
dijsko poznogotsko dvorano in z njo uresnicili ideal redovne pridigarske
cerkve.

V 14. stoletju je bila pozidana cerkev sv. Antona, pozneje imenovana
cerkev sv. Florijana, na danasnjem Trgu sv. Florijana. Leta 1428 pa se
omenja tudi ze cerkev mestnega spitala.

V istem Casu, ko je gotska umetnost izoblikovala mestno naselbino in
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zgradila vse najvaznejSe mestne cerkve, se pojavijo prva kulturna priza-
devanja na polju solstva. Kanoniki so od ustanovitve kapitlja dalje, torej
kmalu po letu 1493, vzdrzevali svojo solo, v kateri je ucil sprva le orga-
nist, » Chormeister«, kasneje poleg njega se eden, v 18. stoletju celo dva
ucitelja. Ucenci kapiteljske Sole so pomagali peti dnevni oficij in s
petjem spremljali liturgijo v kapiteljski cerkvi, kot je to zahteval Ze usta-
novitel], cesar Maksimiljan I. Prvi nastanek novomeskih sol je torej zve-
zan z delovanjem kapitlja, obenem pa dvignjen porast pevske in muzi-
kalne kulture, ki jo je kapitelj vedno vneto propagiral in ki je v tej dobi
gotovo tudi v zvezi z drugim prostom, dunajskim skofom in glasbeni-
kom evropskega slovesa, Jurijem Slatkonjo.

Do konca 15. stoletja je gospodarsko, cerkveno in kulturno zivljenje
mesta urejeno. Upravno je mesto samostojno z najvisjo sodno oblastjo
»krvavo rihto«, gospodarsko na visku cvetoce trgovine in obrti, cer-
kveno je kapitlju podrejen obsiren teritorij. Prvo poldrugo stoletje mest-
nega obstoja je zlata doba njegove zgodovine.

Ce si skusamo predoéiti zunanjo podobo mesta ob koncu 15. stoletja,
moramo priznati, da je bila ta kaj slikovita. Mo¢no obzidje s Stevilnimi
stolpi mu je dajalo trden okvir, za katerim se je gnetla prav tako sliko-
vita skupina hi$ s strmimi strehami, med njimi so se dvigali zvoniki cer-
kva, vsa ta pestro ubrana skupina pa je bila podrejena sijajni dominanti
kapiteljske cerkve. V bistvu se je ta slika ohranila Se vse 16. stoletje. Ko
zbira Johannes Clobucciarich leta 1604 gradivo za topografijo Notranje
Avstrije, si za Novo mesto ne ve ustvariti boljse predstave, da narise
kapiteljsko cerkev v vencu le povrsno oznacenih hisic. Skratka, tako po
talnem nacrtu in zunanjem videzu je mesto tipicna srednjeveska naselbi-
na, kateri je dala formalno obliko gotika in katere sinteza je visoko nad
mestnimi strehami stojeca cerkev.

Zlata doba mestnega razvoja je trajala Se vso prvo polovico 16. sto-
letja in zdi se, da niti pozar leta 1540 Se ni resneje omajal njegovega bla-
gostanja. Mesto je bilo gospodarsko mocno, trgovina in obrt sta cveteli
kot nikoli ve¢ kasneje. Dober dokaz za to je arhitektura Velikega trga,
kjer so stale hise bogatih trgovcev. V drugi polovici 16. stoletja je dobil
trg tako znacilno obliko s hisami, ki so imele v pritli¢ju odprte arkade
na trg, pod katerimi se je razvijala trgovina. Arhitektonsko je bil to
gotovo najlepsi trg v dezeli. Od vseh Stirih strani zaprt z bloki his,
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karakter mu je dajala njegova nagnjenost, s ¢imer je bila dosezena stop-
njevita rast strmih streh, veljavo pa mu je dajal rotovi — mestna hisa.
Hise so bile Siroko zasnovane z odprtimi arkadnimi hodniki na dvoris-
¢ih. Kot edini primer se je do danes ohranila skoro nespremenjena Berg-
mannova hisa [Glavni trg 1].

Arhitektura mestnega trga pomeni v umetnostni zgodovini Novega
mesta dejansko konec gotike in prvi nastop renesanse, ki je kmalu nato,
po velikem pozaru leta 1576 konéno zmagala. S tem je v razvoju
Novega mesta koncana prva etapa velikega gospodarskega in kultur-
nega razcveta — srednji vek, ki je mestu vtisnil zunanjo podobo za vsa
nadaljnja stoletja in katere tudi plodovita baro¢na doba ni mogla docela
zabrisati in se je v talnem nacrru ohranila do danes.

Iz sredine 16. stoletja so ohranjeni v franciskanski cerkvi trije odlicni
nagrobniki, od katerih sta datirana Lenkovicev z letnico 1569, Villan-
dersov pa 1547. Tretji, Siegersdorfov, ni datiran, a je priblizno iz istega
casa. Vsi trije predstavljajo figure umrlih v naravni velikosti; po stilu
pripadajo Ze renesansi.’

Ugoden gospodarski polozaj mesta se je v drugi polovici 16. stoletja
pricel krhati. Vrsta elementarnih nesre¢, med katerimi je bila najhujsa
pozar leta 1576, kateremu so v sledecih letih sledili $e drugi in katerim
se je veckrat pridruzila se kuga, so mesto popolnoma opustosili. Kronist
sporoca, da je na Velikem trgu rasla trava. Najhujsi udarec za mesto pa
je bila ustanovitev Karlovea leta 1579, ki je pritegnil nase trgovino in
odvzel mestu vazno stratesko funkcijo. Sedaj se je sredisce obmejnega
vojastva preneslo v Karlovec. Vsem tem neprilikam je sledil gospodarski
polom, iz katerega se mesto ni ve¢ dvignilo.

Po pozaru leta 1576, ki ni opustosil samo velikega dela mesta, ampak
hudo poskodoval tudi kapiteljsko cerkev, nastopi v mestu nova arhitek-
turna aktivnost, ki se prenese na kapitelj. Nekaj let po tem pozaru
zasede prostovsko stolico Polydor de Montagnana [Polidor pl. Monta-
gnana| in dobi cerkev e v razvalinah. Od osirotelih, po pozaru hudo
prizadetih mescanov si ni mogel nadejati uspesne pomodi, zato je sklenil
s kanoniki posebno pogodbo, danes bi temu rekli »stavbno zadrugo«,
po kateri so mu ti prepustili del svojih dohodkov za popravilo cerkve.
Tako mu je bilo mogoce priceti s popravili cerkve, a se vedno ni bilo
dovolj sredstev na razpolago. Obrnil se je s pros$njo za pomoc na oglej-
skega patriarha, katerega generalni vikar je bil. Ta je res daroval za
kapiteljsko cerkev oltarno podobo sv. Miklavza, delo beneskega slikarja
J. Tintoretta.
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Dela na cerkvi ni ve¢ koncal Polydor, ampak ze njegov naslednik
Marko Khun [Kunej] leta 1621. Isti prost je temeljito prezidal tudi pro-
stijo v smislu novega okusa, dobila je siroko fasado in odprte arkadne
hodnike okrog kvadratnega dvorii¢a. Zidana v reprezentativne namene
za kapiteljsko duhovicino, je prostija zelo ambiciozna stavba, po arhi-
tekturi sicer zelo enostavna in nerazélenjena, v celoti pa masivna in
monumentalna in tvori s cerkvijo posebno za pogled s severa izredno
slikovito in u¢inkujoco skupino. Zal je njen pristni izraz mocno oskodo-
van, ker so zazidali arkadne hodnike na dvoriscu.’

S temi prezidavami se je uveljavil barok, ki je kmalu nato razsiril teri-
torij mesta preko mestnega obzidja. Leta 1658 je bil polozen temeljni
kamen za kapucinsko cerkev, ki je bila leta 1672 posvecena in je lezala
izven mestnega obzidja. Stari histori¢ni del mesta, kakor ga je zgradila
gotika, je postal preozek.

Pozar leta 1664 je obcutno poskodoval franciskansko cerkev. Pri nje-
nem popravilu je sodeloval kapiteljski kanonik Martija Kastelic [Kaste-
lec], ki je napravil nacrt za nov obok, fasado in stolp. Gotski obok in
stebre, ki so delili ladje, so odstranili le na ljubo novemu, torej moder-
nejsemu slogu, kar je tem bolj razumljivo, ¢e pomislimo, da je bil Kaste-
lic doma s Prema na Notranjskem in se je gotovo ze v domovini spoznal
z novim slogom in ga propagiral v Novem mestu. Kastelic si je v mestu
sezidal tudi hiso, katero je postavil pod varstvo Matere bozje, katere
relief je vzidan nad glavnimi vrati.?

[stega leta so na trgu sv. Katarine [PreSernov trg| sezidali nje) posve-
¢eno cerkev v spomin na pozar. Ta ¢as nekako je bila sezidana tudi cer-
kev sv. Jurija na Bregu.

Leta 1666 je imenovan za novomeskega prosta aristokrat grof Thurn
Valsassina, katerega delovanje je za cerkev in umetnostno snovanje veli-
kega pomena. Za novomeske proste pridobi infulo in palico za vse
vecne Case in tako utrdi in poveca ugled novomeskih prostov. Za stol-
nico je narocil nov veliki oltar in pontifikalije za proste: pastorale, pon-
tifikalni kriz, liturgicne posode, vse odlicno delo baroc¢nega zlatarstva.
Na njegovo pobudo je grmski grascak grof Mordax sezidal na Grmu
kapelo Bozjega groba. Da je vzdrieval Matija Kastelic stalno zvezo z
domovino, pricajo plasticna dela te dobe: relief Matere bozje na Kaste-
licevi hisi, relief, ki ga je narocil prost Thurn za prostijo, in petero relie-
fov skrivnosti sv. roznega venca na grmski kapeli, vsi so namrec¢ izdelki
neznanega kraskega kiparja odli¢ne kvalitete. Taka je umetnostna pro-
duktivnost 17. stoletja.

Istocasno z likovno se v mestu razvije tudi literarna dejavnost. Za
konec 16. oziroma zacetek 17. stoletja imamo za mesto izpricano prvo
knjiznico, ki jo je vzdrzeval kapitelj v svojem poslopju. Prost Polydor de
Montagnana ji ob svoji smrti leta 1604 zapusti svojo osebno knjiznico.
Prav gotovo je tudi franc¢iskanski samostan vzdrzeval svojo knjiznico za
samostanske potrebe. Stevilni srednjeveski rokopisi in inkunabule nam
to dokazujejo.

V dobi katoliske obnove je prvi nastopil z obSirnim programom
novomeski kanonik Matija Kastelic, ki je izdal vec knjig nabozne vsebi-
ne. Umrl je leta 1688 in je pokopan v franciskanski cerkvi. Nagrobni
napis v latinskem jeziku v verzih si je sestavil sam. Njegovo delo je
nadaljeval Novomescan o. Hipolit, kapucin, ki je nekaj casa zivel tudi v
novomeskem samostanu.
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18. stoletje pomeni nov razcvet umetnosti, vendar ne toliko arhitek-
ture kakor kiparstva in slikarstva. V franciskanskem samostanu je delo-
vala domaca kiparska delavnica, katere izdelki so po stilu sorodni ljub-
ljanski in kamniski podobarski delavnici. Sredis¢e franciskanske podo-
barske delavnice je bil gotovo ljubljanski samostan. Izdelki te delavnice
so zasli celo na Hrvatsko. Svoje podruinice pa je delavnica nedvomno
imela v Kamniku in Novem mestu. Tu jo sledimo skoraj celo 18. sto-
letje. Franciskanska kronika nam o njej nudi naslednje podatke:

Leta 1712 je napravil samostanski mizar brat Elcearij odlicne omare
za masno obleko in posodje v zakristiji.

Leta 1716 so postavili nove oltarje sv. Franéiska Serafinskega, sv.
Antona Padovanskega v obeh kapelah in veliki oltar ter oltar v skapu-
lirski kapeli. Napravili so jih bratje Dionizij in Ivo rezbarska dela,
pozlatil jih je brat Laktancij, mizarska dela je izvrsil brat Elcearij.

Za brata Elcearija Mayerja sporoca kronika, da je umrl 3. marca
1718, potem ko je zivel v redu 11 let.

Leta 1726 so postavili oltarja Brezmadeine in presv. Trojice.

Leta 1730 so postavili pod korom oltarja sv. Marjete Kortonske in sv.
Janeza Nepomuka. Vse te oltarje je leta 1740 posvetil kostanjevigki opat
Aleksander baron Tauffrer [Taufferer).

Leta 1774 sta naredila nov tabernakelj na velikem oltarju brata Janez
Wurzen, mizar, in Aleksander Rivalta, kipar.
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Levo: wvstali Krist, franciskanska
delavnica, 1726

Desno: Metzingerjeva slika sv. Bar-
bare v kapiteljski cerkvi

Leta 1781 sta naredila nov oltar sv. Antona brata Janez Lange, kipar
in Silvan Krkod&, mizar.

Za oba leta 1726 postavljena oltarja je oskrbel oltarne slike J. V.
Metzinger, ki je naslikal tudi ve¢ slik za samostan. Metzinger je stal
takrat na zacetku svojega dela. Njegove slike za franciskansko cerkev so
morale prinesti slikarju veliko pohvalo in novo, laskavo narocilo za
kapiteljsko cerkev. Leta 1733 mu je narocil prost in skof Jurij Franc
Xav. de Marotti [Jurij Francisek Ksaver pl. Marotti], naj za 6 novih
oltarjev naslika slike. Metzinger je izgotovil za kapitelj 10 oltarnih slik.
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Prvi¢ je sedaj opazen vpliv mesta na dezelo. Gotovo je pripisati vplivu
prosta Marottija, da je dobil Metzinger obila narocila za sosednje gra-
dove: Otocec, Graben.

Na skofa Marottija spominjata dve marmorni plosci, ena v farni cer-
kvi v Smarju pri Jelah, ki pove, da jo je omenjeni skof posvetil leta
1721, druga v Smarski podruznici sv. Roka, ki jo je posvetil isti $kof leta
1729. Ni pa znano, ali je skof cerkvi posvetil le kot patron Zupnije —
dekanija Smarje pri Jelsah spada $e danes pod patronat novomeskega
kolegiatnega kapitlja — ali je skof Marotti tudi sodeloval pri gradnji in
dekoraciji tega bisera baro¢ne arhitekture na Stajerskem.

Skof Marotti je zidal cerkev na Veseli Gori pri Sent Rupertu [Sentru-
pert], odlicno centralno stavbo, in oskrbel zanjo tudi notranjo opravo,
od katere je veliki oltar eden najlepsih baroénih oltarjev v Sloveniji.

Arhitektura 18. stoletja je ustvarila rotovz na Velikem trgu, ki so si ga
mescani zgradili po vzoru ljubljanskega. Mestno sliko pa so na zunaj
spremenile baroc¢ne strehe stolpov novomeskih cerkva.

Tako je bila koncana zadnja, zelo produktivna in po kvaliteti visoko
vredna umetnostna dejavnost v mestu. Vse, kar se je po 18. stoletju
dalje v mestu gradilo, zaostaja dale¢ za dobo gotike in baroka. Mesto je,
kakor bomo videli potem, ko je v sredi 18. stoletja imelo $e intimen zna-
¢aj umetnisko zgrajene naselbine, katere glavni znak so bili stolpi Stevil-
nih cerkva, Ze ob koncu tega stoletja obéutno spremenilo svojo sliko. Ze
leta 1786 je padlo mestno obzidje. Podrli so obrambne stolpe, nekaj pa
jih prezidali v stanovanjske hise. Istega leta je vlada razpustila kapucin-
ski samostan. Stiri leta nato, leta 1790, so podrli $pitalsko cerkev in cer-
kev sv. Jurija. 1794. pa je pogorela cerkev sv. Katarine. S tem je izgubilo
mesto svojo trdno lupino, ki ga je oklepala in mu dajala na zunaj zao-
krozeno obliko. V mestni sliki pa so nastale oblutne vrzeli, saj so v
nekaj letih podrli kar stiri cerkve.

I8. stoletje prinese mestu novo institucijo, ki je pritegnila nase znan-
stveno in literarno delo, leta 1746 je bila ustanovljena novomeska gim-
nazija. S tem dejstvom stopi v ospredje franciskanski samostan, kate-
rega ocetje so postali profesorji na novoustanovljenem zavodu, ki so v
svoje roke sprejeli vsa prizadevanja po omiki in napredku hrepenece
mladine in v naslednjem stoletju postali dusa slovensko zavednega dija-
stva. Leta 1778 so prevzeli franciskani tudi pouk na novoosnovani ljud-
ski Soli. Z istim letom pa je prenchala delovati kapiteljska sola.

Ob koncu tega stoletja je dobilo Novo mesto tudi svojega prvega
historiografa. Bil je to starograjski gospod grof Ziga Breckerfeld, ki je
leta 1790 spisal zgodovinske slike Novega mesta.’

Duhovni Zivelj te dobe se je dvignil torej na najvisjo stopnjo, ki je bila
v tedanjih ¢asih mogoca. Sredisce vsega duhovnega napredka je postala
gimnazija, ki pa je svoje delovanje razvila do najvi§jih moéi Sele v
naslednjem stoletju.

Ko je bila leta 1748 ustanovljena tudi kresija, tj. okrozni urad, je
postalo mesto tudi upravno sredisce Dolenjske, torej res njena metropo-
la, saj so bile v mestu koncentrirane vse najvaznejse ustanove: cerkvena,
politicna in kulturna. Na tej stopnji razvoja je dohitela mesto prevratna
doba francoske revolucije.

Polititne in socialne spremembe ob koncu 18. stoletja, ki so dobile
najvidnejsi izraz v veliki francoski revoluciji, katera je preplavila vso
Evropo, niso samo sprevrgle druibenega sistema &loveske druibe,
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ampak so prav tako usodno vplivale na duhovno kulturo clovestva, raz-
vrednotile dosedanje religiozno, filozofsko, znanstveno in umetnisko
prizadevanje in ga uravnale v novo smer.

Pozar francoske revolucije je gesla novega casa razsiril po vsej Evropi.
Zavojevanju evropske kulture po glasnikih svobodomiselnih idej fran-
coskih revolucionarjev je sledilo tudi teritorialno zavojevanje, uresni-
¢eno po Napoleonovem cesarstvu.

Genij mladega Napoleona si je z ostalo Evropo pokoril seveda tudi
nase kraje, ki jih je po dunajskem miru zdruzil z Istro in Dalmacijo v
llirske province. Slovenci so po tisocletnem presledku zopet doziveli za
kratek hip politicno svobodo, ki je vzbudila v njih dosedaj dremajoco
narodno zavest in prvi slovenski pesnik, u¢enec novomeskih $ol, Valen-
tin Vodnik, je zapel svojo llirijo ozivljeno.

Novemu mestu je bila v upravi Ilirskih provine prideljena vazna vlo-
ga. Postalo je sredis¢e Dolenjskega distrikta in sedez intendanta. Nje-
gova politi¢no upravna oblast je obsegala 8 kantonov, tj. vse ozemlje od
Visnje Gore in Save na severu, do Kolpe na jugu. Novomeski kanton je
imel 6 Zupanstev, teritorij mestne obcine pa se je raztezal tudi na 34
okoliskih vasi. Vse nove uredbe francoske uprave pa so bile le kratko-
trajne. Takoj po padcu Napoleona se je vzpostavil stari red. Toda pre-
bujena narodna zavest ni ve¢ zamrla in je imela za posledico vedno
ostrejso diferenciacijo slovenskega in nemskega zivlja.

Sele leto 1848 je dalo narodnostnemu gibanju nov zagon. Na pragu
revolucijskega gibanja je bil kot znanilec novih ¢asov uprizorjen Linhar-
tov Veseli dan ali Maticek se Zeni kot prva slovenska prireditev v
Novem mestu. Ob koncu leta je bilo ustanovljeno Slovensko drustvo,
katerega program je bil »izobrazba slovenskega jezika in dvig narodne
zavesti«,

To, komaj prebujeno narodno gibanje, ki je obetalo nove case sloven-
sko mislecemu zivlju v Novem mestu, pa je kmalu s silo udusil Bachov
absolutizem in za nekaj ¢asa je bila zopet nemska Kazina sredisce novo-
meske visoke druzbe.
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sa francoske okupacye, v Bacho-
vem absolutizmu, prebujajoci se
narodni zavesti, gradnji Narod
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Muzik Ignacij Hladnik (1865 —1932);
iz knjige: M. Music: Novomeska
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lje: M. Music)
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Po padcu Bachovega rezima je nasilno zadrzevano narodno gibanje
znova zazivelo: pricela se je doba taborov in &italnic. Nov, razveseljiv
dvig narodne zavesti pomeni za Novo mesto leto 1865, ko je mesto pra-
znovalo svojo 500-letnico. Prihod Juznega Sokola iz Ljubljane in navdu-
Sene besede dr. Zarnika so zdramile Novomescane, ki so ob tej priliki
osnovali Narodno ¢italnico, ki je leta 1873 dobila svoj lastni dom, prvi
na Slovenskem. Obenem se je prvi¢ pojavila misel na mestni muzej, ki
bi dobil svoje prostore v Citalnici in ki bi hranil vse, za novomesko zgo-
dovino vaine predmete.

Odslej je vse 19. stoletje in prvo desetletje 20. stoletja izpolnjeno z
delom za edini cilj, ki si ga je ze Slovensko drustvo stavilo za svoj pro-
gram: »izobrazba slovenskega jezika in dvig narodne zavesti«. Okrog
Citalnice se odslej zbira vse, kar je slovensko zavedno. Iz nje kot matic-
nega drustva se odcepi Dolenjsko pevsko drustvo, ki ga je vodil odlicen
muzik Ignacij Hladnik, Katolisko drustvo rokodelskih pomocnikov pa
je postalo steber slovenskega diletantskega odra. Tem drustvom se pri-
druzita $e Dolenjski Sokol in Podruznica Druzbe sv. Cirila in Metoda,
vse z namenom, da utrdijo med mes¢anstvom slovensko misel in spod-
kopljejo tla nemstvu, ki se je skusalo umetno zadrzati v ospredju.®

Ze pred tem je slovenicina zmagala tudi na novomeskem rotovzu, ko
je mesto dobilo prvega slovenskega zupana Mihaela Kmetica. Poslej je
tudi mestna zbornica Zivahno sodelovala pri novem narodnostnem
gibanju in se zavedala, da je v skupnem nastopu vseh dan pogoj za
zmago slovenske misli. Obécinski odbor je ogorceno protestiral proti
napadom nemske drhali na zborovalce Ciril-Metodove druzbe na Pruju
in s¢ po krvavih dogodkih v Ljubljani udelezil svecane zadusnice za
Adamicem in Lundrom v kapiteljski cerkvi, nato pa z mescanstvom vred
manifestiral za juznoslovansko univerzo v Ljubljani.

Sredis¢e kulturnega zivljenja v tej dobi je bila gimnazija, katere
odli¢ni profesorji franciskani so znali v dijakih vzbuditi zavest slovan-
stva, ko so jim v neobveznih urah predavali staroslovenscino, ruscino in
hrvascino.

Kulturno prizadevanje predstavljajo ob koncu stoletja predvsem tri
imena: Ivan Vrhovec, Janez Trdina in Ignacij Hladnik. Prof. Ivan Vrho-
veg, ki je napisal prvo obsirno zgodovino Novega mesta, je zbudil zani-
manje za preteklost mesta in bil obenem preporoditelj novomeskega
druzabnega zivljenja. Z Novim mestom nerazdruzno zvezan je pisatel

Janez Trdina, duhovit slikar dolenjske krajine in njenega ljudstva in

oster kritik mescanske ozkosrcnosti in politicnih prerekanj Novomesca-
nov. Tretji, Ignacij Hladnik, je osrednja postava v razvoju glasbene kul-
ture, ki jo je dvignil na visoko kvalitetno stopnjo.

Tem trem se pridruzujejo Se nesteta druga imena kulturnih delaveev,
ki so pomagali pri izgraditvi slovenske kulture in ki so vsi i1z8li 1z
Novega mesta in njegove gimnazije. Na zacetku novega stoletja more
novomeska gimnazija zabeleziti med svojimi dijaki tudi stvaritelja
moderne slovenske knjizevnosti, Otona Zupanéica in Dragotina Kette-
ja.

Med vazne kulturne ustanove spada novomesko tiskarstvo. Novo
mesto je dobilo svojo prvo tiskarno sredi 19. stoletja, ki jo je osnoval
Konstantin Tandler, temu pa je sledil Vincenc Bobnar. Najpomembnejsi
pa je Ivan Krajec, ki je v letih 1877/78 ponatisnil Valvasorjevo Slavo
vojvodine Kranjske in Korosko vojvodstvo. Leta 1885 je pricel izdajati
list Dolenjske novice, ki so izhajale do leta 1920 in nudijo najvernejsi
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vpogled v vse novomesko javno zivljenje.

Kaks$na je umetnostna delavnost 19. stoletja? Videli smo ze, kako je
proti koncu 18. stoletja izhirala tradicija barocne dobe, kako se je pri-
cela slikovita zunanja slika mesta rusiti, kako je mesto zgubilo svojo
trdno lupino — obzidje in se pricelo Siriti preko historiénih tal.

Vzporedno velikim politicnim in socialnim spremembam, ki so imele
svoje korenine v duhovni preorientaciji ¢lovestva, se je moralo spreme-
niti tudi umetnostno naziranje. V likovni umetnosti zapadne Evrope sle-
dita vzporedno politiénim prevratom dve umetniski struji: klasicizem in
romantika. Klasicizem postane dvorni slog novega Napoleonovega
cesarstva. S preokretom svetovne politike kot posledica porajajoce se
narodne zavesti vseh narodov se kot protiutez klasicizmu izoblikuje
poizkus nove duhove obnove — historizem. Romantika vzbudi zanima-
nje za lastno umetnisko preteklost.

Historizem je v obliki nove romantike in nove gotike zajel tudi naso
dezelo in napravil usodno napako, ker je popravljal spomenike srednje-
veikih cerkva v enotnem slogu ter odstranjal iz njih dodatke kasnejsih

dob.

Tudi Novo mesto je zajel val romantike skoraj istocasno s prebuje-
njem narodne zivesti. Ko praznuje leta 1865 mesto 500-letnico ustano-
vitve, se sprozi misel, naj se v spomin na to slavje v cistem gotskem stilu
dozida in restavrira najstarej$i spomenik mesta, kapiteljska cerkev. To
se sicer ni zgodilo, vendar cerkev ni usla uni¢ujocemu delu nove struje.
V drugi polovici stoletja je bil najprej prezidan stolp in dobil namesto
veckupolne barocne strehe strmo gotsko piramido. V notranjscini so bili
odstranjeni vsi baro¢ni oltarji in nadomesceni z neenakovrednimi podo-
barskimi izdelki. Isto se je zgodilo tudi v franciskanski cerkvi, kjer so se
morali umakniti nenadomestljivi baro¢ni oltarji domace franciskanske
delavnice okornim novogotskim izdelkom.

Vendar je nova gotika ustvarila v Novem mestu delo, ki mu ne
moremo odrekati kvalitete, to je fasada franciskanske cerkve, ki jo je
zasnoval leta 1866 Italijan Pascoli.

Motiv kapiteljskega stolpa pa je dobil po vsej Dolenjski nesteto
posnemovalcev in je danes znacilen za vse ozemlje, ki je cerkveno podre-
jeno novomeskemu kapitlju.

Tudi novogotska okna v kapiteljskem prezbiteriju so odli¢no slikar-
sko delo in pa¢ najboljse, kar je bilo tedaj za nase cerkve izdelanega.

Tudi lice mesta se je v tej dobi obéutno spremenilo. Mesto je izgubilo
S cerkva, uni¢ena pa je bila intimna zakljucenost Velikega trga, ko so
sezidali novi most in zato podrli vrsto hig, ki so trg zapirale proti jugu.
Nova gotika je doloéila tudi obliko rotovzu, ki je zamenjal ucinkovito
staro stavbo iz leta 1730 in ki gotovo ni v okras sedanjemu trgu.

Podoba srednjeveskega mesta se je popolnoma razblinila, posebno Se,
ker se je mesto pricelo Siriti v okolico, zidati so priceli pod Kapiteljskim
hribom okoli nekdanjega kapucinskega samostana, kjer so Ze pred
vojno zrasla tri velika poslopja: mestna stanovanjska hisa, gimnazija in
okrajno nacelstvo.

Po vojni se je mestni teritorij s prikljuéitvijo predmestij in z zidavo
novih mestnih delov izredno poveéal. Ta izredno plodovita povojna
gradbena dejavnost je zal ostala v umetniskem oziru popolnoma brez-
pomembna. Ne samo, da so vsi novi mestni deli zidani brez najmanjse
#elje, ustvariti urbanisticno zadovoljiv organizem, tudi pri prezidavah
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na teritoriju starega mesta se ni prav ni¢ oziralo na njegove zgodovin-
sko, umetnisko in estetsko izrazite poteze. Vse prezidave so bile izvrsene
brez enotne zasnove in so stari del mesta obcutno oskodovale, v njegovo
zunanjo sliko pa vrinile mnozico motecih elementov, katerih zlahka ali
pa sploh ne bo mogoce vec popraviti.

Ideja enotne urbanistiéne zasnove, ki naj bi staremu delu mesta vrnila
nekdanjo lepotno zadovoljivo sliko, $e vedno ni dozorela do uresnice-
nja. Zato je mestu nujno potreben dobro organiziran mestni gradbeni
urad, katerega naj bi vodil umetnik arhitekt, kajti le-ta bo znal z ljube-
znijo izluiciti dane vrednote in v okviru teh graditi novo mesto sodob-
nosti. Pogoj temu pa je regulacijski nacrt, ki ga mesto do danes $e nima.

Med izrazito kulturne institucije more mesto, razen gimnazije, pristeti
28 vedjih in manjsih knjiznic, kar je za mesto s 4.500 prebivalci gotovo
lepo Stevilo. Vendar so nekatere od teh le majhne, priloznostne zbirke
knjig,.

Najstarejsi knjiznici sta kapiteljska in fran¢iskanska, ki datirata v
konec 15. stoletja. Zal pa sta obe, posebno kapiteljska, v neurejenem
stanju, ki je kljub odlicnemu materialu za $tudij danes neuporabna.’

Franciskanska je kolikor toliko urejena in Steje 7.533 del v 9.730
zvezkih. Posebna dragocenost knjiznice so rokopisi in inkunabule. Eden
najzanimivejsih oddelkov je medicinski.”

Po stevilu knjig ji sledi Sokolska knjiznica z vec kot 5.548 knjigami in
zeleznicarska jubilejna knjiznica z 2.938 knjigami. Obe sta najvazne)si
izposojevalni knjiznici v mestu. Gimnazijska uciteljska knjiznica ima
5.245 knjig.

Razen knjiznic in gimnazije ni v mestu nobene institucije z izrazito
kulturnim programom.

7Z.a Novo mesto, ki si danes veckrat samozavestno lasti naziv » Metro-
pola Dolenjske«, pa ni dovolj, da je le cerkveno in upravno sredisce
dezele, manjka mu Se tretja sestavina, to je kulturna, kajti le v tem pri-
meru bo upraviceno nosilo laskavi naziv, ki si ga je nadelo.

Naloga, ki nase mesto v tem pogledu e ¢aka, je obsezena v treh tod-
kah, ki jih je postavil univ. prof. dr. F. Stele v Kroniki slovenskih mest:

I. Ohranjevanje podedovanih vrednot.

2. Pospesevanje obstojecih kulturnih prizadevan;,

3. Ustanavljanje novih, za znacaj mesta potrebnih kulturnih vrednot.

Za ohranjevanje podedovanih vrednot se v mestu po vojni ni nicesar
storilo. Varstvo spomenikov in varstvo domacega miljeja sta v Novem
mestu najbolj zapostavljeni od vseh slovenskih mest.

Za pospesevanje obstojecih prizadevanj mesto ne stori nic.

Zato mora vloziti ¢im vec¢ skrbi v ustanavljanje novih vrednot, ki so
za znaca) mesta kot sredisce Dolenjske potrebna.

Prvo, kar manjka nasemu mestu, je na nestrankarski podlagi organi-
zirana ljudska univerza s trdnim programom, z urejeno knjiznico in pre-
davalnico. Ljudska univerza bi morala med drugim skrbeti tudi za cen-
tralni katalog vseh vaznejsih novomeskih knjiznic, kar bo omogocilo
pregled ¢ez znanstveni material, ki je v mestu na razpolago.

Drugo, nadvse vazno ustanovo, za katero tezi vsako sodobno mesto,
ki noce biti kulturno mrtvo, mestni muzej, snuje Novo mesto prav v teh
dneh.

Naloga mestnega muzeja je zbrati vse dokumente preteklih dob, ki so
v zvezi z mestom in ozemljem, ki mu je kot cerkvenemu in politicno-
-upravnemu srediscu pripadalo. Mestni muzej naj skupno z ljudsko uni-
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verzo pokaze mescanu zasidranost vsega danasnjega kulturnega zivlje-
nja v preteklosti. Obe instituciji naj postaneta osnovi v napredku in
poglobitvi ljudske izobrazbe. Sele ko bo mescanstvo dobilo stik s prete-
klostjo, bo kos tudi vsem sodobnim nalogam, ki ga cakajo.

Tako bosta mestni muzej in ljudska univerza izpolnila veliko vrzel v
kulturnem zivljenju nasega mesta in podala pogoje za nov kulturni raz-
voj, ki bo mesto dvignil tudi do kulturnega zarisca Dolenjske.

Ce kratko strnemo pregled kulturne aktivnosti mesta, se nam poka-
Zejo te osnovne poteze:

Umetnostna produkcija se je dvakrat v zgodovini povzpela na zavid-
liivo vi$ino. Prvi¢ v gotiki, ki je vtisnila mestni sliki njen karakter, izo-
blikovala tlorisno razdelitev in ustvarila glavne arhitekturne spomenike,
kapiteljsko in franciskansko cerkev.

Drugi¢ se umetnostno snovanje dvigne v baroku, ki je v mestu ustva-
ril nekaj intimnih, zaklju¢enih prostorov, v mestno sliko pa z igrivimi
stolpi cerkva vnesel nekaj juznjasko veselega razpolozenja ter z razko-
$nimi zlatimi oltarji znal pricarati v cerkve daljni odsev blestecega boga-
stva barocnega prostora.

Glavna tvorca te visoke kulturne aktivnosti srednjega veka ter 17.in
18. stoletja sta kapitelj in franciskanski samostan.

Kapitelj je s svojo visoko cerkveno funkcijo dal mestu znacaj cerkve-
nega sredis¢a, imena prostov Polydora de Montagnane (1582—1604),
grofa Thurna Valsassine (1666—1679) in Jurija Franca Ksaverija de
Marottija (1715—1740) pa so za vedno tesno povezana z umetniskim
prizadevanjem.

Fran&iskanski samostan se odlikuje sredi 18. stoletja s podobarsko
delavnico.

Le sporadi¢no se vzporedno umetnostni tvornosti pojavljajo prvi
poizkusi pismenstva. Mejnik v merjenju sil med obema tokovoma je
gimnazija in le-tej moramo pripisati, da je literarno in znanstveno delo
v 19. in 20. stoletju visoko prehitelo likovno umetnost.

7 gimnazijo se dvigne ugled franciskanskega samostana, ki prevzame
njeno vodstvo.

Obe cerkveni instituciji pa zgubita svoj osrednji pomen pri oblikova-
nju kulturnega razvoja nasega mesta z vaznimi odloki vlade.

Kapitelj je ze leta 1789 zgubil svojo samostojnost in bil prideljen ljub-
ljanski skofiji.

Franciskanom pa je bilo leta 1870 odvzeto vodstvo gimnazije, ki je
preslo na drzavo.

Visoka kulturna aktivnost obeh zavodov je tako prenchala in se vse
do danes ni mogla dvigniti na nekdanjo visino.

Vse 19. stoletje nosi posledice francoske revolucije in iz nje izvirajocih
druzbenih sprememb in po letu 1848 vedno mocnejsega narodnostnega
gibanja, ki pripravlja pot novi dobi v svobodni drzavi.

Umetnost zajame kvarni val historizma, ki do kraja unici spomenike
baro¢ne dobe.

Nova, povojna doba je za kulturni razvoj doslej malopomembna.
Opazna je sicer porast civilizacijskih dobrin, a tem ve¢je pomanjkanje
kulturnih vrednot in prizadevanj. Temu je kriva duhovno razrvana
sedanjost, ko se ¢lovek peha za materialnimi dobrinami in pozablja pri
tem na vsak visje usmerjen pogled, kar se obcuti v vsem nasem javnem
zivljenju. Tako je ta zadnja doba v zgodovini nadega mesta za oblikova-
nje kulturne aktivnosti, gledana v perspektivi srednjega veka in baroka,
revna in malopomembna.
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Résumé. L'auteur donne une ana-
lyse déraillée du tableau de St. Nico-
las, a Déglise collégiale de Novo
mesto, d’ apres la tradition ocuvre
du Tintoret. La comparaison avec
les autres oeuvres de ce maitre, ren-
due possible par I'exposition du Tin-
toret a Venise en 1937, donne les
résultants suivants.

I'ar la composition, le tableau res-
semble 4 beaucoup  d'autres
tableaux du Tintoret a Venise, spé-
cialement a celui de St Marcelin. De
méme, le groupement et 'execution
plastique des personnages montrent
des traits caractéristiques pour le
Tintoret et se trouvent, nombreux,
dans d’autres ocuvres du maitre.
Plusicurs personnages sont directe-
ment des reprises de personnages de
la Salle supérieure a la Scuola San
Rocco (p. e. le Christ de la Résurrec-
tlon), ¢e qui est important et permet
de dater notre tableau aprés 1581,
année d'exécution des oeuvres cités,

Les couleurs et la lumiere rappel-
lent également le Tintoret. Par la
forte lumicre qui émane du ciel
ouverts, le peintre parvient a la par-
faite plasticité des personnages et,
specialement, a illusion d Pespace
sans limites, appuyée encore forte-
ment par la composition.

Les modifications qu'on voit sur
le tableau s’expliquent par la colla-
boration d’un second peintre qui a
fix¢ la composition sur la toile et I'a
exc¢eutée dans les grandes lignes.
Mais c’est le maitre lui-méme qui a
donné au tableau la forme définitive
et la vie ce qui est prouvé par toutes
les distinctions de 'ocuvre: la com-
position des personnages, des cou-
leurs et de la lumiére.

Notre tableau a été exécuté aprés
1582, quand I'ltalien Polydor de
Montagna est devenu doyen du cha-
pitre de Novo mesto; c’est lui qui,
par I'entremise du patriarche d'A-
quilée, a acquis le tableau pour
Novo mesto.
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TINTORETTOV SV. MIKLAVZ
V NOVEM MESTU

Zbornik za umetnostno zgodovino
XV (1939), str. 43—58

Velika razstava Tintorettovih del v beneski palaci Ca’ Pesaro nam je
pokazala slavnega, toliko grajanega in zopet tako slavljenega mojstra v
njegovi pravi velicini. Zavesten in hoten prelom s tradicijo renesancnega
ideala lepote je bil vzrok tolikih nasprotovanj ze za njegovega zivljenja.
Vzviseni mir renesanénih kompozicij je razgibal do tedaj neslutenih
moznosti, barvno harmonijo Tizianovih slik spremenil v strastno preli-
vanje svetlobe in sence, prostor raziril do tedaj neznanih globin in
dimenzij, skratka, z njim se zalenja nov zagon v razvoju evropskega sli-
karstva, ki kaze na dolgo razvojno pot preko baroka v nas cas.

Prav je, ¢e se po zakljucku te razstave, ki nam je osvetlila Tintoret-
tovo delovanje s tehni¢ne in duhovne strani, spomnimo na podobo sv.
Miklavza iz novomeske kapiteljske cerkve. Viis, ki so ga na nas napra-
vila Tintorettova dela, zbrana na razstavi v Ca’Pesaro in v Scuoli di San
Rocco, je Se svez, zato Cas kar najbolj primeren, da vzporedimo s temi
deli tudi novomesko podobo.

Podoba sv. Miklavza iz velikega oltarja novomeske kapiteljske cer-
kve, ki jo stara porocila pripisujejo Tintorettu, je danes 2 m Siroka in
4,29 m visoka, zgoraj nepravilno ostrolo¢no zakljucena. Pri podrobnem
ogledu se je izkazalo, da je ostrolo¢ni zakljucek zgoraj v izmeri 42 cm
kasneje dostavljen. Na spodnjem robu pa je platno odrezano, za kar
govorita figuri sv. Mohorja in Fortunata, katerima so bile odrezane
noge. Podoba je predstavljala prvotno pravokotnik 2 x 4 m. Manjka
torej spodaj okrog 14 cm prvotnega platna. V splosnem je podoba
dobro ohranjena, le na spodnjem delu je na vsej Sirini odtrgano platno,
na katero so jo napeli pri restavraciji leta 1914 na Dunaju. Odprle so se
stare luknje, ki so bile urezane v podobo takrat, ko je bila vdelana v
sedaniji oltar.

Slika predstavlja vstop sv. Miklavza v nebo. Ta osnovna misel je obo-
gatena z dvojno vizijo; sv. Miklaviu se na poti v nebo prikaze v oblakih
sv. Trojica, obdana z vencem angelskih glavic in oblita z zlato lugjo, ki
prihaja iz odprtih nebes. Tej viziji se pridruzi $e druga: Od spodaj
strmita v ¢udovito prikazen na nebu oglejska zavetnika sv. Mohor in
Fortunat.

Idejo za kompozicijo je nudil slikarju cerkveni zbor v Niceji leta 318
p. Kr., na katerem je sv. Miklavz branil skrivnosti sv. Trojice.

Kompozicijo pricenjata spodaj oba svetnika; levo sedi sv. Mohor v
beli albi, odet v rde¢, z zlatom posit pluvial, s pastoralom v desni in s
palmovo vejo v levi ter sklonjen nazaj zre v nebo. Desno kle¢i na levem
kolenu sv. Fortunat, oble¢en zopet v belo albo, rdec¢o dalmatiko, v skle-
njenih rokah drzi palmo in prav tako sklonjen nazaj gleda v nebo.
Osrednja figura je sv. Miklavz, ki se z razprostrtimi rokami dviga proti
nebu. Odet je v svecana skofovska oblacila, vijolicast talar, belo albo,
moder rdece podsit pluvial s Sirokim zlatim robom. Cez albo ima spus-
¢eno svileno tancico, ki se sem in tja pobliskava na oblacilu. Z leve zgo-
raj, kamor se sv. Miklavz obraca, mu hiti naproti sv. Trojica: Bog Oce,



RAZPRAVE IN STUDIJE  bradat, castitljiv starec drzi v rokah na kriz razpetega Sina. Med nju-
nima glavama plava sv. Duh v podobi goloba. Z desne pa mu prinasata
dva putta skofovske insignije, bles¢ece belo mitro in pastorale.

linoretto, Sv. Miklavz, prosujska
cerkev v Novem mestu
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O sliki ni v kapiteljskem arhivu nikakrsnega dokumenta. Najstarejse
sporocilo je Valvasorjevo, nastalo komaj sto fet po tem, ko je bila slika
izdelana, zato je izredno vazno in si ga moramo natanéno ogledati.

V XL knjigi, str. 481, leta 1689 izdane Ehre des Herzogthums Krain
nam Valvasor sporoca o sliki tako:

»In summo altari noviter cum pulcherrima architektura per Praeposi-
tutn a Turri extructo est magna et nobilissima pictura S. Nicolai Epis-
copi, facta per manum famosissimi Pictoris Tintoreti, inaestimabilis pre-
tii ac valoris. Et cum per incendium anno 1580 in hac ecclesia sunt
destructa et dissipata omnia monumenta, inscriptiones et epitaphia... «
V nemscini nam isto porocilo poda tako:

»In dem hohen Altar, so ehelingst nach denen prichtigsten Bauregeln
von Herrn Grafen von Thurn, Propsten, aufgefiihrt ist das Gemalde des
hl. Bischofs Nicolai, gross und unvergleichlich von dem Pinsel des
bertihmten Kiinstlers Tintoret eines unschitzbaren Wertes zu schen.
Und obschon durch das Feuer im 1580 Jahre in dieser Kirch alle
Gedichtniswerke, Aufschriften und Grabmiler verbrentt seyend... «

Predvsem se zdi vazen atribut, ki ga Valvasor dostavlja imenu slikar-
ja, famosissimus in beriihmt. Iz tega spoznamo, da je bilo Tintorettovo
ime 7e takrat tudi pri nas znano in upostevano. Dalje smemo po stilu
navedbe sklepati, da je Valvasor dobesedno ponovil porocilo, ki mu ga
je dal gotovo kateri kanonikov, ¢e ne celo sam prost, ko se je on bbrnil
nanj z vprasanjem o avtorju slike. Vsekakor pa kaze to porocilo na
gotovo, zavestno tradicijo, ki se je vzdrzala v mestu o avtorstvu sv.
Miklavza.

Druga vazna opora je leto 1580, ko je pozar unicil cerkveno opravo.
S tem je dan terminus ante quem slika ni mogla priti v Novo mesto. V
poitev pride torej poldrugo desetletje od 15801594, ko je Tintoretto
umrl.

Na vprasanje, kako je slika prisla v Novo mesto, je skusal odgovoriti
Michelangelo baron Zois v Mitteilungen der k. k. Zentral-Kommission
leta 1914. Rezultat njegovih izvajanj je zanesljiv, spremeniti bi ga mogla
le slu¢ajna najdba dokumenta ali zapiska v kapiteljskem arhivu. Vendar
se zdi, da bi ga tako nepricakovano odkritje le podprlo.

Edina neto¢nost se mu je primerila pri Montagnani, ker je uporabljal
kot vir samo Valvasorja in ne tudi Vrhovca. Po Valvasorju je Montag-
nana nastopil prostovsko mesto leta 1580, v resnici pa Sele 1582. Cer-
kev je pogorela Ze za Casa njegovega prednika, Jurija Petrovinaya [Pe-
trovinaj], leta 1580 po Valvasorju, leta 1576 po Vrhovcu.

Polydor de Montagnana [Polidor pl. Montagnana] se je takoj, ko je
nastopil prostovo mesto, lotil popravljanja cerkve. Od mescanov, ki so
bili po pozaru sami hudo prizadeti, se ni mogel nadejati izdatne pomoci.
Sklenil je zato s kanoniki posebno pogodbo, o kateri nam Vrhovec
obsirno poroca. Vendar je §lo delo pocasi od rok. Zato je prost zaprosil
za pomo¢ tudi oglejskega patriarha, ki je bil takrat cerkveni patron
novomeskega kapitlja. Na patriarhovi stolici je sedel takrat Giovanni
Grimani (1545—1592). Z njim je bil Polydor v prijateljskih odnosih,
kakor to povedo ohranjena pisma v kapiteljskem arhivu. Nanj se je
torej obrnil Polydor s prosnjo za podporo. In res je patriarh prispeval za
cerkev novo oltarno podobo sv. Miklavza. To domnevo potrjuje
podoba sama. Da je bila slikana za Novo mesto, pove glavna figura sv.
Miklavz, patron cerkve. Za narocilo patriarhata pa pricata sv. Mohor
in Fortunat, patrona oglejske cerkve.
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Stilno analizo je podal na istem mestu A. Matéjéek. Rezultat te je
kratko rale: Podoba je v splosnem nedotaknijena, le v spodnjem, podvi-
tem delu mocno natrgana, v ostalem samo zaprasena in otemnela vsled
obilnega firneza. Vecje poskodbe so bile le na Miklavzevem pluvialu in
luknja na glavi sv. Fortunata. Obrazi so popolnoma nedotaknijeni.
Podoba, tako pravi Matéjcek, kaze znake dveh rok, katerih druga je
nedvomna Tintorettova, ki je sliko dovriil. Slika je torej nedvomno Tin-
torettovo delo iz zadnjih let njegovega ustvarjanja.

Tako govori dosedanja literatura. Kaj bo povedala primerjava z dru-
gimi Tintorettovimi deli, bom skusal podati v naslednjem.

Oglejmo si predvsem figuralno kompozicijo sv. Miklavia. Slika je
komponirana po nacelu krizajocih se diagonal, in sicer tako, da se pri-
cenja gibanje istocasno v obeh spodnjih kotih in se razvija v diagonalni
smeri proti gornjima, vendar je naras¢anje od spodnjega desnega kota v
gornji levi, v smeri, v kateri se giblje glavna figura, mocnejie od nasprot-
nega. Glavno gibanje sprozi v desnem kotu spodaj leva golen sv. Fortu-
nata, nakazano je dalje v pregibu njegovih rok in ramen, se v smeri nje-
govega pogleda prelije v glavno figuro sv. Miklavia, kjer jo podcrtuje
svetloba na svetnikovi albi, preide preko njegove desne roke v roke Kri-
zanega, s katero doseze gorniji levi kot. To glavno diagonalno naraséa-
nje kriza v nasprotni smeri ono, ki se pri¢enja na goleni sv. Mohorija, ki
je zopet nakazano v pregibu njegovih ramen, se v smeri njegovega
pogleda nadaljuje preko gornjega telesa sv. Miklavza in preide v ravno
linijo pastorala, s katero doseze gornji desni kot. Ti dve glavni gibanji
kriza polno manjsih diagonal. Tako sekajo glavno diagonalo in obenem
spremljajo nasprotno gornje telo sv. Fortunata, konture Miklavieve
albe in pluviala, telo Kristusovo in Boga Oceta. Nasprotno diagonalo pa
sckajo vzporednice, ki jih tvorijo gornje telo sv. Mohorja, pastorale v
njegovi roki, konture Miklavzevega pluviala in oba angela na desni zgo-
raj. Ta preracunana kompozicija pa gre $e dalje. Po istem principu so
razgibane vse figure in skupine. Poglejmo si sv. Miklavia, kjer glavno
telesno os ucinkovito krizata razprostrti svetnikovi roki, ali skupino sv.
Trojice, kjer vzdolzno os, ki je nakazana predvsem s krizevim pokon-
¢nim tramom, seka mocna horizontala preénega tramu. Isto se ponovi
pri skupini puttov, kjer smer njunih teles preseka smer pastorala.

S tako umno kompozicijo je slikar dosegel predvsem silovito dr
ticno razgibanost in iluzijo Sirnega, vseobsegajocega prostora. P
samo, kako je v kontrapostu razgibal figuro sv. Mohorja. 7 levo nogo
in roko sili proti ozadju, z desno roko in z moéno osvetljenim desnim
kolenom iz slike ven proti ospredju. Telo je torej razgibano v vseh sme-
reh, da nam tako nakaze prostor. Poglejmo $e figuri Krizanega in Boga
Oceta, podani v mocni skrajSavi od strani, samo zato, da je slikar ¢im-
bolj poudaril videz prostorne razseinosti. Naravnost drzno sta iz istih
vzrokov naslikana gornji obeh angelov in golob pravokotno na slikino
ploskev. Vendar se prostor ne $iri samo k ozadju in v ospredje, temveé
tudi proti levi in desni. Bogata draperija Boga Oceta je zadaj prirezana,
znak, da se prostor Siri tudi v tej smeri.

ama-
oglejmo

Razen te umne kompozicije in rafinirane perspektivicne skr
figur se je v dosego popolne jasnosti prostora posluzil slikar v najvisji
meri tudi svetlobe. Mo¢na lug, ki z odprtih nebes lije na figure in v iro-
kih pramenih plahuta preko povrsine slike, tu blesteca v polni jasnosti,
tam le medlo se svetlikajoca, drugje popolnoma premagana po globokih
temnih sencah, daje figuram polno plasti¢nost, prostoru, v k

ajsave

aterem se
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sv. Trojice, ki je mocno osvetljena od sprednje strani, medtem ko je od
nas odmaknjena stran v senci. Lu¢ je, ki nam pove, kaj nam je prostorno
blize, kaj je dalje pro¢ od nas. In zopet je lué, ki dematerializira figure,
da se lahko gibljejo v neskonénem prostorus Sv. Miklavz resniéno plava
v zraku, kajti v intenzivni svetlobi se je njegovo telo oprostilo mate-
rialne teze in tako dematerializirano se lahko dviga v zracne visine, kjer
ga na vratih izvora vse luci pricakuje sv. Trojica. lluzija vizije je popol-
na.

Tudi barvna kompozicija odpira teznjo po plasticnosti prostora. Oba
svetnika spodaj sta barvno najzivahneje obdelana. Rdeca barva njunih
ornatov se nikjer ve¢ v sliki ne ponovi. Le tu na zacetku kompozicije
zari na oblacilih figur, ki sta nam tudi prostorno najblizji. Barve nato
vedno bolj zgubljajo na intenzivnosti. Nikjer ni ve¢ izrazitih, Zivih
tonov, namesto njih nastopa svetloba. Barve Miklavzevega ornata so
nevtralne. Med modro barvo pluviala in njegovo temno rdeco podlago
tvori prehod Sirok brokatni rob. Kontrast med belo albo in rdeco pod-
lago pluviala je ublazen z mocno senco. Tudi oblacilo Boga Oceta je
obdelano v nevsiljivi rjavovijolic¢asti harmoniji. Vendar vse te barve niso
mrtve, temvec bleste v zlati svetlobi, ki prihaja iz nebes in ki se v cudo-
vitih refleksih razliva preko gornjega dela podobe. Ostro kontrastira od
razsvetljenega ozadja skupina sv. Trojice in da slutiti za seboj Sirne pro-
store transcendentalnega sveta. Najbolj razsvetljena figura je sv.
Miklavz, kajti na njem sloni idejni poudarek slike. Svetnikov obraz je v
polni luci, brokat njegovega pluviala zari v zlatih refleksih, belina albe
je podcrtana s temno senco. Vse okoli sv. Miklavza se topi v svetlobi.
Cim dalje prehaja svetloba v spodniji del slike, bolj je umerjena. Le tu in
tam Se zablesti zadnji odsev ludi iz temne okolice in konéno ugasne, ko
je zadnji¢ zazarela na beli albi sv. Mohorja.

Ce is¢emo za primerjalnim gradivom med Tintorettovimi deli, nas
preseneti frapantno sorodna kompozicija sv. Marcelijana v nebeski slavi
iz leta 1548 iz beneske cerkve istega imena. Ker bi to sliko lahko ime-
novali zgodnji tip sv. Miklavza, si jo natanéneje oglejmo.

Kompozicija je bistveno ista kot pri novomeskem Miklavzu. Levo in
desno spodaj jo pricenjata sv. Peter in Pavel, v sredi nad njima frontalno
kleci titularni svetnik, ogrnjen s pluvialom. Nad njim Sv. duh. Vendar je
med to benesko in novomesko sliko velika razlika, saj je poteklo med
njima vsaj 35 let.

Oglejmo si podrobno naso sliko. Sv. Peter in Pavel, moéno razgibana
v kontrapostu, spominjata na Michelangelove figure na stropu Sixtine.
Po pregibu sv. Pavla in s smerjo pogleda sv. Petra je pripravljen motiv
centralne figure. Naznaceno smer nadaljujeta konturi pluviala in jo
kontno privedeta do Sv. duha. Kompozicija je tu manj diagonalna
kakor centralna. Natanéno v sredi slike je zgoraj Sv. duh, nato sv. Mar-
celijan, frontalno obrnjen k nam, spodaj simetri¢no postavljena oba
svetnika. Kompozicija je strnjena v zunanji lik trikotnika in se zakljuci
v golobcku vrh slike.

Vzporedno s trikotnisko kompozicijo gre tudi pojmovanije vsebine sli-
ke. Na novomeski sliki je predstavljen vstop sv. Miklavia v nebo, torej

pravo dejanje. Sv. MiklavZ je $e na poti. Izbran je najbolj dramati¢ni
moment, ko se mu prikaze sv. Trojica. Miklavi je kot v ekstazi razgiril

57 roke, spodnija svetnika sta se prav tako silovito razmahnila v zatudenju,
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eden burno gestikulira z rokami, drugi jih pobozno sklepa in oba zacu-
dena zreta prikazen. Dogodek je poln dramaticne sile.

Nasprotno je Ze naslov beneske slike Gloria di San Marziale abstrak-
ten. Tu ni prikazan torej nikak dogodek, sv. Marcelijan je Ze v nebeski
slavi, mirno kle¢i na oblaku, roki ima rahlo razprti in povelicuje z apo-
stoloma in angeli Boga v podobi goloba.

Kompozicija je lepo sama v sebi zakljucena, nikamor ve¢ ne tesi in je
v tej svoji zakljucenosti enakovredna vsebini slike, na kateri ni nikakega
dejanja vec, sv. Marcelijan je v svojem mirnem bivanju le
blazenosti. Na sliki sv. Miklavza pa je dejanje le hipno, kajti ze nasledniji
trenutek bo vizija izginila in sv. Miklavz bo stopil v nebo. Sey
morala odpasti tudi absolutna centralna kompozicija in front

simbol vecne

eda je
alnost. Sv.
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Miklavz se je obrnil proti levi, odkoder prihaja vizija. S tako diagonalno
kompozicijo je razdrt oni mirni vi§ji red, ki vlada na sliki sv. Marcelija-
na, kajti sv. Miklavz ni ve¢ simbol veéne blazenosti ampak je Sele na
poti, da dospe v vecno slavo. Taka je torej razlika med obema slikama
in tolika je bila pot, ki jo je Tintoretto prehodil, da je dovrsil poslednjo.

Ce sledimo Tintorettovemu ustvarjanju dalje, bomo za posamezne
figure kmalu dobili analogne v drugih delih. Na oba spodnja svetnika
spominjajo kralji¢na na sliki s sv. Ludvikom in Jurijem v dozevi palaci;
Kristus v Obujenju Lazarja v Scuoli San Rocco; Marija na sliki Marije
in Marte v Augsburgu; sv. Peter v Prikazni sv. kriza v cerkvi Madonna
dell’Orto v Benetkah. Vse te figure so kompozicijsko enako obdelane
kot sv. Mohor in Fortunat. Napol klece, napol sede, moéno nagnjene
nazaj, z rameni in koleni razgibane v globino.

Stopimo $e enkrat v Scuolo di San Rocco, kjer je Tintoretto zapustil
najvecje ustvaritve svojega duha, in obstojmo pred podobo Vstajenja.
Takoj nas vstali Krist spomni na novomeskega v skupini sv. Trojice, saj
je ta poslednji skoraj zrcalna slika beneskega. Prav tako diagonalno
komponiran v prostor, samo v obratnem smislu, prav ista ¢udovita
glava in ista modelacija telesa. Tu je tore) prvi primer novomeskega Kri-
sta. In zopet ne bo tezko najti podobnih figur. Kristus v donatorski
podobi druzine Morosini v San Giorgio Maggiore v Benetkah, pa Se
enkrat vsem tem sli¢na diagonalna kompozicija v sliki Petrove prikazni
sv. kriza v Madonni dell’Orto.
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Tudi obrazi iz novomeske slike imajo v drugih Tintorettovih delih vse
polno sorodnih tipov. Ne bo tezko najti sorodnih glav, kot st

a sv.
Mohor in Fortunat. Kristus se v Scuoli San Rocco in v drugih delih tega

¢asa stalno ponavlja. Sv. Miklavz je na las podoben Abrahamu iz slike
Daritve lzaka na stropu velike dvorane. Naravnost prepisan pa je Bog
Oce s slike Razgovora z Jonom, prav tako na stropu velike dvorane
beneske Scuole San Rocco.

Tak je rezultat stilne primerjave. Kompozicija in figure so pristno tin-
torettovske. Pa tudi vse druge lastnosti slike, kot barvna in svetlobna
izdelava, govore za Tintoretta.

Resiti moramo le $e vprasanje, kako naj si razlagamo $tevilne korek-
ture, ki se dado zasledovati na novomeski sliki in ki so tudi na repro-
dukcijah prav dobro vidne. Gre za korekture, izvriene iz kompozicijskih
razlogov. Obema svetnikoma spodaj so bile glave vriene nazaj. Sv.
tunatu je bil z drzno potezo odrezan gornji del glave. Figura sv.
Miklavza je bila spodaj mocno skrajsana, pluvial razsirjen in preslikane
roke. Popolnoma novo smer je dobil Kristus tako, da sta bila glava in
gornje telo pomaknjena nazaj. Tudi angeli so dobili po korekturi novo
smer.

Ce pomislimo, da je bil Tintoretto v letih, ko je dobil narocilo za
novomesko sliko, star Ze okrog 70 let, nam bo jasno, da z delom preo-
bloZeni mojster ni zmogel sam vsega dela, zato se je pri izdelovanju
naroil posluzil u¢encev. Saj je pri ogromnem stevilu njegovih slik lahko
umljivo, da je bilo nemogoce, da bi jih od vsega pocetka izvrieval sam.
Mojster je napravil kompozicijsko skico, ki jo je potem nekdo drug pre-
nesel na plato in nato sliko v osnovnih barvah izvriil. Pote
nadaljeval mojster sam. Seveda je pri izdelavi sproti popravljal vse napa-
ke, ki jih je ucenec napravil pri prenasanju osnutka na platno. Takega
kompozicijskega znacaja so tudi korekture na novomeiki podobi.

Paziti pa moramo na to, kje je Tintoretto popravljal napake prena-
salca in kje je korigiral samega sebe. Pozabiti ne smemo, da so podobne
korekture vidne tudi na delih, za katera vemo, da jih je izvriil Tintoretto
od vsega zacetka lastnorocno. Za primer navajam Skusnjave sv. Antona
iz beneske cerkve San Trovaso. Tu je prav dobro vidno, kako je siroka

For-

m Sele je

s gornji
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del glave. Mocne korekture so vidne tudi na rokah in nogah. Dalje so
opazne §tevilne korekture na Krizanju v Scuoli San Rocco. Zabelezil
sem si dalje dobro vidne korekture na ze obravnavani sliki sv. Marceli-
jana, na sliki zadnje vecerje iz cerkve San Polo, Stevilne so retuse na sliki
Kristus ozdravlja paralitika in na ve¢ drugih slikah, ki so bile na razstavi
v Ca’Pesaro. Kje pa tici vzrok tem korekturam? Edino v na¢inu Tinto-
rettovega slikanja, ki je lasten samo njemu. Drzno in smelo slika Tinto-
retto, poteze njegovega copica so siroke, celo grobe. Zato so ga napadli,
zakaj ne slika tako kot Tizian in ostali starejsi mojstri. Njegov odgovor
je bil: »Ker ti mojstri niso imeli toliko v sebi, da bi jim razganjalo gla-
vo.« Mnozica vedno novih nacrtov, ki jih je porajala njegova neizcrpna
fantazija, ga je prisilila, da si je ustvaril le sebi lasten stil, ki mu je dovo-
ljeval hitro ustvarjanje in ki je bil sirok, drzen in velikopotezen kot nje-
gov neprestano ustvarjajoci duh. Pri njem potezo za potezo sledimo,
kako je slika nastajala, pri vseh drugih pa je nastanek zabrisan z onim
konénim stanjem, ki ga je dal slikar, ko je napravil zadnjo potezo.

Iz povedanega je lahko umljivo, da pri novomeski podobi nikoli ne
bomo vedeli, kdaj korigira Tintoretto sebe, kdaj prenasalca skice. Vemo
pa, kaj je na podobi njegovega. To je najprej kompozicija. Dalje pred-
vsem rafinirana raba svetlobe in sence v dosego iluzionisticnih ucinkov.
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Potem pa tudi vsa obdelava figur, predvsem obrazov, rok in draperije.
Poglejmo samo glavo sv. Miklavia, kako sigurno, drzno, s sirokimi
potezami je izdelana ta cudovita glava. Oglejmo si draperijo in Siroki
brokatni rob Miklavievega pluviala s slikovito obdelanimi reliefi,
poglejmo kontno e prozorno tancico, ki se kakor pajcevina ovija svet-
nikove obleke in ki je s prav tako virtuozno sigurnostjo naslikana kot
tan¢ica boginj na slavnih alegorijah iz Anticollegia.

Kaj je po vsem tem ostalo po Tintorettu nedotaknjenega? To so le
simboli obeh svetnikov, mitra ob sv. Mohorju, kadilnica ob sv. Fortu-
natu in krajinsko ozadje v spodnjem delu slike, razburkano morje 2
ladjo, ki se prikazuje v daljavi.

Vse drugo pa je neovrzno delo Tintorettovega Copica in nosi pecat
njegovega genialnega duha. Zato moramo in smemo novomeskega
Miklavza z vegjo upravicenostjo pripisovati Tintorettu samemu, kot
marsikatero sliko iz dozeve palace in katerekoli beneske cerkve, ki nosi
Tintorettovo ime in ki po kvaliteti $e od dale¢ ne dosega sv. Miklavza.

Na novomeski sliki so zdruzene vse odlike Tintorettovega stila. lluzija
prostorne neomejenosti je dosegla visek izrazne moznosti, prostor se v
polni razseznosti Siri v vseh smereh, plasticnost teles je popolna, barvna
harmonija ubrana do zadnjega odtenka, vse pa, prostor, figure in barve,
dematerializira zareca svetloba »unstranske glorije«.

Prav ta absolutna sigurnost v objavljanju pojavnosti prostora in figur,
suvereno obvladanje iluzionisti¢nih sredstev, kompozicije in svetlobnih
efektov je zadosten dokaz za avtorstvo Tintoretta. Poleg vsega nam
dovolj govore korekture. To, kar je slikar izvrsil v korekturah, kaze
visoko kvalificiranega umetnika, ki s sigurno roko vodi copic po sliki in
ki zna vliti mrtvim formam resni¢no zivljenje.

Stilna primerjava pa nam je podala tudi dokaz, da je datiranje slike
po letu 1582 pravilno. Videli smo, da je slika po kompoziciji, modelaciji
teles in obraznih tipih sorodna mnogim delom v veliki dvorani Scuole
San Rocco. Kristus je brez predhodnega v sliki Vstajenje nemogoc, Bog
Oce pa tako to¢no ponavlja v tipu obraza in strogem profilu onega iz
slike Pogovora z Jonom, da moramo novomesko podobo staviti
casovno za deli v gornji dvorani beneske Scuole San Rocco, ki so bila
koncana leta 1581. Novomeska slika je torej res nastala po letu 1582,
ko je Polydor nastopil prostovsko mesto. Na ta nacin pade novomeska
podoba v zadnje desetletje Tintorettovega ustvarjanja in je odlicen pri-
mer njegovega stila v zadnji dobi, posebno Se, ker je ohranila svezost
barv bolj od marsikatere beneske slike.

Ob koncu si oglejmo $e oltar, v katerem se podoba danes nahaja, za
prednike sedanjega oltarja pa skuSajmo rekonstruirati njih zunanjo
podobo. -

O prvem oltarju, v katerem je bila slika nameséena, vemo le toliko, da
ga je kupil P()lyd()r iz lastnih sredstev. Nemogoce je seveda ugibati o
tem, kaksen je bil. Tq,a je zamenjal oltar, ki ga je postavil prost grof
Thurn (1669—1679) in o katerem pravi .llv.ls.or, da je bil »nach den
prichtigsten Bauregeln ausgefiirt«. Kolikor moremo obnoviti njegovo
podobo po pripovedovanju onih, ki so bili prica njegovi odstranitvi leta
1868, je predstavljal kolosalno baro¢no arhitekturo s tremi stebri ob
vsaki strani slike, med katerimi sta stala kipa sv. Petra in Pavla. Stebri
so imeli bogate korintske kapitele, kar pove edini ostanck, voluta z
akantovim listom. Ves oltar je bil bogato pozlacen.

Sedanji oltar je leta 1868 izdelal Matija Tamc v Sent Vidu [Sentvid|
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nad Ljubljano. O njem pravi sam, »da Se noben gotiski oltar ni tako po
postavi skupaj postavljen na Kranjskim kakor ta.« Kvaliteto oltarja
dosti dobro oznacujejo navedene Tomceve besede. Ogromna lesena ste-
na, z mnogimi fialami, grbami in kriznimi rozami, Cisto v duhu tedanje
romantike. Danes je seveda nemogoc, ker je pac navadno mizarsko delo
brez vsake kvalitete. Slika sv. Miklavza se v njem zgubi, spredaj jo
zakriva visok tabernakelj, tako da je spodnja polovica domala nevidna.
Za izredno kvalitetno delo, kot je Tintorettov Sv. Miklavz, je ta oltar
popolnoma nedostojen okvir. Nesre¢no dobo romantike smo ze davno
preziveli, v tem primeru pa se ne gane nihce. Skrajni ¢as pa je, da oltar
izgine iz cerkve in da dobi slika sebi primeren okvir brez vsakega nepo-
trebnega kica. To zahtevajo v prvi vrsti estetski, pa tudi varnostni raz-
logi.
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SLOVENSKA MESTA IN TRGI

Kronika slovenskih mest
VII (1940), st. 4, str. 193—205

Mesta so zivi organizmi, iz neznatnih zacetkov se razraicajo, eno
manyj, drugo bolj, kakrsne so pac njegove zivljenjske okolnosti. V stole-
tjih spreminjajo svoj izraz, ki je logi¢na posledica vseh mogocih dejav-
nikov, zgodovinskega, politicnega, socialnega, nad vsemi pa stoji pogoj,
ki izhaja iz geografske osnove tal, na katerih se je mesto razvilo.'

Z.a svoj obsto) se morejo mesta zahvaliti predvsem prometnim, trznim
in strateskim zahtevam organizirane ¢loveske druzbe, ki si je na tockah,
ki so posebno ustrezale vsem tem zahtevam, uredila skupna bivalisca.
Ker pa se ti pogoji v teku Casa spreminjajo, je povsem naravno, da tudi
v razvoju mest opazamo valovanje. V zgodovini mest govorimo o obdo-
bjih velike gospodarske in kulturne prosperitete, pa zopet o dobah
gospodarskega zastoja in kulturnega zatigja. V bistvu vse to ni ni¢ dru-
gega kot zunanji odsev spreminjajocih se pogojev mestnega razvoja.

Razumljivo je tudi, da so mesta na vaznejsih prometnih tockah v rasti
prekosila mesta, ki so od prometnih zvez bolj oddaljena. Posebno vidno
je to pri nasih podezelskih mestih npr. na Dolenjskem, kjer Visnja Gora
ali Kostanjevica po Stevilu prebivalstva ne dosegata kake velike gorenj-
ske vasi.

Gornji trije vzroki, prometni, trzni in strateski, ki so odlocali pri
nastanku in razvoju nasih mest v srednjem veku, so v najnovejsem casu
dobili Se vaznega tekmeca v blazno narascajoci industriji, ki v nasprotju
s srednjim vekom danes bistveno odloca pri rasti mest. Pomislimo samo
na ogromen razmah Kranja! Zato pa je skoraj odpadel tretji, v srednjem
veku izredno vazen dejavnik, to je strateski, ki je pri nastanku in rasti
mestnih naselbin, zlasti pa za njih zunanje lice, izgubil danes skoraj ves
vpliv.

Mesta pa imajo kot vsako zivo bitje tudi svoj izraz, svojo fiziognomi-
jo. Tudi ta je posledica vseh nastetih pogojev. Prometne razmere so
mestu predpisale mrezo ulic, trzne razmere polozaj trga, kot najvaznej-
Sega prostora srednjeveskega mesta, zahteva po varnosti in obrambi je
mesto vklenila v obro¢ obzidja. Nad vsemi temi pogoji stojita Se dva,
najprej ustvarjajoca volja mescana kot graditelja naselbine in geograf-
ski, prirodni, od vseh pocetkov dani polozaj, ki je tako mocan, da se mu
morajo vsi ostali podrediti.

Vsi ti dejavniki so posredovali mestu njegov zunanji izraz, ki je le
enkraten, vsakemu mestu lasten, kakor so vsi pogoji enkratni, za vsako
mesto drugacni.

Lice, zunanji izraz mesta se nam kaze ze v njegovem talnem nacrtu in
zunanjem pojavu, izgledu, ki se nam pokaze, ko zremo kako mesto. V
najnovejsem casu nam je omogocen se en, do nedavno nesluteni pogled
iz zraka, aviona, ki nam je odprl doslej neznano podobo mest, ki
bistveno dopolnjuje talni nacrt, ker nam pove mnogo veé kot ta.

Bolj kot vse drugo je zunanja slika mesta veren odsev vseh pogojev,
ki jo oblikujejo, in zgodovinskih usod, ki so mesto zadevale. Ta bo tudi
predmet zanimanja nase studije.

Podoba mestne naselbine, njegovo znacilno obligje, je tesno povezano
s talnim nacrtom. Ta zariSe mrezo cest in ulic in polozaj trgov. Trden
okvir dobe srednjeveska mesta v obzidju, ki je dolga stoletja trden in
najveckrat tesen oklep, v katerem se mesto razvija. Urbanisticno ima
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obzidje izrazito mikavno vlogo, ker da mestu trdno, kristalinicno obli-
ko. Naj se je v tem trdnem okviru mreza ulic Se tako spreminjala, mno-
zila in zapletala, naj so oblike in fasade his dobivale nov izraz, se mestna
slika bistveno ni spremenila, dokler ni ob koncu 18. stol. padlo mestno
obzidje in se je pricelo mesto svobodno Siriti v svojo okolico. To je v
razvoju vseh evropskih mest najopaznejsa zareza, ki docela spremeni
mestno sliko. Mesta izgube kristalinicno obliko, predmestja ozive in
segajo kot tipalke na podezelje ter ga navezujejo na mesto.

Evropska mesta se vse do konca srednjega veka dele v dve skupini: v
pravilno in nepravilno zidana mesta. Pri prvem tipu je uveljavljena pra-
vokotna delitev talnega nacrta z ravnimi, pravokotno se krizajocimi
cestami in trgi, pri drugem je cestno omrezje nepravilno, vijugasto in
prepredeno, ulice so ozke in kratke, sem in tja se razsirijo in tvorijo trg,
vse je brez pravega reda kakor slucajno nastalo.

Vendar ta nepravilnost ni samovoljna in neosnovana, temve¢ ima svoj
vzrok v naslonitvi na geografski polozaj. Tektonika tal je diktirala mest-
ni tloris, tej se je prilagodilo mestno obzidje, ki izrablja v naravi dane
momente, da skupno z obzidjem sodelujejo pri obrambi naselbine.

Med naravnimi ¢initelji, ki odlo¢ujejo pri nastanku mestnega tlorisa,
so najvaznejsi reke, jezera, morja in hribi. Po rekah, jezerih in morjih se
mesta dele v obrezna ali obalna, dalje mesta v okljuki rek ali v sotocju
dveh rek. Posebno obliko imajo mesta na hribu ali ob vznozju hriba.
Seveda nastopi veckrat kombinacija teh pogojev. Zlasti pogosto se dru-
zita reka in hrib v idealno prizorisce za nastanek mesta.

Mesto ob vznozju hriba dobi skoraj vedno svojo arhtektonsko zaklju-
cenost sele z gradom na hribu, ki najcesce tvori prvi zasnutek bodocega
mesta. Grad je potem redno zvezan z mestnim ozidjem in predstavlja
vazno trdnjavsko oporo. Dostikrat prevzame vlogo gradu tudi cerkev.

Pravokotna delitev cestnega omrezja in pravilna oblika mest nasto-
pita samo tam, kjer je teren indiferenten, to je v ravnini, ali pa, kjer je
smotrno prirejen.

Po polozaju, kjer se je mesto razvilo, locimo naslednje tipe:

Obrezno in mostno mesto. Glavna ulica te¢e vzporedno z reko ali
pravokotno nanjo in jo premosti z mostom. V tem primeru se hise sti-
snejo k ustju mosta in ga oklenejo.

Mesta v okljuki ali soto¢ju dveh rek so izrabila izredno ugodno lego
in napolnila prostor v okljuki, kopno stran pa ali utrdila z obzidjem ali
prekopala s prekopom in ustvarila tako umeten otok (Kostanjevica).
Temu tipu pripada najve¢ kranjskih mest.

Mesto na hribu, ki ga predstavlja med kranjskimi mesti n. pr. Visnja
Gora.

Kot poseben tip nastopa mesto na podnoZju grajskega hriba. V tem
primeru se hide stisnejo tesno k vznozju hriba, ga oklenejo in slede nje-
govim obrisom. Od kranjskih mest pripadata temu tipu Skofja Loka in
glavno mesto Ljubljana, ki ovija podnozje grajskega hriba.

Glede razmerja obeh glavnih tipov, pravilno in nepravilno zidanega
mesta, moremo ugotoviti, da nastopata drug ob drugem in da nista
vezana ne ¢asovno ne teritorialno. Opazimo le, da se v renesansi in
baroku zdruzujeta v smislu racionalizacije, ko staremu, nepravilno zida-
nemu jedru prizidajo nove mestne dele s pravilno talno delitvijo.

Ce smo sedaj delili mesta z ozirom na njih naravni polozaj, se pri tem
nismo ozirali na talni naért. Ta pa dovoljuje nadaljnjo delitev mest v po-
samezne tipe. Ce pogledamo talni nacrt katerega koli mesta, se nam v
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ncprcglcdni. zapleteni mrezi ulic prcdst;lviju vedji, nezazidani prostori,
trgi. Trg je za srcdn;cvcsko mesto najvaznej$i prostor, na katerem se
razvijata trgovina in obrt, in je obenem nosilec vsega javnega zivljenja.
Razlicne oblike trgov nam dovoljujejo ustvariti sistem, po katerem
delimo mestne tipe v

cestni trg,

cestni trg pravokotne oblike in

pravokotni trg.

Cestni trg sluzi predvsem tranzitnemu prometu. Preéni promet je
izkljucen. Stranice trga so najveckrat strnjene ali pa se odpirajo v zelo
ozkih ulicah. Izoblikovanje cestnega kriziica je v tem primeru izkljue-
no.

Cestni trg pravokotne oblike ima na prvi pogled slicno obliko kot
prejsnji. Razlicno je razmerje dolzine in Sirine, pri ¢emer Sirina moéno
naraste. Glavna cesta se na obe strani v pravilni obliki razsiri in napravi
tako prostor trgovanju.

Pravokotni trg omogoca razkosne in monumentalne zasnove javnih
prostorov.

Znacaj mesta pa je prav tako odvisen od politi¢nih, socialnih in kul-
turno zemljepisnih razmer, kar se najbolj izrazi v dveh, za evropsko kul-
turo polarno pomembnih silah, severu in jugu. Sever predstavlja ger-
mansko kulturo in politiko. Njen socialni ustroj je fevdalni, njegov nosi-
lec plemstvo in duhovnistvo. Vidni znak fevdalne oblasti je grad, ki
kakor krona lezi nad mestom, ki se razvija ob njegovem vznozju.

Jug Evrope predstavljata romanska kultura in politika, njen ustroj je
v nasprotju s severom izrazito municipalen, mescanski. Jedro mesta
tvori v ltaliji trg, Piazza della Signoria, kjer stoji palaca Signorije,
predstavnistva svobodnega mesta. Locen od trga Signorije je Piazza
dell’Duomo kot sedez cerkvene oblasti, kot tretji pa se uveljavlja popol-
noma samostojno Piazza Mercato ali Piazza d’Erbe kot trini prostor z
Loggio dei Mercanti. Gradu kot sedez fevdalne oblasti zaman is¢emo v
kakem italijanskem mestu.

Tej v socialni strukturi temeljeci razliki med severnim in juznim tipom
mest so klimatske razmere vtisnile $e svoj posebni pecat. Mrzlo in
vlazno podnebje severa z velikimi razlikami temperature med zimo in
letom in z dolgotrajnim jesenskim in pomladnim dezevijem je zahtevalo
hise z visokimi in strmimi strehami, ki hitro odvajajo vlago in sneg.
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Temu nasprotno vroce in suho juzno podnebje je dovoljevalo nizko
kritje hi§ s poloznimi, kolikor ne ravnimi strehami. Tudi razlicnost
materiala, obilica lesa na severu in prevlada kamna nad lesom na jugu,
je dala mestnim naselbinam popolnoma razlicno lice. Kamnita ali vsaj
ometana, nizko krita poslopja juga so v rezkem nasprotju z visokimi,
lesenimi, na zunaj vidnimi in lepotno podértanimi konstrukcijami sever-
njaskih his. Slikovita grupacija strmih lesenih streh odlikuje mesta seve-
ra, $iroki, z arkadnimi hodniki obrobljeni trgi in ulice, so bistvena
poteza juznjaske mestne arhitekture.

In konéno je nad vsemi temi mestno sliko oblikujocimi dejavniki clo-
vek s svojo ustvarjalno voljo, ki v okviru danih prilik in gradiva ustvarja
popolnoma individualne resitve. In najsi bosta polozaj in grupacija his
se tako podobna, kakor npr. pri Ljubljani, Gradcu ali Salzburgu, ima
vendar vsako mesto nekaj svojega, neko znacilnost, ki eno mesto proti
drugemu karakterizira.

Le nekaj primerov za ilustracijo k dosedaj povedanemu.

Videli smo, da je geografski pogoj najvaznejsi faktor pri urbanisticni
zasnovi mestne naselbine. Njegov vpliv je tolik, da ga vsi ostali ne
morejo omalovazevati, ampak da se mu morajo brezpogojno podrediti.
Kako celo pri skoraj enakih razmerah prav oblika terena odlocujoce
vpliva na mestni tloris, naj pokazeta primera Berna in Novega mesta.

Lega obeh mest je na las podobna. Obe lezita v okljuki rek, Bern v
zavoju Aare, Novo mesto v zavoju Krke. Reki oblivata mesti od treh
strani in le Cetrta stran veze mestni pomol s celino. Teren, ki ga reki
oklepata, pa je v obeh primerih razlicen. Bern lezi na ravni polici, ki le
proti recnim bregovom strmo pada, sicer pa popolnoma ravno prehaja
v zaledje. Polotok Krke pa se strmo dviga od vzhoda proti zahodu,
doseze na Kapitlju najvisjo tocko in se strmo spusti proti severozapadu
do zajed Krke in se takoj Se vise dvigne onkraj ceste, ki se v te] tesni
1zogne mestul.,

»
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Pogled na staro Ljubljano 12 zraka

Ta povrsinska razlika obeh mestnih pomolov je terjala v vsakem pri-
meru razlicno delitev talne ploskve. Teren Berna je omogocil pravilno
pravokotno delitev talnega nacrta. Tri vzporedne ulice teko paralelno z
obema rokavoma Aare, te kriza pravokotno mnogo ozjih in krajsih ulic,
tako da nastanejo med ulicami pravokotni bloki his. Smer glavnih stirih
ulic je obenem prometna smer, ki na tem mestu prestopi reko Aaro.,

V Novem mestu je napeti teren onemogocil paralelno delitev tlorisa,
Ceprav so vsi ostali pogoji isti. Trgovska pot pri Novem mestu premosti
Krko z desnega na levi breg. Cesta, ki je na juzni strani presla na ozem-
lje mesta, se pravokotno na tok reke nadaljuje in se nato v pravem kotu
preusmeri proti zahodu ter se tako izogne strmo proti Kapitlju dvigajo-
cemu se terenu. Kapiteljski hrib je tvoril osnovo pri urbanisticni zamisli
naselbine. Radialno in koncentri¢no se okoli njega razporejajo mestne
ulice in trgi. Kapiteljski hrib s cerkvijo je osnovno oporisée mestne slike,
osrednji motiv, na katerega je osredotocena grupacija hisnih blokov.

Tako po talnem nacrtu kot po zunanji obliki sta si Bern in Novo
mesto kljub podobnosti polozaja prav zaradi povrsinske razlike tal
popolnoma nasprotna. Bern je izrazito longitudinalno razvito mesto,
brez centralnega motiva, na katerega bi bila osredotocena gradnja blo-
kov. Tej longitudinalni usmeritvi se pokoravajo tudi hise v mestu in celo
stolnica kot najvaznejsa stavba srednjeveskega mesta lezi vzporedno s
cesto, ki tece mimo nje,

Nasprotno je Novo mesto izrazito centralno disponirano. Kapiteljski
vrh je sredisée vse zasnove, cerkev pa je na zunaj tista dominantno
lezeca arhitektura, v kateri je Sele mestna slika zakljucena.

Vpliv fevdalno in municipalno organizirane cloveske druzbe na raz-
voj mestnih naselbin naj nam predocita primera Bologne in Ljubljane.
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Aeroplanski posnetek Bologne nam kaze izrazito radialno grajeno
mesto, katerega sredisce sta za zunanji pogled dva stolpa, v resnici obsi-
ren trg oziroma skupina trgov Piazza V. Emanuelle, Piazza Nettuno,
Piazza Ravegnana, ki so med seboj povezani z dvema najvecjima arteri-
jama, Via Rizzoli in Via dell'Indipendenza. Ob teh trgih stoje najvaz-
nejse mestne stavbe: Palazzo del Comune, Palazzo Pubblico, Palazzo del
Podesta, katedrala sv. Petronija, mestnega zascitnika, ter konéno
Palazzo della Mercanzia. Tako so tu v osréju mesta osredotocene stav-
be, v katerih je sedez mestne in politicne gosposke, mestne republike, in
trgovsko sredisce, vse zbrano okoli cerkvenega zascitnika. Municipalni
karakter juga je tako dobil v urbanisti¢ni zasnovi mesta svoj viden 1zraz.

Pri Ljubljani pa nas prevladujoca vloga gradu, ki kakor krona lezi
nad mestom, poudi, da je ta najvaznejse poslopje v mestu. V podnozje
grajskega hriba stisnjena mestna naselbina ima v gradu svojo lepotno
oporo, ustrezno njej stanuje v gradu fevdni gospod kot absoluten gospo-
dar mesta. Politicna odvisnost mesta od fevdnega gospoda je dobila
zunanji izraz v prevladujodi viogi gradu v mestni sliki.

Geoloski polozaj teh dveh mest, Bologne v odprti ravnini, Ljubljane
na podnozju grajskega hriba, je svobodno izbran, vendar v smislu
socialnega reda. Municipalna ureditev na jugu je rabila mnogo planega
prostora za namestitev trgov in zgradb, fevdalni sistem severa si je izbral
polozaj ob gricu, na katerem je zgradil grad, od koder je mogel varno in
absolutno vladati mestu.

Kako bistveno razli¢ni karakter mest ustvarja razlicnost materiala in
vremenskih razmer, prav dobro kazeta primera Beauvaisja in centra
Lucce. Visoke, z ozko stranjo na trg obrnjene, s strmimi strehami krite
hise Beauvaisja predstavljajo karakter severnjaskega srednjeveskega
mesta, pri katerem zive streche popolnoma samosvoje izredno mikavno
zivljenje.

Center Lucce kaze tip italijanskega mesta z nizkimi, plos¢atimi, za
izraz mestnega prostora indiferentnimi strehami. Tu prevladuje kamen
ali omet nad nezakrito leseno konstrukcijo severnjaskih his.

Pri teh dveh primerih pa je tudi vloga katedrale v mestni sliki dobro
ponazorjena. Na severu je katedrala prav toliko kot zunanja prica reli-
gioznosti srednjeveskega meicana tudi najvidnejsi znak srednjeveskega
mesta in njegovo najvaznejie estetsko dopolnilo. Njen umetniski mik ni
izérpan Ze v umetniski pomembnosti spomenika, v njegovi velikosti,
bogastvu detajlov in celote, temvec lezi prav tako v individualnem polo-
zaju v gnedi trgov in ulic, iz katerih se odpirajo na katedralo vedno novi
pogledi.

Nasprotje med ogromnostjo katedrale in neznatno, majhno arhitek-
turo mestnih hig, ki se stiskajo okoli nje s strmimi strehami, je za izraz
mesta bistvena poteza.
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Na jugu ni te ogromne visinske razlike med katedralo in hisnimi blo-
ki. Bazilikalni tip je Se skozi ves srednji vek ziv in tvori osnovno obliko
cerkvene arhitekture. Bazilika je po svoji zunanjosti le hisa med hisami.
Le izredni poudarek na dolzini in Siroka, po tleh zleknjena masa jo
locita od profanih stavb. Tudi gotske stavbe Italije, ki se zlasti po obrisu
zunanje lupine prostora tesno naslanjajo na bazilike, nikakor nimajo
onega silnega visinskega vzpona kot njihove sestre na severu. Katedrala
sv. Petronija v Bologni, ki je na nasi sliki prav dobro vidna, je dober pri-
mer te vrste arhitekture. Poudarek dajo cerkveni arhitekturi predvsem
zvoniki, s katerimi pa uspesno tekmujejo stolpi mestnih his npr. v Firen-
zi, Sieni in drugje, kjer stolpi mestnih his prekasajo v visini zvonike cer-
kva in je v Firenzi Sele renesancna Brunelleschijeva kupola obvladala
izraz naselbine.

To naj bi bila osnovna opazovanja o razvoju in tipih mestnih naselbin
in vplivov, ki so jih vsak po svoje oblikovali. Prenesimo sedaj ta opazo-
vanja na kranjska mesta.

Nastanek nasih mest sega v 12. stoletje, ko dobe starejse naselbine
pravni znacaj. Za razvoj mest so bili merodajni trije dejavniki, to je
trzisce, ki se je razvilo okoli starej$e zupnijske cerkve ali gradu, dalje
prometne zveze, ki jih je posredoval ugoden geografski polozaj, in kon-
¢no strateske zahteve.

Zanmmivo je, da pri kranjskih mestih ni nepretrgane kontinuitete z
anticnimi mesti. Kasnejse srednjeveske naselbine so se razvile sicer v bli-
zini razrusenih anti¢nih mest, a so se umaknile vedno v zavetje graj-
skega hriba ali v varni objem reke. Primer Ljubljane je v tem oziru zelo
poucen.

Ker so srednjeveska mesta in trgi v prvi vrsti prometna trzisca, so pri-
vilegiji rednih tedenskih in letnih sejmov najvaznejsi mestni privilegij, ki
si jih mesto pusti vedno znova potrjevati od svojega fevdnega gospoda.
Za razvo) trgovine in obrti je poleg privilegijev vazna tudi prometna
politika, izrazena v omejitvi trgovskih poti (»Straffenzwang«).

Od 16 kranjskih mest jih sega po svojem nastanku v srednji vek 13,
ostala tri mesta, to je Radece, Trzic in Jesenice so bila povisana v mesta
sele v najnovejsem Casu, a vendar so vsa tri imela Ze v srednjem veku
trske pravice.

Od 18 kranjskih trgov ima svoj izvor v srednjem veku 14, ostali Stirje
so dobili trike pravice v drugi polovici 19. in v zacetku 20. stoletja.

Tudi trgi imajo pravico do rednih tedenskih in nekaj ve¢jih letnih sej-
mov prav tako kot mesta. Kar mesto lo¢i od trskih naselbin, je obzidje,
ki ga trgi vsaj redno niso imeli. lzmed kranjskih mest so v srednjem veku
vsa obzidana. Vendar pa vidimo, da imata tudi trga Mokronog in
Vinica obzidje, ki sta ga dobila zaradi pogostih turskih napadov.

Strateski moment, ki je poleg trznega soodlocal pri nastanku mestne
naselbine, je bil zlasti v nemirnih ¢asih turskih vpadov tako mocan, da
so se prav iz tega razloga izvrsile selitve mest. Tako vidimo, da se je
Visnja Gora iz nizine ob cesti, kjer je Se sedaj naselje Stari trg, preselila
na bliznji gri¢ v varstvo starega gradu. Podobni primeri nastopijo pri
Skofji Loki, Metliki in Lozu.

Na fevdalizmu temeljeci socialni red severa, kateremu ves as pripada
tudi Kranjska, ima tudi v zivljenju mest svoj odmev. Mestni gospod je
v kranjskih mestih dezelni knez, zemljiski in cerkveni gospod. V Novem
mestu so to Habsburzani, v Ljubljani, Kostanjevici Spanheimi, v Kam-
niku Andechsi, v Skofji Loki freisinski $kof, v Radovljici in Kocevju
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Ortenburzani.

Zunanji znak fevdalnega gospoda je grad, ki ga skoraj nobeno sloven-
sko mesto ne pogresa. Najvidnejsa izjema je Novo mesto, ki je nastalo
kot ustanova Habsburzana Rudolfa IV. leta 1365, in njegov nastanek ni
vezan na starej$o naselbino ob gradu. Zato zavzema v Novem mestu
polozaj gradu cerkev.

Najvaznej$o podlago za Studij kranjskih mest nudijo talni nacrti. Za
podlago sem vzel franciscejske katastrske mape, izvrSene med leti 1829
do 1835, vecina v merilu 1 : 28.800. Fotografski posnetki teh map so
prilozene slike talnih naértov v tekstu. Ker so bile mape izvrsene Se pred
uvedbo zeleznic in pred ogromnim industrijskim razmahom najnovej-
Sega Casa, ki so v organizmu nasih mest povzrocili najvecjo spremembo,
nam ti nacrti kazejo prvotno, skoraj nepokvarjeno podobo talnih na-
Crtov.

Za studij nase urbanistike so nacelne vaznosti stare slike mest, zlasti
starejsih topografov Meriana iz leta 1649, in predvsem Valvasorja iz
leta 1688, Ceprav pri zadnjem slike mest zal veckrat ne ustrezajo resnic-
nosti.

Od dosedanje domace literature o tem vprasanju je najvaznejsa raz-
prava dr. J. Rusa o »Tipu nasih mest na pomolu«. Za posamezna mesta
je podal oznako prof. dr. Fr. Stele za Kamnik, Kranj ter Ljubljano in
arh. Fr. Tomazi¢ za Ljubljano.

Stajerska mesta, katerih histori¢no fiziognomijo je zajel Vischer, je
obdelal Hermann Wengert v knjigi »Die Stadtanlagen in Steiermark «,
koroska, ki so nasla svojega histori¢nega topografa v Valvasorju, pa dr.
ing. Karl Ulbrich v knjigi »Stidte und Mirkte in Kiarnten«. Oba, zlasti
Ulbrich, se omejujeta le na tipologijo mestnih trgov in se na geoloski
polozaj mest ne ozirata.

Primorska mesta tvorijo v vrsti slovenskih mest posebno skupino.
Njihov znacaj je zelo odvisen od geografskega polozaja teritorija, na
katerem so se razvila. Primorska Istra in Furlanija lezita na stikalis¢u
obeh osnovnih kulturnih tvornih sil. Sever in jug si stojita tu nasproti
vsak s svojim razlicnim druzbenim sistemom. Opazovali smo ze na pri-
merih Bologne in Ljubljane, kolik vpliv imata ti dve sili na obliko mest-
nih selis¢. Primorska mesta so bila izpostavljena obema vplivoma. Poli-
ticne razmere, v katerih senci so se mesta razvijala, so dolocale tudi
mejo obeh vplivov.

Mesta, ki so lezala v obmoc¢ju benecanskega kulturnega vpliva, kazejo
na municipalni druzbeni sistem oprto urbanisticno zasnovo mestnega
organizma, ki ga oznacuje forum, trg, po vzoru Markovega v Benetkah,
ki ga obdajajo mestne hise, stolpi in odprte loggie. Taka so mesta
zapadnega obrezja Istre.

Mesta v Furlaniji, kamor je pod vplivom oglejskega patriarhata segla
fevdalna kultura evropskega severa in se tu srecala s kulturo Italije in
Benetk kot vplivnega sredisca, kazejo dvojni izraz. Fevdalni znacaj
severa je nasel svoje uresnicenje v gradu nad mestom, juznjaski znacaj
pa daje mestu trg, ki se je naslonil na grajski hrib in ki ga oklepajo zna-
¢ilne stavbe juga. lzrazit primer mest tega pasu je Videm.

Tretji, primorska mesta obsegajoci pas karakterizira severni, fevdalni
kulturni krog. Mesta tega pasu imajo izrazito severnjasko podobo in se
vpliv juzne kulture omeji le na posameznosti, ki so za splosni milje brez
modi. Gorica s svojim gradom pripada ze srednjeevropskemu tipu, pa
tudi Trst z gradom na hribu sv. Justa je produkt iste kulturne volje.
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* Vec o zasnovi Crnomlja gl. v raz-
pravi Staneta Bernika: Crnomelj.
Urbanisticni, arhitekturni in spo-
menisko varstveni oris, Ljubljana
1987. Op. ur.

i v . . .
Vet o Novem mestu in njegovi
zasnovi gl. v razpravi Jelke Pirko-
vic Kocbek. Op. ur.
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V naslednjem bom poskusil podati tipologijo kranjskih mest z ozirom
na njihov geoloski polozaj in obliko trinega prostora.

Geografski polozaj je po prejinjih ugotovitvah najtrajneji in naj-
mocnejsi urbanist, ki mestni naselbini predpise talni naért, obliko nase-
lia in moznost slikovite grupacije his. Preko osnovnih zahtev geograf-
skega polozaja ne more niti ustvarjalna volja &loveka, graditelja nasel-
bin, kajti povriinska oblikovanost tal mu je zaértala osnovne oblike
bodotega selisca. In le, ¢e se Elovek podredi naravnim pogojem in v nji-
hovemu okviru gradi sebi bivalis¢e, mu uspe, da zgradi smotrn in mika-
ven mestni organizem. Nepravilnost mestnega obrisa, ki ga v srednjem
veku ponazorujejo obzidje, mreza ozkih, zavitih ulic in trgov, je posle-
dica oblike tal, na katerih mesto stoji. Le v enem primeru je geografski
polozaj indiferenten, pusti graditelju naselbine svobodne roke, to je v
ravnini. Tu nastopata pravilni pravokotni obris in mreza v pravem kotu
se krizajocih ulic. Tega primera ne najdemo pri nobenem kranjskih
mest, kajti pri vseh je geografski polozaj tako izrazit, da ni dovoljeval
pravilnega talnega nacrra.

Za Studij geografskega polozaja je acroslika neprimerno bolj ustreza-
joca kot talni nacrt. Aeroslika, ¢e je posneta iz dovoljne visine, nam
nazorno prikaze vso logiko zemljepisnega polozaja.

Primera Berna in Novega mesta, katerih aeroplanska posnetka prika-
zujeta tudi okolici obeh mest, sta nam odkrila tudi prvenstveno vlogo
povrsinske oblikovitosti tal pri urbanistiéni zasnovi naselbin. Zal za
kranjska mesta nisem mogel razen za Ljubljano, Novo mesto in Kosta-
njevico dobiti aeroslik, zato naj sluzijo kot ponazoritev le talni nacrti.

Vecina kranjskih mest, to je 9 od 16, pripada tipu mest na pomolu.
Dr. Rus jih deli v tri grupe.

1. v okljuki rek, kamor spadajo Crnomelj, Kocevje in Novo mesto;

2. v medvodjih rek, to so mesta Kranj, Skofja Loka, Trzi¢, Radovljica
na Gorenjskem in Metlika v Beli krajini;

3. mesta na otoku zastopa Kostanjevica.

I. — Crnomelj lezi v okljuki reke Lahinje, ki ga obliva od treh strani.
Ob vhodu na mestni pomol je strazil grad Crnomaljskih gospodov, ki se
omenja ze v letu 1165. Glavna ulica se v mestu razsiri in tvori trg, vzpo-
redno z njim teceta Se dve stranski ulici.’

Kocevje ima podoben polozaj v okljuki Rinze. Mesto oz. naselje, ki
ima od leta 1577 trske pravice, je stalo sprva v okolici sedanjega poko-
palisca in se je Sele leta 1471, ko je trg dobil mestne pravice, preselilo v
varni objem Rinze. Tudi tu varuje grad po naravi nezavarovan dostop
na pomol. Poleg glavnega trga ima Se 4 vzporedne ulice.

Novo mesto je najvecji in najbolj tipi¢ni primer te vrste mest. V iro-
kem zavoju Krke, ki te¢e 15 m pod mestnim obzidjem, je bilo obilo pro-
stora za naselbino. Poleg glavne prometne ile, ki se je takoj ob vstopu
na teritori) mesta razsirila v prostoren trg, ki je bil najobsirnejsi na
Kranjskem, je bilo v obzidju Se 15 ulic in trgov. Ob koncu 17. stoletja
je stalo v obzidju Sest cerkva in blizu 360 his. Znacilno za mesto pa je,
da nima gradu. Njegov polozaj zavzema kapiteljska cerkev, ki z velikim
sistemom utrdb brani kopno stran pomola.’

I = Kranj, najvetje gorenjsko mesto, najlepse predstavlja drugo
varianto mest na pomolu. Na ploscati polici v soto¢ju Save in Kokre, ki
teceta 20 do 40 m globoko, se je razvila naselbina. Poleg glavne pro-
metne ulice, ki se razsiri v trg, sta $e dve stranski. Znacilno za Kranj je,
da stoji zupnijska cerkev na Glavnem trgu, medtem ko je pri vseh osta-
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lih mestih odmaknjena od prometa na miren prostor. Vrisano obzidje
prav lepo kaze, kako je urbanist izkoriscal dani teren.

Skofja Loka ima svoj zacetek v sosednji Stari Loki, kjer se ze leta
1074 imenuje fara. Poleg te se pod gradom freisinskih skofov in v var-
nem objemu zdruzenih rek Sore in Sorice v 13. stoletju razvije trg, ki se
od leta 1374 imenuje civitas in oppidum. V cerkveni odvisnosti od Stare
Loke pa ostane do leta 1532. Pod gradom, ki je vklju¢en v mestno obzi-
dje, se razvije najprej sedanji Mestni trg in nato $e Spodnji trg. Cerkveni
trg z zupnijsko cerkvijo lo¢i od Mestnega trga venec his, naslonjen na
arhitektonsko pomembno Homanovo hiso iz zacetka 16. stoletja.

Radovljica lezi v medvodju Save in Suhe. Sava te¢e 75 m pod zahodno
stranico mesta, na vzhodu pa deli Predtrg od mesta dolina Suhe. Cer-
kev, ki je starejsa od gradu, ima podoben polozaj na koncu pomola kot
v Novem mestu. Poleg Glavne ulice je le ena stranska.

Trzi¢ je dobil mestne pravice Sele leta 1926. Trike pravice pa je dobila
naselbina leta 1492, Prvotna naselbina Ljubeljski trg ali Stari Trzi¢ je
lezala 6 km severno od sedanje. Ko je med letoma 1261 do 1320 Lju-
beljski trg zasul plaz, so v medvodju Trziske Bistrice in potoka Mose-
nika pod gradom Neuhaus ustanovili sedanji Trzi¢, ki obvladuje vaino
Ljubeljsko cesto, ki vodi skozi mesto.

VI




w7 Metlika je pozidana na pomolu med potokoma Obrhom in Suhorjem.
Prvotno naselje je bilo pri Treh farah, a se je umaknilo na varnejsi kraj.
Grad varuje vhod na pomol, na drugi strani se uveljavlja Komenda ali
Krizatija. Poleg Glavnega trga ima le eno stransko ulico.

lll. — Kostanjevica je edini kranjski primer mesta na otoku, ki je
umetno nastal tako, da so prekopali suho stran pomola v zavoju Krke.
Otok vezeta s kopnim dva lesena mostova, preko katerih gre drzavna
cesta, ki je glavna prometna Zila v mestu. Poleg te je samo $e ena stran-
ska ulica. Par kratkih precnih ulic veze obe glavni. Grad je danes zup-
nisce.*

Krsko predstavlja tipi¢no obrezno mesto, stisnjeno v ozko dolino med
Savo in strmo reber Johi. Mesto se razteza ob cesti v dolzino 1,5 km.

Visnja Gora je edini predstavnik mesta na hribu. Prvotno naselje, ki
se Se danes imenuje Stari trg, so leta 1478 premaknili na bliznji hrib v
varstvo Starega gradu. 389 m visoki gri¢ je nudil prostor le eni prometni
cesti, ki se je razsirila v prostornejsi trg. Na zacetku trga stoji cerkev, ki
je bila zvezana z obzidjem in katere prezbiterij je sluzil kot obrambni
stolp.

Ljubljana kot dezelno glavno mesto je izrazit primer mesta, ki se je
razvilo pod grajskim hribom. Kontinuiteta z rimsko Emono je bila
Visnja Gora popolnoma pretrgana. Emona je nastala v osi prehoda na juznem koncu

terase med Sisenskim in Grajskim hribom kot &isto geometriéna tvorba
Vee o Kostanjevici, njeni zasnovi 8 Pravokotno se krizajo¢imi cestami, zaprta v strogi pravokotnik obzi-
in razvoju urbanih oblik gl. v raz-  dja. Nasi predniki so popolnoma lo¢eno od Emone postavili prve hise
pravi Jelke Pirkovic Kocbek: Zgo- - pod gradom v zavetju Ljubljanice, kjer je kot prvo jedro sedanje Ljub-
i‘:vli("rti“'lhfl';:l'?_"b]i']‘:;‘;""(‘)"i“v'““ liane zrasel Stari trg, ki se je prilagodil pogojem tal med Gradom in
’ P HUDRAnE TR P MR reko. Prvi porast mesta predstavlja onkraj Ljubljanice Novi trg, pri
katerem sta pod zemljo zasuta rimska Emona s svojim vzhodnim obzi-
djem in obzidju vzporedno obrezje Ljubljanice vplivala na pravilno deli-
tev talne ploskve. Kot tretji se je obema tema pridruzil ¢ Mestni trg in
tako ustvaril podaljsek Staremu in v elegantni vijugi oklenil grajsko
pobocje. Ni¢ one geometric¢ne delitve, kot je bila v Emoni, ni tu. Tekto-
nika tal se izraza v mehkih linijah ulic in oklepu ozidja, ki daje okvir
vsakemu teh treh mestnih delov. Grad vrh naselbine je z obzidjem pove-
L zan z njo v nera;druino urbanisti¢no celoto, ki $e danes obvladuje
Desno: Kamnik zunanje lice Ljubljane.
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RAZPRAVE IN STUDIJE Kamnik ima izreden polozaj ob Kamniski Bistrici, ki se komaj da pri-
merjati s kakim kranjskim mestom. Mesto se je razvilo ob Bistrici na
kraju, kjer se stikata dve prometni zili, ena, ki vodi vzporedno z Bistrico
v smeri jug-sever, in druga pravokotno na to iz Tuhinjske doline. Pri
tem se je selis¢e naslonilo na naravno pregrado Mali grad-Zalski Turen.
Juzno od te pregrade lezi Sutna, najstarejsi del Kamnika, kjer je od nek-
daj stala farna cerkev. Severno od te pregrade se je najprej razvil Stari
trg pod Malim gradom in na levi strani Bistrice, temu nasprgti Novi trg,
ki se omenja ze v najstarejsih virih. Pravo mesto se je razvilo loc¢eno od
vseh treh delov s srediscem, leze¢im severozahodno od Starega trga, ki
ga je vkljucilo v svoj organizem; za svojo obrambo je izrabilo na vzhodu
Bistrico, na jugu pa gricasto pregrado z Malim gradom, medtem ko se
je na zahodu in na severu zavarovalo le z zidom in jarkom, o Cemer
prica ime severnega predmestja Graben. Cesta, ki pride z juga, tvori v
mestu glavno prometno zilo. Ob nji stoji na Sutni farna cerkev. Ko se
prevrie cez klanec med Malim gradom in Zalami, tvori nekoliko razsir-
jen Glavni trg, na katerem stoji magistrat. Z vzhoda se zliva na trg cesta
iz Tuhinjske doline, ki dobi na teritoriju mesta ime Velika ulica. Tudi
obzidje je prilagojeno naravnim pogojem terena in vkljucuje vase gra-
dova Mali grad in Zalski Turen.

Loz, ki se je razvil pod vovbrskim gradom, je nova naselbina. Prvotno
naselbino predstavlja Stari trg, ki mu je Loz zaradi varnejse lege pod
grajskim hribom prevzel trske pravice. Cerkev, postavljena na rob
naselbine ob obzidje, je sluzila tudi obrambnim namenom.

Radece, trg, ki je $ele leta 1935 dobil pravice mesta, se je razvil v ozki
dolini Save pod gradom svibenskih gospodov, predstavlja tako kot
Krsko izrazito obcestno naselbino.

. Jesenice so se razvile v ozki dolini Save, vtisnjene v pobogje Kara-
};‘:’m({':hm“ vank. Naselbina obstaja iz dveh prvotnih selis¢ Save in Jesenic, ki ju je
« .+ Heil Rok
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1. izredna spevilka

T

ogromen razmah industrije v najnovejsem casu zdruzil v celoto, ki je
bila povzdignjena v mesto leta 1929. Od obeh delov imajo le Jesenice,
ki so prislonjene v breg k zupnijski cerkvi, enoten znacaj.

Iz geografskega polozaja kranjskih mest je razvidno, koliksno vlogo
so imeli pri nastanku trzni, prometni in strateski vzroki. Strateski vzrok
je bil v srednjem veku tako vazen, da so veckrat opustili prvotno nasel-
bino in jo prestavili v varnejsi poloza). Geografsko najugodnejsi polozaj
je nudil zavoj ali soto¢je dveh rek, kar 10 nasih mest pripada temu tipu.
Ostala so se razvila pod grajskim hribom in izkoristila pri tem veckrat
tudi recno dolino. Ljubljana in Kamnik sta odli¢na primera.

Trznoprometna pomembnost mest pa je zahtevala v mestu primeren
prostor za kupcevanje in sejme. Tako so nastali trgi, ki so bili najvaz-
nejsi in obenem najvedji nezazidani prostori v mestu. Vse ostale ulice so
tesne in krive. Oblika trznih prostorov nam nudi $e eno oporisce za
tipolosko razdelitev mest.

Najenostavnejsa oblika mestnega trga je nekolika razdirjena glavna
ulica, na kateri se je vr3il ves promet. Ce le mozno, je segala od enih vrat
do drugih, veckrat se je proti enim vratom zoZevala in dobila tako lija-
kasto obliko. Po tem, koliko je bila ulica razsirjena, lo¢imq cestni trg,
cestni trg pravokotne oblike in pravokotni trg.

Ce pregledamo talne nacrte nasih mest s tega vidika, vidimo, da pri-
padajo vsi prvima dvema tipoma. Pravega pravokotnega trga ni.

Cestni trg dobro predstavlja glavna ulica Trzica, dalje Krikega,
Kostanjevice, Crnomlja, Spodnji trg v Loki in »trg« v Vi$nji Gori. Tudi
oba kamniska trga, Sutenski in Glavni trg, sta izrazita cestna trga. Vsi
ostali pripadajo

cestnim trgom pravokotne oblike. Pri teh se ulica na obe strani
mocno razdiri. Taki so trgi v Kranju, Loki in Kocevju, Mestni trg v
Ljubljani in Glavni trg v Novem mestu. Posebno ta je po svoji velikosti
najodlicnejsi med vsemi kranjskimi trgi. Proti mestnim vratom se lijaka-
sto zozuje. Vse trge oznacuje njihova nerazbita, od vseh strani strnjena
zazidava. Povsod je precni promet izkljucen, vanj se izlivajo le ozke in
krive stranske ulice, ki ne ubijajo arhitektonske zakljucenosti trga. Kako
se tudi trg pokori pogojem tal, kaze ljubljanski Mestni trg, ki kakor pol-
mesec oklepa grajski hrib.

Trg pravokotne oblike predstavlja le Novi trg v Ljubljani na levem
bregu Ljubljanice. Trg pa je sorazmerno majhen in je brez prometnega
pomena.

Taka je torej podoba nasih mest v srednjem veku, dokler so bila sti-
snjena v trden oklep obzidja. S koncem 18. stoletja se zacne nagel razvo)
v okolico. Zlasti sta rast mest pospesila zelezniski promet in vedno bolj
narascajoca industrija najnovejSe dobe. Ta dva vzroka sta ustvarila
popolnoma nove pogoje za razvoj in gradnjo mest.

V splosnem spadajo nasa mesta srednjega veka v okvir srednjeevrop-
skih mest. Podobne politi¢ne, socialne in kulturne razmere so oblikovale
njih zunanjo podobo. Nas ¢lovek jim je dal posebni znak, izredno
mikavnost in leppto, narava pa jim je posredovala miljejsko ucinkovi-
tost tako, da spadajo nasa mesta med izredno mikavna seliséa, pri kate-
rih se priroda in delo ¢loveskih rok sre¢no spopolnjujeta. Zato so v
polni meri delezna ljubezni nasega cloveka, ki jim je vzdel laskave
naslove kot bela Ljubljana, pisana Skofja Loka, ¢rni, toda ponosni
Kranj in podobno.



PREGLED KRANJSKIH MEST

Ime
nadmorska viSina

Zgodovinski pregled

Tip naselbine

Crnomelj, 156 m

Jesenice, 584 m

Kamnik, 379 m

Koéevje, 460 m

Kostanjevica, 158 m

Kranj, 385m

Kriko, 168 m

Ljubljana,
293 m, stolnica

Loz, 604 m

Metlika, 166 m

Novo mesto, 202 m

Radeée, 195m

Radovljica, 4991 m

Skofja Loka, 349 m

Trzi&, 515m

Viknja gora, 389 m

Stevilo
preb. | his
1400 241
5097 472
2660| 365
3079| 345
460 79
4000| 370
1009 120
Leta 1931.
59.766| 3477
Leta 1939.
Velika
Ljubljana
B87.425| 6665
450| 100
1167| 246
4045 516
1280 192
840 116
2307 267
3450 300
366/ 85

Prvi¢ omenjen 1228. Kot trg 1277.

Povzdignjen v mesto 1407. Grad 1165.

Zupnija 1. 1228. Nemski viteski red
1268. Obzidje.

V 14. st. trike pravice. Zupnija pred
1523. Pozari 1783., 1815. Mestne pra-
vice 1929.

Med 1188. in 1204. se navaja kot trg.
Listina iz 1. 1229, navaja mesc¢ane.
L. 1267. mesto. L. 1202. se imenujeta
2 gradova. Mestno obzidje 1451. Po-
zari 1511., 1609., 1660., 1779., 1788.,
1804., 1845. Prvi Zupnik 1207.

1330. naselijo Ortenburzani Tirolce.
Ime K. se prvi¢ pojavi 1363. L. 1377.
trike pravice. L. 1471, mestne pravice.
L. 1491. ga porusijo Turki. Pozari 1515.,
1596., 1684. L. 1339. stalen duhovnik.
L. 1393. zupnija. Obzidje.
Prvié¢ omenjena 1091. Trg 1249. Mesto
1252. Mestne pravice vojvoda Henrik
med 1. 1259.—1307. Fara 1220. PoZari
1617., 1663., 1674.

Prvi meséani 1221. Mesto 1256. Fara
1226. Pozari 1668., 1749., 1811., 1832.
Obzidje.

Prvi¢c omenjen 895. Trike pravice v
14, st. Mestne pravice 1477. L. 1480.
obzidje. Potresi 1628., 1632., 1635. Vi-
karijat 1765. Zupnija 1894.
Srednjeveska naselbina nastane loée-
no od rimske Emone pod grajskim
hribom. L. 1144, se prvi¢ omenja Lai-
bach. L. 1146. Luwigana. L. 1163. fa-
ra sv. Peter. L. 1315. Stari trg. L. 1461.
skofija. L. 1324, obzidje. L. 1693. Aca-
demija Operosorum. L. 1895. potres.
Po 1. 1920, priéne Pleénikovo delo za
Ljubljano.

Prvi¢ omenjen 1237. Mesto 1477. Ob-
zidje.

Imenuje se prvié 1. 1300. kot forum

novum. Kot mesto se prvié¢ omenja

1365. Pozari 1. 1469., 1529., 1705. Zup-
nija pri Treh farah pred 1200.

Ustanovljeno 1365. L. 1493. Kapitelj.
Pozari 1540., 1576., 1584., 1605. 1664.,
1736., 1795.

Kot trg se omenjajo 1. 1206. Vikarijat
1. 1385., Zupnija 1618. Dvignjene v
mesto 1925.

Trg 1343. Mesto 1510. Pozar 1654.,
1835. Zupnija 1296.

Kot trg se omenja 1248. Kot mesto

1274. L. 1321. obzidje. Pozar 1660.,

1698. Potres 1511. Vikarijat 1532.,
zupnija 1804.

V 1. pol. 13. st. Stari Trzié. Sedanji

Trzi¢ omenjen 1320. Trike pravice

1492, Pozar 1811. Prvi Zupnik 1475.
Mestne pravice 1926,

Stari trg kot trg omenjen 1. 1269.

L. 1478. preselitev na gric¢. Istega leta

mestne pravice. Vikarijat 1135., Zup-
nija pred 1395.

Cestno mesto v okljuki Lahinje. Grad
pri nezavarovanem vstopu na mestni
pomol. Cestni trg. Cerkev ob glavni
ulici.
Raztresena obcestna naselbina Sele v
novejSem ¢asu zdruzena z mestom

Mesto zavzelo poloiaj ob Bistrici z

naslonom na Mali grad, nepopolno

cestno krizii¢e. Grad na Malem gradu.

Izrazit cestni trg. Cerkev ob glavni

ulici v predmestju Sutna. Rotovi na
Glavnem trgu.

Mesto v okljuki RinZe z gradom. Cest-

ni trg pravokotne oblike. Cerkev ob

reki pri vstopu ceste na pomol. Pre-
mik naselbine,

Mesto na umetnem otoku Krke. Izra-

zit cestni trg. Cerkev odmaknjena od

glavne prometne Zile na stranski po-
loiaj.

Mesto ob sotoé¢ju Save in Kokre. Lep
primer cestnega trga pravokotne obli-
ke. Cerkev in rotovi na trgu.
Izrazito 1'5km dolgo obreino mesto
ob Savi. Cestni trg. Cerkev ob glavni
cesti.

Izrazit predstavnik mesta na vznozju
grajskega hriba. Nastane iz treh loce-
nih delov, Starega, Novega in Mestne-
ga trga, ki so vsak zase obzidani.
Stari in Mestni trg predstavljata zna-
¢ilne cestne trge, ki so se prilagodili
podnoiju grajskega hriba in toku
Ljubljanice. Novi trg predstavlja pra-
vilno delitev talne ploskve s pravo-
kotnim trgom in je nastal z naslonom
na vzhodno obzidje rimske Emone.

Mesto ob vznoiju grajskega hriba.
Premik naselbine. Cerkev vklenjena
v sistem utrdb.

Mesto ob sotoéju dveh potokov. Cestni

trg trikotne oblike. Grad ob vhodu na

pomol. Premik naselbine. Cerkev za-
pira trg na jugu.

Najlepii primer mesta v okljuki reke

Krke. Cerkveni tabor. Trg lijakaste

oblike, najveéji med kranjskimi trgi.
Rotovi na Velikem trgu.

Mesto v tesni dolini Save z izrazitim
cestnim trgom.

Mesto v medvodju Save in Suhe, Cer-
kveni tabor. Cestni trg.

Mesto pod grajskim hribom v med-
vodju Sore in Sorice. Mestni trg pra-
vokotne oblike; spodnji izrazit cestnl
trg. Premik naselbine. Cerkev loéena
od trga. Rotovi na trgu.
Mesto v medvodju Trziske Bistrice in
Mosenika, Izrazit cestni trg. Grad.
Premik naselbine.

Mesto na hribu. Cerkveni tabor. Cest-
ni trg. Premik naselbine.
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PREGLED KRANJSEIH TRGOV

Ime

nadmorska visina
p—

Zgodovinski pregled

Tip naselbine

Cerknica, 541 m

Domszale, 291—305 m

Kropa, 531 m
Litija, 240 m
Menges, 318 m

Mokronog, 251 m

Moravée, 381 m
Motnik, 442 m

Planina, 455 m

Ribnica, 491 m

s°drn2ic-. 535m
Turjak, 524 m
Vage, 523 m

Velike Laize, 541 m

Vinica, 190 m

Vrhnika, 206 m

Zelezniki, 455 m

z“ie‘mberk,
190—294 m

Stevilo
preb. | his
535 103
2208 392
584 92
611 105
1476 258
809 174
362 64
514 61
805 164
1111 218
1 161
185 46
226 b1
535 103
290 60
2280 426
831 183
768 161

L. 1040. dobe C. oglejski patrijarhi.
Od 10. st. last gras¢ine Hasberg. Zup-
nija ustanovljena 1247. Turki napa-
dejo in pozgo C. l. 1472, Tedaj pozi-
dajo tabor okoli cerkve. L. 1527. jo
ponovno pozgo Turki.

Prvié¢ se omenja Studa 1205, Vikarijat
1801. Zupnija 1908. Povzdignjene v
trg 1925.

Nastanek v 13. st. Trske pravice ko-
nec 15. st. Zupnija 1620, Pozar 1. 1900.

Prvié¢ se omenja 1. 1145. Pravice trga

Se pred Valvasorjem. Prvi ohranjen

privilegij 1778. Pozari 1614. in 1634.
Zupnija 1936.

Prvié omenjen 1154, Prvi Zupnik znan
1215. Pozari 1834, in 1861. Trike pra-
vice 18B67.

Prvi¢ omenjen 1215. Kot trg 1280.
Prvi sodnik 1367. Zupnija v 12, st.
Pozari 1641. in 1682. Obzidje.

Trike pravice verjetno v 17. st. Prvi
Iupnik Vitiko 1286.

Prvi¢ omenjen med 1123.—1146. Tr-
ske pravice 1423,

Trike pravice 1217, Pozari 1. 1626. in
1808. Vikarijat 1555., Zupnija 1849.

Kdaj trike pravice ni znano. Grad

dobe 1082. Turjaé¢ani. Cerkvena ob-

¢ina 9, st. Pozari 1. 1445., 1480., 1558.,
1728., 1778., 1807., 1915.

Omenja se 1082, L. 1753. vikarijat,
1762. Zupnija. Trske pravice 1865.

Grad omenjen 1067.

Trike pravice pred 1. 1470, Vikarijat
pred 1262, Zupnija 1392,

Prvié¢ omenjene 1156. Po 1. 1471. usta-

novili vas okoli cerkve na hribu. Vi-

karijat 1662., Zupnija 1862. Trike
pravice 1913.

Prvi¢c omenjena 1082. Trg vsaj v 15.
st. v dobi turikih napadov. Zupnija
1268. Pozari 1. 1874. in 1888. Obzidje.

Trg 1325. Vikarijat 1296., Zupnija
1408. Pozari 1. 1606., 1628., 1632,
1670., 1728., 1878.

Omenjen ze 973., ko so v posesti bri-

zinskih Skofov. L. 1340. so se fuzinarji

naselili v sedanjih Z. Zupnija 1622.
Pozar 1846.

Grad iz 10. st. Prvi¢ omenjen 1216.

Trike pravice v zgod. sr. veku, Vika-

rijat 1399. Zupnija 1463, Pozari 1591.
in 1670.

Trg se je razvil okoli griéa s farno
cerkvijo, ki je bila spremenjena v
tabor.

Trg nastal tako, da so zdruzili vasi

Stob, Zg. Domzale, Sp. Domiale in

Studo. Razmah industrije je povzrocil
povzdigo v trg.

Izrazito obcestna naselbina.
ob strani,

Cerkev

Lezi ob cesti v savski dolini ob vzno-

Zju stPmega Sitarjevca. Cesta se raz-

jiri v prostoren trg, sredi trga stoji
litijski grad.

Nad 2 km dolg obcestni trg, ki ga kri-
zi5¢e cest deli v Veliki in Mali Men-
ges.

Trg se je razvil v dolini, kjer se steka
ve¢ potokov na napetem terenu pod
gradom. Cesta se od severa proti jugu
razSiri in tvori trg pred cerkvijo.
Selisée grupirano okoli farne cerkwe
ob cesti Domzale - Litija oz. Zagorje.

Trg lezi v dolini Motniséice ob cesti
Kamnik - Vransko.

Trg se je razvil pod gradom, ki ga
danes ni veé, ob stari vaini prometni
poti Ljubljana - Trst.

Trg je v zvezi z gradom, ki stoji na
desnem bregu Bistrice. Izrazit cestni
trg. Ob njem farna cerkev.

Trg lezi v ozki dolini na obeh brego-
vih Bistrice ob podnozju Velike gore.
Skozi trg vodi cesta Izlake - Rakek.

Trg leii ob cesti Ljubljana- Koéevje.
Je v zvezi z gradom, sam pa nima nié
trskega na sebi.

Jedro trga je ob Zupni cerkvi. Razvil
se je pod gradom istega imena, o ka-
terem pa ni veé sledu.

Prvotna naselbina pri vasi Sela. Po

1. 1471, nastane na gric¢u sedanji trg.

Skozi vodi cesta, ki se pred cerkvijo
razsiri v trg.

Trg se je razvil pod gradom na terasi
nad Kolpo. Skozi trg pelje cesta, ki
tvori majhen trg.

Trg lezi ob krizis¢u cest Ljubljana -
Trst in Podpeé - Vrhnika - Smreéje.
Naselbina se je razvila iz 3 t. j. Breg,
ki je prvotno éolnarsko srediice, Vas
ob Stari cesti pod Sv. Trojico in Hrib
okoli Zupne cerkve.
Obcestna naselbina v tesni soteski
Selike doline. Cerkev ob strani.
ob strani.

Trg lezi na visoki terasi nad Krko.
Skozi vodi cesta, ki se sredi trga raz-
Siri in tvori trZni prostor, ki ga proti
Krki zapira mogoéen grad, proti
vzhodu pa podruinica Sv. Jakoba. Na
desnem bregu Krke se je razvilo okoli
cerkvice sv. Miklavia naselje ribicev.
Zupna cerkev stoji na hribu izven
trga.
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Kapitelpski grbaz zacetka 16, stoletja
iz knjige: F. M. Dolinar: Prosu
novomeskega kapitlja 14931993,
Novo mesto, 1993, str. 21 (dalje:
I. M. Dolinar)
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UMETNOST NA DOLENJSKEM
IN VLOGA NOVEGA MESTA

Krta¢ni odtis za Kroniko slovenskih mest VIII (1941)

Dolenjska je po svojem zemljepisnem polozaju izrazito prehodna
dezela. Zemljepisno vzeto stoji na meji alpskega in dinarskokraskega
sveta, kulturnozgodovinsko pa v najblizji sosescini stikalisca dveh kul-
turnih sil, severa in juga, ki v Slovenskem primorju tréita druga ob
drugo in katerih medsebojno pronicanje odmeva dalec nazaj v zaledje
tako na Gorenjsko, a v $e vedji meri na Dolenjsko.

Zato ima kulturna preteklost Dolenjske svoj posebni znacaj, ki je
posledica tako zemljepisnega polozaja kakor zgodovinskih in politicnih
usod dezele.

Teritorij, ki ga danes oznatujemo s Sirokim pojmom Dolenjske,
obsega v resnici tri razlicne pokrajine: Dolenjsko v ozjem smislu, dolenj-
ski kras in Belo krajino.

Pokrajinska slika Dolenjske tostran Gorjancev ima dva razlicna zna-
aja. Ze prvi pogled na karto pove, da je relief razgiban v dveh smerch,
ki sta najbolj vidni v razvrstitvi gorskih hrbtov in med njimi lezecih
dolin. Gorski hrbti severne in vzhodne Dolenjske so usmerjeni jasno od
zahoda proti vzhodu in predstavljajo zadnje izrastke Visokih Alp. Alp-
ski svet je izrazen tudi v obliki tal, ki so nepropustna, Stevilni potoki in
reke se odtekajo po povrsju in ga dele na siroke, dolge pasove s smerjo
zahod-vzhod. Ta del Dolenjske, ki ga v glavnem oklepata reki Sava in
Krka, je najuznejsi del alpskega predgorja, ki se Siri severno od Save vse
do Dravskega polja, kjer prehaja v Panonsko nizino.

Ta izraziti, Zivahno razgibani predalpski svet, ki tvori ozemlje prave
Dolenjske, zadene ob Temenici ostro na povsem drugacnega. Pokrajin-
ska slika se popolnoma spremeni. Vrsta gorskih grebenov se preokrene
v smeri severozahod-jugovzhod, od zahoda proti vzhodu pa se spusca
svet v treh, postopno se znizujocih hrbtih Velike in Male gore ter Suhe
krajine, med katerimi so nasla prostor kraska polja: Loz — Cerknica,
Ribnica — Kocevje in Dobrépolje — Struge.

Znacaj zemlje je tu popolnoma drug kot v severnem delu. Kras z
vsemi tipicnimi pojavi, presihajoéimi jezeri in rekami, podzemskimi
kotlinami, vode zejnimi plohami suhega, brezvodnega sveta, to je Suha
krajina.

Bela krajina je zopet svet zase. Rahlo zgibana, ploscata kraska ravan
tvori izrazito prirodno enoto z dobro naravno mejo ob Kolpi na jugu in
jugovzhodu. Na severozahodu pa jo prav tako izrazita prirodna pregra-
da, ki jo predstavljajo Gorjanci, lo¢i od ostale Dolenjske.

To so tri sestavine teritorija, ki ga s skupnim imenom oznacujemo za
Dolenjsko.

Ta v razkrizje dveh svetov in dveh kultur polozena dezela je ze od naj-
starejsih Casov torisée zanimivih zgodovinskih usod, velikih preseljevanj
ljudstev, ki so z vzhoda prodirala na zahod. Doba rimske vlade je obe-
nem doba rimske kulture. Preko dezele je vodila rimska cesta Emona
(Ljubljana) — Praetorium Latobicorum (Trebnje) — Neviodunum
(Drnovo) — Siscia (Sisak). Zapad je vezala z vzhodom.

Po isti poti so v 6. in 7. stoletju prisli Slovenci in naselili danasnje
Dolenjsko. Naselitveni tok Slovencev, ki se je posluzil omenjene rimske
ceste, se je ob njej ustalil ter se razlil na desno in levo, povsod na novo
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naseljujoc selisca iz prazgodovinske in rimske dobe. Naselitev je segla
proti jugu do &rte Mehovo — [Dolenjske| Toplice — Krka — Dvor in
dosegla tako rob Suhe krajine. Kocevsko ozemlje je ostalo nenaseljeno,
kajti neprodirni gozdovi so Slovencem ovirali naselitev. Prav tako so
sirok pas gozdov in Gorjanci zavrli naselitveni val proti Beli krajini, ki
jo je naselil drug val, prihajajoc 1z Hrvatske, in zavzel ozemlje od Kolpe
do Gorjancev in kocevskih gora.

Ze pri te] prvi naselitvi so se v jasnih obrisih nakazale prej omenjene
geografske enote Dolenjske. Ozemlje prave Dolenjske je bilo najprej in
najbolj naseljeno. Kocevskega se je naselitev izognila, Bela krajina pa je
bila naseljena s hrvaske strani. Tej deljeni naselitvi ustreza kmalu za tem
tudi politi¢no-upravna delitev oziroma je v njej rahlo nakazana kasnejsa
kulturnogeografska zveza z Istro in Primorjem.

Ce pregledamo to prvo naselitev na ozemlju prave Dolenjske, zasle-
dimo mocne naselbine v okolici St. Jerneja [Sentjernej] in v grosupeljski
in smarski kotlini, na vseh onih mestih, kjer so bile vegje prazgodovin-
ske ali rimske naselbine in kjer se v 11. in 12. stoletju organizirajo prvi
farni sedezi.

V okolici Smarja je po predzgodovinskih najdiscih znana Magdalen-
ska gora, v okolici istega Smarja sledimo pomembnim ostankom rimske
naselitve, Lanis¢e oziroma Smarje samo je ena prvih prafara na Dolenj-
skem. Isto velja za St. Vid [Sentvid], Mokronog in Trebnje, tako da
moremo zasledovati naselitveno kontinuiteto iz prazgodovinske do kon-
cnoveljavne slovenske naselitve.,

Iz grosupeljsko-smarske okolice se je razlil naselitveni tok v dveh sme-
rch, prvi je naselil Dobrépolje [Videm], Velike Lasce in Ribnico, drugi
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pa je Sel preko Bloske planote na Kras in v Primorje. In prav na tem pro-
storu doseze kraski vpliv najsevernejso tocko.

Ta pregled naselitve je poucen iz dveh ozirov: pokaze namreg, da so
Slovenci izbrali ze v zgodovini naseljene predele in jih znova naselili in
da imamo na vseh tockah najgostejse naselitve sedeze prvih prafara.

Tudi kasnej$a politicnoupravna in cerkvena skupnost Bele krajine s
Hrvatsko ima svoj zametek v naselitvi, prav tako pa je posledica obeh
teh dejstev posebni znacaj umetnostne posesti Bele krajine.

Kocevsko, ki je zaradi tezko prehodnih gozdov ostalo domala nena-
seljeno in je obsegalo obsiren teritorij med Ribnisko dolino in Suho kra-
jino na severu in Kolpo na jugu, pa med Losko dolino na zahodu in Belo
krajino na vzhodu, je sele v 14. stoletju dobilo nemske koloniste, ki jih
naselijo Ortenburzani leta 1330 prvic in 1349 drugi¢, tako da predstav-
ljajo jezikovni in narodnostni otok sredi slovenskega ozemlja.

V nadaljnjih politicnih usodah dezele se je diferenciacija pokrajin Se
tocneje izrazila. Obmejne marke so v drugi polovici 10. stoletja delile
Dolenjsko tako, da je potekala meja od grosupeljske kotline v juzno-
vzhodni smeri do jugozahodnega dela Gorjancev. V Savinjski krajini ali
marki so ostale Se grosupeljska okolica, poreéje gornje Krke in deloma
Suha krajina. Dobrépolje, Ribnica in Kocevje pa so Ze izven marke in
pripadajo prvotni Kranjski. Metliska marka je teritorij zase, zdruzen do
12. stoletja s Hrvatsko. V 12. stoletju dobi Slovenska krajina juzno od
Save svojo cerkveno organizacijo, ki jo upravlja dolenjski arhidiakonat.

S temi krajinami je bila ustvarjena podlaga za kasnej$o delitev na
Kranjsko, Stajersko in Korosko. Formalno je v dolenjskih krajih pripa-
dala posvetna oblast oglejskim patriarhom. Sredisce njih oblasti sta bila
Cerknica in Loz. V resnici pa so si oblast delile nekatere dinasticne rod-
bine, med katerimi so grofje Spanheimi in Visenjski [Visnjegorski, tako
tudi dalje| zapustili trajno sled tudi v kulturnem zivljenju dezele.

Sredisce §panhajmske posesti na Dolenjskem je bila Kostanjevica, kjer
so Spanheimi osnovali kovnico novcev. Leto 1234 pa je nastala njihova
poboina ustanova cistercijanski samostan v neposredni blizini mesta.
Leto 1249 je Kostanjevica Ze trg, tri leta za tem mesto.

Gospodije Visnjegorski, katerih sredisce je bila Visnja Gora, so v drugi
polovici 12. stoletja osvojili tudi Belo krajino do Kolpe, ki je z letom
1200 postala trajno mejna reka med Hrvatsko in Kranjsko. Istocasno je
izvrsena tudi cerkvena prikljucitev Bele krajine k oglejski nadskofiji.
Visnjegorski gospodje so ustanovitelji stiSkega samostana, ki je postal
vazno cerkveno in kulturno sredis¢e Dolenjske.

Z vlado vseh teh rodbin je bil na Dolenjskem vpeljan fevdalni sistem
nemske drzave. Pojav najstarejsih gradov in mest ter cerkvenih ustanov
je znanilec fevdalne ureditve.

Po izmrtju dinasti¢nih rodbin pride Dolenjska z ostalo Kranjsko po
daljsih bojih leta 1336 trajno pod Habsburzane.

Cerkveno organizacijo dezele izvede oglejski patriarhat. Za Kranjsko
je arhidiakon dokazan Ze za drugo polovico 11. stoletja. Vendar se
farne organizacije le pocasi urejujejo. Med prvimi prafarami na Dolenj-
skem sta Sent Rupert [Sentrupert], omenjen Ze leta 1044, in Bela Cerkev
leta 1074. Do konca 13. stoletja slede Smarje, Sent Vid pri Sti¢ni, Cer-
knica, Loz, Dobrépolje, Ribnica, Trebnje, Trebelno, Mirna Pec, Smihel,
Sent Jernej, Kostanjevica, Sv. Kriz ob Krki [Podbogje], Svibno, v Beli
krajini pa Crnomelj in Stari Trg ob Kolpi.

Ce pogledamo na geografsko razdelitev prafara, se izkaze, da je
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vecina teh na prostoru ozje Dolenjske in le po dvoje v Suhi in Beli kra-
jini ter v Cerknici in Lozu, kjer je sredisce patriarhove teritorialne pose-
sti.

Za sirjenje verskega, kulturnega in gospodarskega zivljenja pa sa v
teh zgodnjih stoletjih bolj kot farni sedezi pomembni samostani. Pomla-
jeni benediktinski red cistercijancev je dobil leta 1136 svojo prvo pasto-
janko na Kranjskem v Sticni in leta 1234 v Kostanjevici. Oba samosta-
na, zlasti stiski, imata ogromne zasluge ne samo za versko-kulturni,
marve¢ tudi za gospodarski dvig Dolenjske, njegov vpliv pa se cuti dalec
izven dezelnih meja.

Tako je do konca 13. stoletja koncana politicna in cerkvena organi-
zacija dezele. Podlaga vse ureditve je fevdalni sistem, katerega nosilca
sta plemstvo in visoka duhovicina. V okviru fevdalno organizirane dru-
zbe se razvija tudi kulturno zivljenje dezele.

Ce sedaj v okviru teh opazovani, ki so temeljila na geografski oprede-
litvi posameznih zgodovinskih dejstev, pogledamo na kulturne, posebej
na umetnostne spomenike obravnavanega teritorija, bomo mogli ugoto-
viti, da so v zgodovini tolikokrat uveljavljajoce se meje veljavne tudi za
razmejitev umetnostnega gradiva.

Preko Dolenjske poteka vazna kulturna meja, katero oznacuje ona
skrajna ¢rta, do katere se uti vpliv sosednje kraske umetnosti, ki se je
razvijala pod vtisom mesanja dveh kulturnih tipov, italijanskega in sred-
njeevropskega, ki se odigrava na teritoriju slovenske Primorske in Istre.
Ta meja deli Dolenjsko v dve skupini, razmejuje pa ju ¢rta, ki jo je prof.
dr. Stele zasledoval v odprtih linah za zvonove od Vrzdenca pri Horjulu
in Sv. Lavrencija [Jezero pri Podpeti] pri Preserju na juznem robu Ljub-
ljanskega barja, juzno od Grosupljega, kjer imata cerkvi v Veliki Racni
in Cusperku odprte line, dalje preko Sv. Katarine na Plesivici, Zuzem-
berka, Sumberka, od tod v loku, ki se ogne novomeske kotline, v Belo
krajino do Pustega Gradca pri Dragatusu in Podklanca nad Kolpo pri
Vinici.

Zanimivo je, da se prav na prostoru okoli Grosupljega, kjer bomo
mogli ugotoviti kasneje tudi krizanje drugih arhitekturnih posebnosti,
izvr$i prehod od odprtih lin do pravega zvonika. Opazovati moremo ta
prehod na treh primerih, ki so se nam ohranili in za katere vem, to so
zvoniki pri Sv. Pavlu [Sentpavel] pri Sostrem, v Spodnji Slivnici pri Gro-
supliem in na Gumniscu pri Skofljici. V vseh teh primerih gre za zelo
ploskovito obliko zvonika nad fasado, katerega ozke stranske stene so
podaljsane do tal, $irsa sprednja stena pa sloni na loku. Prostor med ste-
nami je obokan tako, da tvori plitvo vhodno lopo. Ta lopa je na Gum-
nis¢u obokana s kriznim obokom z reliefnim sklepnikom. Nad tem obo-
kom je bila vsa notranjicina tega navzven odprtega zvonika poslikana al
fresco v dveh primerih, na Slivnici in na Gumnis¢u. Ostanki fresk so v
sedanjih zvonikih, ki so bili prvotni zasnovi prizidani ob koncu 17. sto-
letja, ohranjeni.

Ce primerjamo to mejo z geografsko mejo zemljepisnih delov Dolenj-
ske ali z obsegom prve naselitve Slovencev, nas preseneti, da se vse te
meje do neke mere krijejo. Nikjer se namrec ne pojavijo odprte line on-
stran meje dolenjskega krasa in se ji najbolj priblizajo na gradu Sumber-
ku, kjer ima grajska kapela ohranjene take line. Zelo znacilno pa je, da
nastopajo te line ob juznem robu Ljubljanskega barja, na Bloski planoti
in v okolici Grosupljega, kjer pa ne prekoracijo proge Ljubljana —
Novo mesto, torej povsod ob poti, po kateri so se Slovenci premikali v
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9. stoletju iz grosupeljske kotline preko Blok v Primorje. Zajame pa ta
meja vso Kocevsko, velik del dolenjskega krasa in Belo krajino, zopet
ob poti, kjer so Slovenci iz Bele krajine §li na zahod v Istro in Primorje.

Se en zelo viden motiv podezelske arhitekture moremo navesti kot
dedis¢ino Krasa, to so v ostresje dvignjeni leseni stropi, ki so zelo pogo-
sti na Kocevskem ter v okolici Cerknice, Starega trga in Loza (Marti-
njak 1621, Dolenje jezero 1682, Nadlesk 1723), zopet le na ozemlju,
kjer smo sledili odprtim linam za zvonove. Stevilo te vrste spomenikoy
se proti severu vedno bolj zmanjsuje. Tako smo, z izjemo Bloske planote
in grosupeljske okolice, zasledili odprte line najseverneje na Sumber-
skem gradu, v ostresje dvignjen strop pa je imela cerkev na Muljavi pri
Sti¢ni, kot dokazujejo ostanki fresk na zahodni in slavolocni steni pod
streho nad sedanjim obokom. Tudi to je osamljen, prav na rob dolenj-
skega krasa potisnjen primer te vrste stropov.

Geografska razprostranjenost teh spomenikov nam zadostno prica,
da so pogoiji tal v prvi vrsti odlocilni za vsa zgodovinska dogajanja in po
njih tudi za znacaj umetnostnih spomenikov katerckoli dezele. Na Do-
lenjskem je geoloska raznolikost tal zacrtala meje pokrajinskih enot,
dolocila pa tudi obseg in gostoto prve slovenske naselitve. Kulturnopo-
liticna ostalina predhodne rimske osvojitve je s svojimi cestami kazala
pot na zahod in po isti poti je zahod posredoval svojo kulturo, ki se je
uveljavila na vsem ozemlju, ki je sluzilo kot izhodis¢e naselitvenih
tokov. To ozemlje pa je poleg tega tudi po svojem geoloskem sestavu le
del istega Krasa, kjer je v sosescini romanske kulture nastala tista umet-
nost, ki je s svojimi najbolj znacilnimi oblikami, ki smo jih zasledovali,
prodrla v zaledje z enakim zemljepisnim znacajem. Znacilno je, da vpliv
kraske arhitekture nikjer ne prekoradi geoloske meje med alpskim in
kraskim svetom.

V spomeniskem gradivu, ki nastopa na prostoru Dolenjske v najsir-
Sem smislu, moremo govoriti o treh, med seboj dolo¢no se razlikujocih
skupinah. Dolenjska v ozjem smislu, Kocevska in Bela krajina nastopajo
kot zaokrozene celote, katerih vsaka ima v umetnosti svoj znacaj, ki je
posledica pogojev zemlje in zgodovinskih usod pokrajine in ljudstva.
Vsi tisti zunanji in notranji faktorji, ki smo jih pregledali in ki so pri-
pravljali tako teritorialno in upravno delitev, so nujno vodili tudi do
diferenciacije v znacaju umetnosti teh pokrajin.

Bela krajina predstavlja zemljepisno zaokrozen, od Dolenjske z Gor-
janci trdno oddeljen teritorij. Tudi naselitev se, kot smo videli, ni izvr-
Sila z dolenjske strani, ampak z vzhoda preko Hrvatske. Ze tu je zacetek
kasnejsi politi¢ni skupnosti Bele krajine s Hrvatsko, ki traja vse do sre-
dine 12. stoletja, ko dezelo osvoje grofje Visnjegorski in ko se istocasno
tudi cerkveno lo¢i od Zagreba in prikljuci Ogleju. Leta 1228 je patriarh
Bertold sam osnoval prafaro v Crnomlju. Tudi ko so Habsburzani leta
1374 prisli v posest Bele krajine, je ta $e vedno upravno samostojna in
sele leta 1556 je dobila skupnega dezelnega glavarja s Kranjsko.

Znacaj belokranjskega gradiva je povsem drug kot znacaj ostalega
dela Dolenjske ter sorodnejsi znacaju kocevskega dela. Z ostalo Dolenj-
sko ni bilo nikdar tesnih vezi, upravnih vse do sredine 16. stoletja ne,
zemljepisno pa je bolj povezana s sosednjo Kocevsko. Nekdanja poli-
ticna zveza s Hrvatsko je zapustila sled le v etnografiji, predvsem v beli
nosi, po kateri so dobili ime ljudje in dezela. Prevladovanje etnograf-
skega momenta je znacilno za vse umetnostno gradivo Bele krajine, v
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cemer se javljajo razpolozenje ljudi, zgodovinska preteklost in geograf-
ski polozaj dezele, vse tiste poteze, ki so v prvi vrsti znacilne tudi za
Kocevsko.

Kocevska je dozivljala tudi svojo lastno, od ostale Dolenjske razli¢no
zgodovinsko usodo. Od Slovencev skoraj nenaseljena je Sele okrog sre-
dine 14. stoletja dobila nemske koloniste, ki so nedvomno drugace raz-
polozeni do umetnosti kot avtohtono prebivalstvo. Tudi v okviru spre-
jetih lokalnih posebnosti arhitekture se je njihov znacaj le izrazil na svoj
nacin. Tudi tu kot v Beli krajini etnografski poudarek na vsej umetnost-
ni produkciji konservativnost in z njo zdruzena rokodelska stran spo-
menikov vodita do kvalitetne manjvrednosti. Znacaj zemlje, ki ga ozna-
cujejo tezko prehodni, ogromni gozdovi, pa se je izrazil morda najbolj
v trdozivem prekrivanju cerkvene ladje z lesenimi stropi, ki je sicer za
vse alpske dezele znacilno, vendar se pri nas nikjer ne vzdrzi tako dolgo
in v tako enostavni obliki kot na Kocevskem. Ko Ze vsa ostala Dolenj-
ska pri¢ne splosno uporabljati obok, na Kocevskem tudi v zacetku 18.
stoletja lesen strop ni izjema, ampak pravilo.

Ceprav je v umetnosti Kocevskega in Bele krajine nesteto potez, ki so
sorodne, ¢eprav ju druzi kulturno-geografska meja, ki sem jo zgoraj
nakazal, je vendar znacaj obeh dezel razlicen, kot je razli¢en znacaj lju-
di, ki pripadajo dvema rasama. Edino tu prihaja na Dolenjskem na
povrsje vpliv rasnega elementa.

Iz vsega, kar smo povedali zgoraj, je jasno, da je iskati bistvo umet-
nosti na Dolenjskem v njenem tretjem, zemljepisno najveciem delu. Za
splosni okvir umetnosti tega dela dezele pa je odlocilna srednjeevropska
fevdalna kultura, katere nosilca sta plemstvo in duhovscina, Ta kultura
se je vidno izrazila v celi vrsti spomenikov svetnega in cerkvenega zna-
caja. Predstavnik fevdalnega sistema je utrjeni grad in v njegovem vzno-
zju zemljepisnemu polozaju ustrezno razvijajoce se mesto. V cerkveni
arhitekturi pa pripadajo tej plasti najprej cerkve vseh treh samostanov,
nato cerkve najuglednejiih prafara v Smarju in Sent Rupertu, ki sta
gotovo med najuglednej$imi na Dolenjskem in veckrat sedez arhidiako-
na, in konc¢no seveda tudi obe cerkvi v Novem mestu, ki sta izraz raz-
polozen] mescanstva, torej zopet visjega druzbenega elementa in nje-
gove kulturne volje.

Podezelska umetnost, ki je nastajala kot izraz ljudske volje in custvo-
vanja, pa je nositeljica kulturnozgodovinskih tokov, ki smo jih orisali.
Za to je znacilno, da ni nastala samostojno v dezeli sami, ampak je le
odmev dogajanj v kulturnem zivljenju Srednje Evrope. Kot taka je umet-
nost prave Dolenjske enakovreden ¢len umetnosti ostale Kranjske,
preko katere prihajajo vanjo pobude in vplivi Srednje Evrope. Znacilna
podezelska cerkvica, sestojeca iz ravno krite ladje in obokanega, soraz-
merno ozjega prezbiterija, je splosno veljaven tip podezelske cerkvene
arhitekture, ki prodira tudi v mesta, kot dokazuje predhodnica sedanje
kapiteljske cerkve v Novem mestu. Vecina teh cerkvic ima enostavno
krizasto obokan prezbiterij z eno ali dvema polama in 5/8 zakljuckom.
V drugi polovici 15. stoletja pa se pojavi vpliv skofjelosko-kranjske,
kratko gorenjske arhitekturne delavnice, in sicer istocasno v cerkniski
kotlini in na juznem robu Ljubljanskega barja, v okolici Visnje Gore,
seze pa dale¢ na jug v Mirensko in Novomesko kotlino. Gre za nov tip
mrezastih, kolikor ne izrazito zvezdastih obokov, okrasenih na vseh Ste-
vilnih kriziscih s plasticnimi sklepniki.

V obeh prvih primerih, tj. v cerkniski kotlini in v okolici Visnje Gore,
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gre za vdor tega tipa z dveh strani istocasno. Po eni strani je prodiral
vpliv gorenjskega stavbarskega nacina preko Ljubljane na jug, se dotak-
nil Visnje Gore in segel vse do Cerknice, kjer je Zupnijska cerkev pozna
ponovitev velikih triladijskih gorenjskih dvoran in kjer se je spojil s kra-
skim tokom, ki je prisel preko Vipave in Postojne. Da je tu res deloval
tudi kraski vpliv, je dokaz kamnoseski okras sklepnikov in konzol, v
katerih vpliva kraskega kamnoseStva ni mogoce prezreti. To krasko
kamnosestvo seze vse do Visnje Gore, kjer je poznogotski portal pri Sv.
Duhu na Vrheh odmev te kraske smeri.

Le sporadiéno se pojavijo trije spomeniki v Mirenski in Novomeski
kotlini, to so Zupnijska cerkev v Sent Rupertu in franciskanska cerkev v
Novem mestu, obe veliki stavbi s tridelno dvoransko ladjo, in Zupnijska
cerkev na Mirni. V teh primerih gre za prenos ideje po kaki vplivni ose-
bi, ne pa za enoten tok, ki bi te spomenike vezal z ozemljem, kjer
strnjeno nastopajo.

Ta tip podezelske arhitekture pa je nosilec enotne slikarske dekoracije
prezbiterija, ki ga prof. dr. Stele imenuje »kranjski prezbiterij«, katerega
izhodis¢e je nedvomno zopet Gorenjska, ki pa tudi na Dolenjskem ni
neznan in nastopa v celi vrsti primerov.

Najvedji primer, pri katerem se slikarska dekoracija ne omejuje le na
prezbiterij, ampak obsega tudi ladjo, je cerkev na Muljavi, ki jo je leta
1456 poslikal Janez Ljubljanski. Isti je poslikal tudi prezbiterij na Viso-
kem pod Kures¢kom leta 1443 in na Kamnem Vrhu pri Ambrusu leta
1459. Ostali primerj slikanih prezbiterijev so Sv. Peter [Vrh] nad Zelim-
ljami, Sv. Katarina na Plesivici, Dedni Dol pri Visnji Gori, Visnje, Viher
pri Sent Rupertu in kot zadnji, a $e neodkrit primer verjetno tudi Staten-
berg [Statenberk] za Hmeljnikom.'

Ta osnovni tip gotske srednjeveske cerkvice z ravno krito, pravo-
kotno ladjo in oZjim, s tremi stranicami osmerokota zaklju¢enim, obo-
kanim prezbiterijem je ostal v bistvu nespremenjen globoko v 17. stole-
tje. Spremeni se v smislu poenotenja prostora le razmerje ladijske Sirine
in dolzine, gotske patronirane strope nadomestijo renesancne kasete, ki
jih pocasi izpodriva obok, ki v 17. stoletju polagoma prevlada. Tako je
na te cerkvice navezan tudi pojav renesanse, ki se javlja v teh malo opa-
znih spremembah, medtem ko osnova ostane neizpremenjena. Obok v
prezbiteriju je Se vedno preprezen z rebri, ki pa imajo le dekorativen
smisel in so izdelana v ometu. Mnogo takih navideznih rebrastih obo-
kov je v okolici Novega mesta (Gorenje in Dolenje Kamence, Gor.
Straza itd.)’

Na severovzhodnem robu Dolenjske nastopi drug tip srednjeveske
podezelske arhitekture, ki ga ostala Kranjska ne pozna in ki je tu raz-
lozljiv iz zvez s sosednjo Stajersko. To je prav tako enoladijska, ravno
krita cerkev z ozjim, v tlorisu kvadratnim, ravno zakljuéenim, krizasto
obokanim prezbiterijem. To je edini vpliv Stajerske, ki je preko Save
segel na jug, tako da so ti spomeniki izjemni v spomeniski posesti Kranj-
ske. Najbolj strnjeno nastopa ta zgodnjegotski tip podezelske arhitek-
ture v okolici Svibnega in Trzisca, kjer mu pripadajo cerkve v Svibnem,
sv. Lenarta nad Rodezem, sv. Jurija na Sencurskem hribu [Sentjurski
hrib] pri Trzi$¢u, podruznicna cerkev v Trziscu pa je bila kasneje pove-
¢ana, a je kvadratni prezbiterij ohranjen kot stranska kapela.

V posameznih primerih segajo ti spomeniki vse do Visnje Gore (Blegji
vrh, Leskovec), kjer se v sosednjem Dednem Dolu srecajo z gorenjskim
stavbarskim nacinom.
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Z barokom popolnoma prevlada vpliv Ljubljane, ki je ob koncu 17.
stoletja postala oporisce italijanskega baroka. Umetnostni tokovi, ki
prihajajo iz severne ltalije, predvsem iz Benetk, se Sele preko Ljubljane,
kjer to smer propagira Academia operosorum, razlijejo na podezelje,
kjer bistveno vplivajo na znacaj umetnosti 18. stoletja. Ljubljanska arhi-
tektura, predvsem pa delavnice Misleja, Robbe in Quaglia so izzarevale
dale¢ na podezelje. Poleg tega severnoitalijanskega toka pa dobi kmalu
prvenstven vpliv domaca slikarska cetverica Metzinger, Jeloviek, Cebej
in Bergant. Iz ljubljanske perspektive so odslej razlozljivi vsi umetnostni
pojavi na Dolenjskem.

Na podlagi fevdalnega sistema urejena druzba nemske drzavne tvor-
be, katere visji razred sta predstavljala plemstvo in visoka duhovséina,
se je po svoje izrazila v kulturni preteklosti dezele v spomenikih, ki s
splosno veljavnim znacajem podezelske umetnosti nimajo mnogo skup-
nih potez.

Plemstvo je imelo v dezeli vlogo gospodarja, zemljiskega gospoda.
Znak njegove oblasti je predvsem utrjen grad in v njegovem vznozju
razvijajoce se mesto ali trg.

Gradovi so v pokrajinskem znacaju Dolenjske bistven element, kaju
nikjer vec v Sloveniji ni ohranjenih toliko gradov in grascin kot na tem
kosu nase zemlje. Novomesko in Mirensko kotlino imenujemo dolini
gradov. S tem je oznalen tudi Ze teritorij, kjer ti spomeniki nastopajo v
stevilu, ki dale¢ prednjaci pred sosednjim delom dezele. In res se od Liti-
je, kjer stoji Valvasorjev Wagensperk [Bogensperk] preko Mirenske in
Novomeske doline vlece pas gradov, ki koncuje prav pod visokimi Gor-
janci, kjer stoji Vrhovo, ki je nanj zopet povezan spomin na historio-
grafa Valvasorja.

Znadilno je, da nastopajo gradovi v velikem Stevilu prav na teritoriju
prave Dolenjske in se njihovo Stevilo v ostali Dolenjski opazno zmanj-
Suje. Tu je zopet pogoj zemlja, ki je rodovitnejsa kot v ostalih delih in
vrhu tega vinogradna, v prvi vrsti odlocilen pri naselitvi vladajocega
razreda med tlacanskim narodom. In prav zato so na tem delu Dolenj-
ske nastajali spomeniki visoke fevdalne kulture v tolikem stevilu, da so
odlocilno vplivali na umetnostni znacaj tega dela.

Pojav gradov sega v 10. stoletje, ko se pojavijo prve dinasticne rodbi-
ne. Odslej gre neprekinjen razvoj te arhitekture skozi ves srednji vek v
baroéno dobo, dokler ne odmre. Umetnostnozgodovinsko je to gradivo
izredno zanimivo, ker omogoca Studij te arhitekture od pocetkov do
zatona v baroku. Posebno za Studij renesanse so gradovi dragocen mate-
rial, kajti v okviru grajske arhitekture moremo zasledovati prve pojave
renesanse bolj kot v cerkveni. Grad je bil ze v drugi polovici 16. stoletja
oporisée novega stavbarskega okusa, ki ga je tujerodno, v mnogih pri-
merih italijansko plemstvo prinasalo iz tujine. Po gradovih so nastajale
predvsem v 17. stoletju dragocene slikarske zbirke tujih mojstrov, med
katerimi se vedno bolj mnoze dela italijanskih slikarjev. Zbirka grofa
Breckerfelda na Starem gradu pri Novem mestu je dober primer grajskih
galerijskih zbirk.

Arhitektonsko spadajo vsi dolenjski gradovi v enoten razvoj srednje-
evropske grajske arhitekture. Razvoj gre od prvotnega, za gospodo in
druzino enotnega bivalis¢a »Bergfrieda« preko renesanse, ko dobi vrsto
novih poslopij, razporejenih okrog majhnega dvorisca, ki ga obkrozajo
kamnitne galerije, do baro¢no razko$nih grascin, ki so se iz strmin
umaknile v nizavo in posnemajo oblike italijanskega dvorca. Soteska je
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najboljsi primer te vrste arhitekture.

Poleg absolutno stavbarskih vrednot imajo gradovi tudi miljejsko
izredno mikaven polozaj, ki je za izraz pokrajine nepogresljiv. Po polo-
zaju nastopajo na Dolenjskem vsi trije glavni tipi. Za visinski tip sta naj-
boljsa primera danes Hmeljnik in Turjak, tretji, Mchovo, pa je e izza
kmeckih uporov v razvalinah; vodne gradove odli¢no zastopa Otocec,
jamske pa grad Luknja pri Novem mestu.

Gradovi so najveckrat prvi zacetek mesta ali trga. V varnem obmogju
gradu se zacno zbirati trgovci in obrtniki, nastajajoco naselbino zemlji-
ski gospod obdari s privilegiji trgov ali mest. Razen Novega mesta so
vsa dolenjska mesta in trgi navezani na starej$o grajsko postojanko.

Nastanek dolenjskih mest in vecine trgov sega v visoki srednji vek.
Tudi mesta se po urbanisticnem tipu uvrscajo v okvir srednjeevropskih
mestnih naselbin. Grad nad mestom ali trgom je sedez fevdnega gospo-
da, skupina hi§ v njegovem vznozju je vklenjena v trden oklep obzidja,
ki mu daje veljavo pred vaskimi naselji. V tem okviru se razvija mestno
zivljenje, ki je osredotoceno na trg kot najvaznejsi javni prostor srednje-
veskega mesta.

V cerkvah in samostanih so se izrazila umetnostna prizadevanja
visoke duhovscine. Ceprav je stevilo prafar na teritoriju prave Dolenjske
izredno veliko, se je vendar ohranilo le malo spomenikov visoke umet-
nosti romanske dobe. Smarje pri Ljubljani, St. Vid pri Sti¢ni, Kostanje-
vica, Sv. Peter [Gorenji Mokronog] pri Trebelnem in zupnijska cerkev v
Starem trgu pri Lozu so najpomembnejsi spomeniki izven samostanske
arhitekture. Po talnem nacrtu zastopajo ti spomeniki vse najvaznejse
tipe romanske cerkvene arhitekture, cerkev v St. Vidu je enoladijski
ravno krit prostor z apsido, cerkvi v Smarju in Starem trgu triladijski
slopni baziliki s kornim kvadratom in apsido, kostnica pri Trebelnem
centralna stavba s kupolo, cerkev v Kostanjevici pa je nastala kot
odmev delavnice, ki je zgradila samostansko cerkev sv. Marije v nepo-
sredni blizini mesta.

Glavni nosilci visoke umetnosti pa so v tej zgodnji dobi samostani, od
katerih je bila Sti¢na ustanovljena 7e leta 1136, Kostanjevica leta 1234,
Pleterje pa Sele leta 1409, Cerkve vseh treh samostanov so izjemni spo-
meniki, ki so importirani iz tujine. Vsaka teh treh cerkva predstavlja
individualen spomenik, ki ima svoje to¢no doloéeno mesto v okviru
redovne arhitekture cistercijanskega oziroma kartuzijanskega reda. Kot
take so izraz najvi§je umetnostne kulture, ki pa so ostale kot celota brez
vpliva na splosni znacaj umetnosti dezele in so le posamezne forme cer-
kva v Kostanjevici ali v Pleterjah obogatile domaco arhitekturo.

Stiska bazilika je v svoji prvotni zasnovi izrazito cistercijanska stavba
v najstrozjih oblikah z ravnimi stropi, zgrajena pod vplivom starejsega
clyniacenskega talnega nacrta. Cerkev v Kostanjevici je Ze enotno zida-
na, s krizastimi oboki prekrita bazilika, zasnovana je na mlajem, za vso
nadaljnjo cistercijansko arhitekturo veljavnem fontenayskem talnem
nacrtu. Cerkev v Pleterjah pa ponavlja za kartuzijansko arhitekturo
veljavni enoprostorni tip cerkve brez delitve na prezbiterij in ladjo. V
teh treh spomenikih visoke gradbene kulture srednjega veka se je najvise
povzpelo umetnostno prizadevanje visoke duhovscine.

S temi samostani pa so bili poloZeni temelji uspeinemu, skozi stoletja

trajajoéemu umetniskemu Zivljenju na enem mestu, ki je veckrat zajelo
tudi vso samostanu podrejeno okolico, kar je zlasti v Sticni prislo do
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Nagrobnik iz leta 1655 v kapiteljski
cerkviy foto: M. Prsina, iz fototeke
ZVNKD Novo mesto

1. izredna Stevilka

89

prepricevalnega izraza. S tem smo se dotaknili umetnostnih sredis¢ v
dezeli sami. V tej perspektivi dobe za nas poseben pomen Sticna, Novo
mesto in Ljubljana.

Sticna je takoj ob ustanovitvi leta 1136 postala seveda vazen fakror
pri napredku materialne kulture dezele, istocasno pa tudi torisce umet-
niske tvornosti, kjer so nastali prvi spomeniki slikarstva in kjer se,
pocensi z zidavo romanske bazilike, nepretrgoma gradi vse do baroka.

Da se je umetnisko delo preneslo na ves teritorij, ki je cerkveno ali
tudi lastninsko pripadal opatu v Sti¢ni, je jasno. Ze v romanski dobi je
nastala pod vplivom gradbenih del na baziliki sosednja podruznica v
Spodnji Dragi [Zgornja Dragal, velik pa je vplivni obseg v dobi gotike,
ko Janez Ljubljanski po narocilu stiskega opata ne slika samo v kriznem
hodniku samostana, ampak nastane takrat ciklus stenskih slik v cerkvi
na Muljavi, ki pokriva vse stene v prezbiteriju in ladji.

Se vedji je vplivni radij baro¢ne dobe. Pod vplivom barokizacije stiske
bazilike in po narocilu opata je bila barokizirana najprej sosednja zup-
nijska cerkev v St. Vidu, nato cela vrsta podruznic, med njimi tudi
muljavska. Stiski opat je na svojem posestvu na Trski gori sezidal cerkev
in jo enotno opremil. Stiski opatje so naro¢niki cele vrste zlatih oltarjev
([Malo] Crnelo, Sv. Nikolaj v Gradis¢u, Bostanj, Misji Dol), med njimi
oltarja, ki so ga 1674 izdelali Jakob Mdonhardt, Anton Schepnauitsch in
Jernej Plumenberger [Plumberger] za Muljavo in ki po pravici velja za
najbogatejsi oltar tega casa.

Ljubljana kot glavno mesto dezele je seveda tudi za razvoj umetnosti
najvaznejse sredisce, ki postaja vse bolj pomembno v 17. in 18. stol.
Njen vpliv zacne pridobivati ob koncu 17. stol., ko se okrog Academie
operosorum strne druzba ljudi, ki so v estetskem naziranju italijansko
usmerjeni in kot taki uravnavajo razvoj umetnosti v tem pravcu. Pod
vplivom ljubljanske cerkvene arhitekture, za katero izdelujejo nalrte
italijanski arhitekti, se tudi po dezeli vrie prezidavanja starejsih stavb v
smislu novega stila. Med najve¢ja taka podjetja spadata barokizaciji
samostanskih cerkva v Sti¢ni in Kostanjevici, ki sta razlozljivi edino iz
ljubljanske perspektive. Ljubljana posreduje na Dolenjsko tudi kiparske
delavee iz Mislejeve in Robbove delavnice, ki delajo predvsem v Sticni
in Novem mestu. Predvsem pa ljubljansko umetnostno sredis¢e oddaja
na dezelo slikarske mojstre, med njimi vse stiri baro¢ne slikarje: Metzin-
gerja, Cebeja, Jelovska in Berganta.

Posebno stalisée zavzema Novo mesto, po Casu postanka najmlajse
dolenjsko mesto, a je zaradi izrednega geografskega polozaja in zaradi
volje ustanovitelja zavzelo takoj vodilno vlogo in postalo upravno-poli-
ticno sredisce dezele.

Ze po urbanisticnem tipu se Novo mesto razlikuje od ostalih kranj-
skih mest. Njegov postanck namre¢ ni vezan na starej$o naselbino ali
grajsko postojanko, ampak kaze znake umetne ustanove. Politicna volja
kneza ustanovitelja je bila odlocilna, da se je na tem kraju razvila mest-
na naselbina. Tudi ¢e je domnevani Gradec predstavljal neko vecjo
naselbino, ta ni imela trikega ali mestnega znacaja in tudi ni bila loka-
lizirana na danasnje mestno jedro, temvec jo moremo domnevati na naj-
visjem vrhu pomola na teritoriju danasnje kapiteljske posesti. Nova
naselbina je nastala ob vznozju danasnjega Kapitlja in strnjeno zazidala
okolico Velikega trga, Kapitelj pa je vseskozi ostal nezazidan in je tak
tudi Se danes.
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Kostanjevica,  zupnijska  cerkev,
nagrobnik F. pl. Thurna iz zal. 17,
stol., danes v samostanski cerkvi;
foto: M. Priina, iz fototeke ZVNKD
Novo mesto

' O stukaturah v stolpni sobi gradu
Grm gl. razpravi Barbare Jaki
Mozetic: Stukatura in poslikava
stolpne sobe gradu Grm v Novem
mestu. Dolenjski zbornik 1990,
str. 173—183 in O nekaterih $tu-
katurah 17. stoletja na Kranj-
skem. Zbornik za umetnostno
zgodovino n. v. XXIII, 1987, str.
85-101. Op. ur.

s

Cerkev je bila porudena leta 1952
zaradi naértovane gradnje vod-
nega zbiralnika. Oprema je bila
odne$ena v cerkev v Smolenji vasi,
danes pa je, delno restavrirana, v
franciskanskem  samostanu v
Novem mestu. Metzingerjeve slike
iz otoske grajske kapele pa so vse
od 2. svetovne vojne izgubljene.
Op. ur.
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Za Novo mesto je torej znacilno, da ni nastalo ob stare)si grajski
utrdbi ali farni cerkvi, da torej ob ¢asu nastanka kraj ni imel kulturne
tradicije. Cerkveno je vse do konca 15. stoletja odvisen od sosednje
Mirne Peci. To je vzrok, da se v tem ¢asu mesto ni kulturno prav nic
uveljavilo in je tudi sedanja kapiteljska cerkev, ki je nastala kot izraz
mescanskega razpoloZenja, zaradi nezadostnih denarnih virov ostala
nedozidana,

Nov moment v razvoju mesta predstavlja ustanovitev kolegiatnega
kapitlja po Frideriku IIl leta 1493. S tem je mesto ne samo cerkveno
samostojno, ampak naenkrat cerkveno sredisce dezele, veckrat sedez
arhidiakona, generalnega vikarja ali $kofa kot sufragana oglejskega
patriarha.

Mesto pa dobi s tem trenutkom tudi nujno urbanistiéno dopolnilo.
Pri cerkvi sv. Nikolaja, ki postane kapiteljska, se naseli cerkvena gOSpo-
ska, ki zavzame tisti polozaj, ki ga ima v drugih mestih grad oziroma
zemljiski gospod kot njegov lastnik. Cerkev s prostijo je v zunanji sliki
mesta izpolnila vrzel gradu in sre¢no zakljuéila u¢inkovitost mestne sli-
ke.

Cerkveno je bil novomeski kapitelj podrején direktno patriarhu v
Ogleju, s tem pa je tudi kulturni vpliv Italije oziroma Krasa dobil v
Novem mestu trdno oporo in se veckrat dolocneje izrazil. Ta vpliv je
tem vedji, ker so tudi nekateri prostje italijanske narodnosti, pa tudi
med kanoniki so pogosti Italijani ali Krasevci. In prav v tej zvezi dobe
za kulturno sliko kapitlja poseben pomen imena prostov Polidorja de
Montagnane [Polidor pl. Montagnana], grofa Thurna-Valsassine, skofa
Jurija Franca Ksaverija de Marottija [Jurij Francisek Ksaver pl. Marotti|
in kanonika Matije Kastelica [Kastelec].

Le cerkvene zveze s patriarhatom so pripomogle, da je prost Polidor
de Montagnana dobil za veliki oltar Tintorettovo sliko sv. Nikolaja, na
kateri sv. Mohor in Fortunat, patrona oglejske cerkve, pricata, da je bil
naroc¢nik sam patriarh.

Zelo vidna figura v kulturnem zZivljenju kapitlja je prost grof Thurn iz
gornjeitalijanskega rodu grofov a Turri et Vallis Saxinae. On in pisatelj
kanonik Matija Kastelic sta vzdrzevala v mestu dalj ¢asa kraske kamno-
seke, ki so izvrsili ve¢ reliefnih plos¢, za prosta dvojni grb za prostijo v
spomin podelitve infule, za kanonika pa relief Madone, ki je $e danes
vzidan na njegovi nekdanji hisi. Ta cas seze kulturni vpliv kapitlja prvi¢
tudi v okolico. Grmski grascak Mordax sezida na prostovo prigovarja-
nje kapelo Bozjega groba, za katero izvrsijo kraski kamnoseki petero
reliefnih plos¢ s skrivnostmi sv. roznega venca. Istoasno nastane dvo-
rana v gradu Grm s Stukiranim stropom in freskami’, v gradu Luknji in
podruznici v Spodnji Strazi pa slikarski dekor z izrazito perspektiviéno
zasnovano kompozicijo, ki spada v stilni tip celjskega stropa, vse ver-
jetno v zvezi z vplivom prosta grofa Thurna Valsassine.

Tretja osrednja oseba je skof Jurij Franc Ks. de Marotti, ki je dalj casa
zaposloval Metzingerja v mestu in okolici. Vpliv kapitlja v umetnostni
kulturi sedaj sega najdlje. Prot zaposli slikarja v stolnici in na Veseli
Gori pri Sent Rupertu v cerkvi, kateri je polozil temelje. Le po prosto-
vem priporocilu je dobival slikar v vsej bliznji in daljni okolici velika
narocila, med katerimi so plemiska v gradu Otocec, pri Sv. Ani na
Grabnu® in drugod na prvem mestu.
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‘.u'mruprrl‘ z. ¢. sv. Ruperta, glavni
oltar z Wolfovo sliko sv. Ruperta; iz
knjige: Zupnija Sentrupert, str. 11
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Zadnji¢ pa se je vpliv novomeskega kapitlja razsiril po vsem ozemlju,
ki mu je cerkveno podrejen, v dobi prosta dr. Sebastijana Elbarta, ki je
propagiral novo gotiko in novo romaniko. Nove cerkvene stavbe v
Precni, Mirni Peci in Smarjeti, ki jih je projektiral pl. Vancas, dalje
nesteto novogotskih oltarjev tudi na podezelju — omenjam samo oltar
v Sent Rupertu — dolocajo obseg tega vpliva. Novogotska oblika kapi-
teljskega zvonika pa je prav tako vzor za nestete zvonike na omenjenem
teritoriju, ki po $tevilu presegajo barocne.

Pomembno umetnisko aktivnost izven kapitlja izkazuje v 30. letih 18.
stoletja franciskanski samostan, kjer deluje domaca podobarska delav-
nica, ki je izvrdila odli¢no cerkveno opravo, ki je bila v ¢asu regotizacije
cerkve odstranjena.

Po vsem tem vidimo, da se mesto kot tako ni moglo povzpeti tudi do
vedjega umetnostnega sredisca. Ze izredne okolis¢ine ob ustanovitvi, $e
bolj pa v nadaljnjih stoletjih, ko se je mesto borilo tudi s finanénimi
tezavami, so onemogocale vsak vedji razcvet umetnostne kulture.
Nedvomno pri tem ne smemo puscati vnemar dejstva, da mesto ni imelo
stare kulturne tradicije, ki bi za kontinuiteto umetnostnega Zivljenja
dala trdne temelje.
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Dne 3. oktobra 1943 je padel kot
irtev teroristicnega zraénega napada
no-zgodovinskega seminarja ljub-
ljanske univerze Joze Gregoric. ZUZ
je njegovo Zrtev ocenil v svojem
XIX. letniku. Pricujoca razprava, ki
jo priobéujemo kot njegovo posmrt-
no, toda najzrelejse delo, je nastala
leta 1939 in je bila leta 1940 na uni-
verzi nagrajena. Pokojnik jo je vse
do smrti  dopolnjeval, izdelal
zadevne nacrte in zbiral ilustrativni
material. Usoda pa je hotela, da se je
vse to po smrti zgubilo.* Njegova
razprava pomeni kljub temu doslej
najboljso sintezo o nasi zgodnejsi
srednjeveski cerkveni arhitekturi in
zasluzi, da njene ugotovitve posta-
nejo dostopne vsej nasi umetnost-
no-zgodovinski znanosti. Tudi brez
nacrtov in slik bo sluzila svojemu
prvemu namenu, da pomaga ustva-
riti osnovni red v problematiki zgo-
dovine nase srednjeveske arhitektu-
re. Dodatki se ne nanasajo na bistvo
Gregoricevega dela, ampak samo na
posameznosti, posebno na nekaj
danes ne ved vzdrznih trditev glede
zgodovinskega razvoja posameznih
obdelanih spomenikov.

Urednik ZUZ dr. France Stéle

* Podatek ni tocen, Del Gregoriceve

zapuscine (tlorisi, fotogratije, raz-
glednice, rokopisi) je resila nje-
gova zarocenka in jo 1944 iz
Novega mesta odnesla v Ljublja-
no. Prof. dr. Darinka Soban in
Stanko Soban sta dovolila pregled
dela zapuicine in njegovo objavo,
»najdeno« gradivo pa odstopila
Zgodovinskemu arhivu  Ljublja-
na, enota za Dolenjsko in Belo
krajino Novo mesto. Op. ur.
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SREDN]JEVESKA CERKVENA
ARHITEKTURA V SLOVENI]JI
DO LETA 1430

(z dopolnitvami Fr. Steléta)

Zbornik za umetnostno zgodovino
n v, (1951), str. 1-36

Namen pricujoce $tudije nikakor ni podati razvojne linije nase sred-
njeveske arhitekture. To zaenkrat ni niti mogoce, ker topografsko gra-
divo, ki je predpogoj takemu delu, Se vedno ni zbrano. Cilj, katerega
sem zasledoval, je predvsem ta, da zberem vsaj najvaznejSe spomenike,
ter jih, kolikor je to mogoce, oznacim po stilu in tipih, v katerih nasto-
pajo. Skusal sem tudi poiskati pri mnogih tiste vzore, ki so bili pri
postanku nasih spomenikov odlocilni.

Casovno sem zajel gradivo od nastarejsih spomenikov do priblizno
leta 1430, ko preide gotika v svojo zadnjo, dekorativno fazo. Pri tem
sem se podrobno pomudil pri vsch treh redovih zgodnjega srednjega
veka, cistercijanih, kartuzijanih in beraskih redovih in skusal oznaciti
vpliv, ki ga je ta arhitektura imela na ostale spomenike dezele.

Od Zupnijskih in ostalih cerkva sem podrobneje opisal le tiste, ki so
za posamezne tipe vazne. Ob koncu pa sem skusal razdeliti spomenike
po casovni zaporednosti po tipih, v katerih nastopajo. Tako grupiranje
omogodi lazji pregled gradiva in dovoljuje ustvariti trden sistem, ki je
potreben pri nadaljnjem Studiju spomenikov.

A. ROMANSKA DOBA

I. Arhitektura cistercijanov

Leta 1098 ustanovljeni benediktinski red cistercijanov ima ime po
samostanu Citeau v Burgundiji. Velikanski vpliv, ki ga je ta red imel v
cerkvenem in politicnem zivljenju Evrope, je predvsem zasluga enega
najvecjih duhov tedanje dobe, opata tega reda, sv. Bernarda (1090 do
1153). Cistercijani so kot reformisti¢en red proti vsem nepravilnostim
in napakam, ki so se pojavile v cerkvenem Zivljenju in samostanski dis-
ciplini, postavili temu nasproti urejeno samostansko zivljenje, proglasili
redovno disciplino, odpoved svetu in vsem njegovim mamilom za osno-
vno pravilo reda. Reformatorska teznja novega reda se je nujno morala
dotakniti tudi samostanske arhitekture. Z ognjevito besedo skusa sv.
Bernard vezati redovno arhitekturo v iste zakone preprostosti in odpo-
vedi razkosju, ki so vezali menihe, ko pravi: »Naj ne govorim o velikan-
ski visini cerkva, o njih neizmerni dolzini, o njih nepotrebni Sirini, o raz-
sipnih rezbarijah, o ¢udnih slikarijah, ki pritegujejo o molilcev, a
motijo zbranost duha in ki me nekako spominjajo na stare judovske
obicaje. Dobro, bodi vse tako v ¢ast bozjo! A prasam vas, menih meni-
he, kar je pogan ocital poganom: Dejte, duhovni, mi, kaj zlato v templju
pocenja?«
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Redovna pravila so za samostansko arhitekturo imela tale dolocila:

1. Samostani se morajo ustanavljati pro¢ od naselij v samoti.

2. Strogo je prepovedano vsakrino razkosje.

3. Prepovedano je rabiti obok razen v prezbiteriju, stebre, barvana
okna in tlak, skulpturni in slikarski okras ter zidane stolpe.

Kljub tem razmeroma zelo strogim dolocbam pravila vendar niso
predpisovala kakega enotnega talnega nacrta. Sele okrog leta 1140 se
pojavi talni nacrt, katerega se cistercijani oprimejo, ga razsirijo povsod,
kjer so nastale redovne naselbine in katerega najstarejsi primer je leta
1139 priceta in 1147 posvecena cerkev v Fontenayu.

Na osnovi tega talnega nacrta in pravil reda se je razvil poseben tip
cistercijanske cerkve, katerega karakteristicni znaki bi bili tile:

Za talni nacrtje znacilna vzhodna partija s precno ladjo, z ravno
zakljuCenim prezbiterijem in dvema paroma kapel, ki sta odprta v
precno ladjo.

Zunanjscina je brez stolpov, zanjo je znacilna nenavadna dolzina.

Za notranjscino je znacilna zgodnja raba kriznega oboka in sila-
stega loka, raba slopov mesto stebrov, sluzniki, ki ne segajo do tal in
zmernost v skulpturnem okrasju. Kript cistercijanske cerkve nimajo.

Vendar ta strogi duh, ki veje iz apela sv. Bernarda, ni mogel redovne
arhitekture obdrzati v ozkih mejah njegovih zahtev. Dal ji je pac neke
osnovne, le za cistercijane znacilne poteze, ki sem jih nakazal, razvoj
arhitekture pa je Sel dalje z ostalim razvojem.

Ne samo razvojna nujnost, tudi drugi razlogi so vplivali na kasnejsi
znacaj cistercijanskih cerkva. Red se je ze v prvem polstoletju razvoja
razsiril po vsej Evropi. Rasla je teritorialna posest samostanov in, kot
sem ze omenil, njihov vpliv v cerkvenem in politicnem zivljenju.
Naravno je, da se je spremenilo tudi stalis¢e menihov do umetnosti.

Cerkve niso ve revne; Ceprav so preproste, so vendar monumentalne
in reprezentativne. Tehni¢no so na visku, grajene iz trpeznega materiala,
kamna, ki daje na eni strani stavbi monumentalno resnobo, po drugi pa
tudi varnost pred pozarom. Prav iz tega razloga so zaceli sprva le v prez-
biteriju dovoljeni obok porabljati v vsch delih stavbe.

Ce povzamemo te osnovne poteze, dajo zelo masivno, strogo arhitek-
turo, ki je dobila svoj stilni znak v Burgundiji, materni dezeli reda. Za
burgundsko kasno romaniko pa je znacilna zgodnja poraba Silastega
loka in kriznega oboka, s ¢imer je bil dan prvi predpogoj za prehod h
gotiki. § tem, da je prevzela cistercijanska arhitektura ta dva znacilna
elementa poznoromanske arhitekture in z njima ustvarila bazilikalno
zasnovo v nevezanem sistemu, je izvrsila prehod k zgodnji gotiki. Vse to
se izvrsi okoli leta 1150 in cistercijanska cerkev v Pontignyju je prva, ki
je porabila rebrasti krizni obok.

To arhitekturo, ki je po svojem karakterju meniska variacija bur-
gundske zgodnje gotike, so menihi razsirili povsod, kjer so se naselili in
bili tako nositelji nove, gotske umetnosti. Dvofik jih naravnost imenuje
misijonarje gotike.

Prvi cistercijanski samotan v nasih krajih je bil leta 1136 ustanovljen
v Sticni. Temu je sledil samostan v Vetrinju na Koroskem, kjer prvic pri
nas nastopi za cistercijane znacilni talni nacrt, ki se ponovi nato tudi v
Kostanjevici. Potrebno pa je, da v zvezi s temi prvimi velikimi cerkve-
nimi ustanovami pri nas spoznamo tudi stiski sodobno cerkev v
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benediktinskem samostanu v Gornjem Gradu.

Benediktinska opatija v Gornjem Gradu je bila ustanovljena leta
1140, v casu, ko so v salzburski nadskofiji v velikem Stevilu nastajale
nove redovne naselbine. Odkod so menthi prisli v Gornji Grad, ni zna-
no, ker so benediktinski samostani ziveli neodvisno drug od drugega.
Ko so se locili od mati¢nega samostana, se je vez kmalu pretrgala in
izgubila. To dejstvo ima za posledico toliko razli¢nih tipov cerkvenih
stavb tega reda.

Cistercijani pa so vedno vzdrzevali zvezo z maticnim samostanom, ki
je novo ustanovo oskrbel z vsem potrebnim. Konverzi, ki so spremljali
menihe v nove naselbine, so bili veséi tudi stavbarstva. Ti so hodili iz
kraja v kraj in zidali novoustanovljeni naselbini cerkev in samostan. Tu
je iskati vzrok splosno razsirjenemu tipu cistercijanskih stavb, ki je isti
visoko na severu na Svedskem in na jugu v Spaniji in Italiji.

Benediktinske cerkve pa so v vsaki dezeli sprejele krajevne posebno-
sti. Tako so v Franciji »francoske«, v Nemciji pa razvijejo svoje lokalne
posebnosti in jih delimo po Solah, to je po onih primerih, ki so rodili
celo vrsto posnemovalcev. Cesto se benediktinske cerkve naslonijo na
vzore stolnic, posebno na zapadu so moéno vplivale nanje cesarske stol-
nice v Mainzu, Speyerju in Wormsu.

Gornjegrajska opatijska cerkev, ki sedaj ne obstaja ve¢, je po rekons-
trukciji A. Stegenska na podlagi vizitacijskih opisov in Vischerjevega
bakroreza iz leta 1680 imela tri podolzne ladje, ki so se na vzhodu kon-
Cevale s tremi apsidami, postavljenimi druga ob drugo. Preéne ladje ni
imela.

Tloris predstavlja tip najenostavnej$e romanske cerkve, kakrinega
pozna juzna Nemdija, predvsem Bavarska. Z Bavarske je ta tip prisel
preko Koroske in Gornje Stajerske v Gornji Grad. Na Koroskem pripa-
dajo temu tipu skoraj vse samostanske cerkve: Milstatt (1070—1088),
stolnica na Krki, priceta 1140, ki je Sele med zidanjem dobila preéno
ladjo, na Stajerskem pa cerkev v Sekavi [Seckaun], priceta 1140. Izjema
je samostanska cerkev v St. Pavlu, ki ima preéno ladjo, katere kraka
imata proti vzhodu apsidi, in korni kvadrat z glavno apsido. Ta motiv
je prvi izvedel samostan Hirsau pri cerkvi sv. Avrelija. Pod vplivom cer-
kve v St. Pavlu je tudi krika stolnica dobila precno ladjo, ki sprva ni bila
projektirana; vrinili so jo, ko je bila cerkev do visine stranskih ladij ze
dozidana in so tudi apside ze stale.

Tako imamo na Koroskem dva vpliva, bavarski, ki je splosno velja-
ven, in hirsauski.

Novi motivi prihajajo v Nemcijo iz Clunija, za katerega je znacilen
triapsidalni zakljucek s pre¢no ladjo. Ta motiv je porabljen v Sti¢ni, ki
je bila priceta pred posvetitvijo cerkve v Fontenayu in zato pripada Se
starejSemu tipu, prevzetem od Cluniacenzov.

Bazilika v Sticni

Samostan v Sticni je prva cistercijanska naselbina v nasih krajih. Usta-
novili so jo leta 1136 trije viSenjski Visnjegorski plemi&i. V listini iz ¢asa
med letoma 1164 in 1180 se omenja kot stavbar » Michael, homo lati-
nus, arte vero cementarius tempore antecessorum nostrorum de longin-
quis provinciis adveniense«.

Ta podatek je vazen iz dveh ozirov. Prvi¢ nam potrjuje, da so imeli
cistercijani med redovnimi brati vesce stavbarje, ki so spremljali menihe
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v novo naselbino. Drugi¢ nam je v pridevku »homo latinus« dan mig-
ljaj, v kateri smeri moramo iskati vzorov za stisko baziliko. Tu pride v
postev edino Francija, za kar govori tudi dostavek »de longinquis pro-
vinclis«.

Cerkev je v prvotnem stanju obsegala tri, 7 travej dolge podoline
ladje, ki jih na vzhodu kriza pre¢na ladja. Onstran nje se prostori podol-
znih ladij za priblizno sirino krizis¢a ponove in se nato zakljucijo s tremi
apsidami. Bazilika je bila v vseh prostorih ravno krita z izjemo apsid, ki
ki so prehajali v loke brez kapitelov. Pred fasado je bila verjetno lopa.
Na jugu je cerkvi prizidan krizni hodnik, ki je bil tudi ravno krit. Stolpa
cerkev ni imela.

Vse te posebnosti naravnost odlicno odgovarjajo redovnim pravilom,
ki sem jih navedel spredaj. Cerkev je bila z izjemo apsid ravno krita,
delilci ladij so zidani pravokotni slopi in ne stebri; tudi stolpa ni bilo. V
tem zgodnjem casu, ko je bazilika nastala, so se torej Se zvesto drzali
redovnih pravil.
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Stiska cerkev pa tudi $e¢ nima onega znacilnega cistercijanskega tal-
nega nacrta, ki ga bomo srecali v Vetrinju in Kostanjevici. Nastala je
namreé pred Fontenayem, zato ima po starejSem cluniacenskem vzoru
zasnovano korno partijo.

Trdno omejena kubi¢na prostornina, vendar razclenjena na posame-
zne prostorno samostojne dele, ki jih predstavljajo glavna, stranski ter
precna ladja in apside, oznacuje notranjost stiske bazilike v njeni
prvotni obliki.

Na zunaj pa je znacilna zanjo njena zleknjenost po zemlji, ko se
izredno dolgo stavbno telo negibno razpreda po tleh, brez najmanjsega
vzpona v visino. To pa je glavna zunanja karakteristika cistercijanske
cerkve.

Stiska bazilika je zidana iz pravilnih kvadrov lehnjaka. Na zunanj-
s¢ini je bila neometana, skladi kvadrov so bili fugirani. Prav zaradi tega
pravilnega zidanja je mogoce vse kasnejse dozidave in popravila do
zadnje malenkosti natancno ugotoviti.

Od arhitektonskih detajlov prvotne bazilike imamo ohranjeno najprej
svetlobno nadstropje srednje ladje, ki je danes vidno na podstresju. Vsch
oken je 12; 6 v severni, 6 v juzni steni. Okna so posevno vrezana v ste-
no, zgoraj polkrozno zavriena, njih zunanja odprtina je 107 x 245 cm,
svetlobna pa 52 x 202 cm velika. Nekdaj je imela glavna ladja 14 oken,
a je danes za eno travejo skrajsana.

Tudi severna stranska ladja je imela 7 oken, ki so bila le 80 x 160 ¢cm
velika. Juzna je bila brez oken, ker je bil tu prizidan krizni hodnik.

V precni ladji sta popolnoma ohranjeni pod streho dve okni, 80 x 220
cm veliki, stirt pa delno.

Kaksna je bila zahodna fasada, je odve¢ ugibati, ker je podrta,
Gotovo pa je bila pred njo pritlicna lopa. Srednja ladja je bila krita 2
dvokapno streho, stranski s pultno, ki je slonela pod okni na steni sred-
nje ladje.

To so vsi arhitektonski detajli, ki so nam znani iz prve dobe bazilike.
Kje je bil porabljen romanski steber, ¢igar noga, obstojeca iz kvadratne
plosce, dveh mocnih svitkov z ogelnimi listi ter deli primitivno z viti-
cami okrasenega kockastega kapitela, ki so bili najdeni pri zadnji resta-
vraciji, ni znano.

V kriznem hodniku sta bili odkriti dve romanski bifori, ob njima pa
vhod v kapiteljsko dvorano. Bifori sta polkrozni, stopnicasto vsekani v
steno, delil ju je stebric s kockastim kapitelom z naklado pravokotnega
profila, katere spodnja robova sta do kapitela polkrozno posneta.

V teku stoletij do danes pa je bazilika dozivela vec prezidav. V gotski
dobi je bil najprej obokan krizni hodnik, kar se je zgodilo sredi 13. sto-
letja. Rebra hodnika kazejo namre¢ v prerezu znacilno hruskasto obli-
ko, ki jo imajo rebra istocasnih stavb v Kostanjevici in pri minoritih in
pri dominikancih na Ptuju.

Naslednja gotska prezidava je bila izvriena na prezbiteriju. Kdaj je bil
prezidan prezbiterij, se ne da to¢no ugotoviti. Crnologar je mnenja, da
kmalu po letu 1414. Dokumentirano pa je, da so Turki leta 1475 samo-
stan pozgali in da je opat Osvad izvrsil popravila, pri katerih bi mogla
nastati sprememba prezbiterija. Ta prezidava se je izvrsila tako, da so
podrli glavno apsido, odstranili ravni strop v kornem kvadratu, prizi-

dali v gotiki obicajen 5/8 zakljucek in ves tako prezidani prezbiterij obo-
kali s kriznim obokom. Prerez reber pa govori bolj za zacetek kot za
konec 15. stoletja.
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Najbrz istocasno s prezbiterijem so pozidali stolp nad krizis¢em. Nad
najprej Stiri razbremenilne loke, ki so sprejeli nase zvonikovo tezo. Stolp
je v osnovi kvadraticen in tak sega $e nad streho. Njegovi ogli so ob pre-
hodu v osmerokot prekriti s kamnitimi stre$icami. Znotraj je bil ta pre-
hod izvrien s trompami. V vidini sedanjih 3tirth oken je bilo osem viso-
kih $ilastih oken, od katerih so stiri, sedaj zazidana, Stiri pa spremenjena
v baro¢ni obliki. Sele s tem stolpom je dobila cerkev na zunaj svojo
dominanto, ki je leni gmoti dala nekaj visinskega vzpona.

Za tem je gotski arhitekt gradil v Sticni, ko je nastala sedaj tudi spre-
menjena kapiteljska dvorana z lepimi kamnitimi sedezi, ki so bili na
prednji strani okraseni s frizom Cetverolistov v reliefu; sredi vsakega
Cetverolista je krizna roza. Tudi ta oprava kapiteljske dvorane spada v
15. stoletje.

S tem je gotska umetnost koncala s prezidavami na baziliki. V bistvu
se stanje ni mnogo spremenilo. Le prezbiterij je dobil novemu slogu
ustrezno obliko poligonalnega zakljucka z visokimi okni. Ostala cerkev
je ostala nespremenjena.

Najusodnej$a sprememba, ki jo je cerkev utrpela, je bila njena baro-
kizacija, ki jo je pricel opat Jakob Reinprecht leta 1622, Barokizacija je
bila tako temeljita, da so mnogi avtorji, prvi J. V. Valvasor, trdili, da je
omenjeni opat pozidal novo cerkev.

Barokizacijo so izvrsili tako, da so najprej odstranili vse lesene strope,
v prezbiteriju pa krizni obok, nakar so vso cerkev enotno baro¢no obo-
kali. V srednji ladji je obok becva z vrezanimi sosvodnicami, v vseh
ostalih prostorih pa baro¢ni krizni obok. Na krizis¢u je plitka kupola.
Na zahodu so cerkev za eno travejo skrajsali in podrli lopo pred fasado.
Na vzhodu pa so odstranili tudi stranski apsidi, ki sta pri gotizaciji prez-
biterija $e ostali. Ker je pri obokanju srednje ladje ostalo svetlobno
nadstropje pod streho, je cerkev izgubila tako znacilno bazilikalno lu¢
in s tem glavni znak romanskega porekla. Zato so povecali majhna
romanska okna v severni stranski in v precni ladji. Stene in slope so
obdali s pilastri, ki nosijo moc¢no profilirano ogredje, strope pa Stukirali.

Tudi stolp je dobil baro¢no streho. Od oken so 4 zazidali, 4 pa spre-
menili. Nato so vse tri ladje pokrili z enotno dvokapno streho.

Pri restavraciji cerkve pred nekaj leti so bili ugotovljeni vazni
momenti za rekonstrukcijo prvotnega stanja. V prezbiteriju so bili
odkopani temelji nekdanje apside. Stranski dve je odkopala $e bivsa
dunajska centralna komisija za ohranitev spomenikov. Na zahodu pa so
bili ugotovljeni temelji prvotne fasade. Stiska bazilika je po teh ugoto-
vitvah gotovo najvaznej$i spomenik romanske dobe na nasih tleh.

Naslednja cistercijanska opatija na nasih tleh je v Vetrinju na Koro-
§kem, ki ima Ze tipi¢en cistercijanski talni nacrt, povzet po Fontenayu,
ki ga potem Kostanjevica izvede v mnogo naprednejsi obliki. Da nam bo
razvoj Fontenay—Vetrinj—Kostanjevica jasen, si oglejmo vse tri stavbe.

Fontenay

Cerkev cistercijanskega samostana v Fontenayu v Burgundiji, ki je
bila priceta leta 1139 in posvecena 1147, je najstarej$i ohranjeni primer
cistercijanskega talnega nacrta, za katerega je znacilna vzhodna partija.

Talni nacrt fontenayske cerkve obsega triladijski podolini prostor z 8
obo&nimi polami, pre¢no ladjo, ravno zakljucen kor in ob njem 2 para
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med seboj locenih kapel, odprtih v precno ladjo. Enotnost talne ploskve
in predvsem enotnost gibanja proti vzhodu je ze v talnem naértu moéno
razkosana. Talno ploskev sestavlja mnozica prostorninskih delov, ki so
ritmicno razdeljent okrog srediscnega kvadrata.

Tudi podolzno gibanje proti vzhodu poteka v ritmicnih presledkih, ki
jih oznacujejo oproge na oboku glavne ladje. Ta glavna smer zadene na
kon¢a v nizjem kornem kvadratu. Ta, v talnem nacrtu dobro vidna
vzdolzna usmerjenost stavbe pa je v prostorni razdelitvi notranjicine
mocno zabrisana.

Notranjs¢ino sestavlja namre¢ mnozica samostojnih delov. Nacin
prekrivanja jo razdrobi v sistem prostorno samostojnih enot. Obokani
so vsi prostori z ostrolo¢no becévo, in sicer glavna ladja z vzdolino
tekoco becvo, katere oproge ustvarjajo skupno z arkadami enakomerne
presledke v smeri proti oltarju. Stranski ladji pa sta v posameznih poljih
prekriti z becvo, ki je polozena pravokotno na glavno smer. Na ta naéin
se posamezna polja stranskih ladij osamosvojijo, stranski ladji razpa-
deta v 16 samostojnih kapel, ki jih navzgor omejuje vsaki kapeli lasten
obok. Ta drobitev prostora gre Se dalje; tudi krizis¢e in oba kraka
precne ladje predstavljajo nadaljnje samostojne enote, prav tako kapele
ob prezbiteriju; pa tudi prezbiterij sam je nov prostorni individuum, ki
je po visinski razliki 1ztrgan iz enotne glavne ladje, ker je nizji, kot je
ona.

Ta drobitev notranjicine v posamezne prostorne dele ima za posle-
dico zastoj v gibanju proti vzhodu. Vzdolzno polozena betva glavne
ladje vztrajno, ceprav z enakomernimi intervali, ki jih zaznamujejo
oproge, tezi proti oltarju. V stranskih ladjah pa je to gibanje popolnoma
ustavljeno. Vsaka precna becva prekriza glavno smer, je torej negacija te
smeri.

Po talnem nacrtu in oblikovanju prostora je fontenayska cerkev se
c¢isto romanska. Vendar pa vsebuje element, ki je bil usoden za nadaljnji
razvoj, to je silasti lok, ki ga porablja v obokih in arkadah glavne ladje.
S tem pa je bil podan zametek gotskega stila.

Zunanjscina je zopet brez stolpa, zanjo je znacilna zleknjenost gmote
po zemlji.

Fontenaysko cerkev moramo imenovati romansko. Prostorninska
delitev notranjscine nas sili k temu. Nadaljnji razvoj pa napoveduje sila-
sta forma becve in arkad; in v to smer je razvoj tudi krenil.

Vetrinj

Samostan je leta 1142 ustanovil vojvoda Bernard Spanheimski. Leta
1202 je cerkev, sezidano po vzoru fontenayske, posvetil salzburski nad-
skof Eberhard. Leta 1786 je bil samostan razpuscen. Leta 1847 je bila
cerkev na zapadu za 25 m skrajsana. Nekdaj ravno zakljuceni kor je bil
v zacetku 14. stoletja podaljsan za 5/8 zakjuéek in nato krizno obokan.
Iz konca 15. stoletja datira stolp. Kljub vsem prezidavam je prvotna
zasnova jasna.

Talni nacrt je isti kot v Fontenayu. Tudi notranjicina se od fontenay-
ske prav nic¢ ne razlikuje. Ostroloéno beévo porablja na isti nacin v vseh
prostorih.

Za zunanj§cino je zopet znacilno pomanjkanje stolpa.

Cerkev je torej produkt istega stilnega hotenja, kar je razumljivo, ker
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Po 2. svetovni vojni je spomeniska
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cjanskega samostana; iz knjige: M.
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Je nastala skoraj istocasno s Fontenayem, Med to prvo cistercijansko
ustanovo v Vetrinju in njeno sestro v Kostanjevici pa je poteklo eno sto-
letie. 'V tem Casu je cistercijanska arhitektura v Burgundiji izvrsila
popolni preobrat h gotskemu nacinu gradnje. Izvedla je rebrasti krizni
obok in izdelala bazilikalno zasnovo v nevezanem sistemu. Iz Burgun-
dije so menihi razsirili novi stil tudi drugam, odkoder je mogel zaiti tudi
k nam, v Kostanjevico. Zveza Kostanjevice s Francijo ni treba, da je
direktna, nanjo so mogle vplivati cerkve tega reda, ki so tedaj e nastale
na Gornjem Stajerskem in v Avstriji.

Kostanjevica

Cistercijanski samostan S. Maria in fontis pri Kostanjevici je bil usta-
novljen leta 1234. Menihi so prisli iz Vetrinja. Cerkev je bila do srede
stoletja sezidana, a ze v zacetku 15. stoletja na zahodu skrajsana. Prizi-
dana ji je bila dvonadstropna gotska kapela in nad njo stolp. Leta 1741
je bila cerkev barokizirana. Podaljsan je bil prezbiterij, glavna in precna
ladja novo obokani, v stranskih ladjah pa so bili stari oboki maskirani
z novimi. Prezidane so bile vse ostrolocne arkade in napravljena nova
okna. Leta 1786 je Jozef II. samostan razpustil. Odslej je cerkev stalno
propadala. V letth 1932/33 pa je bila restavrirana v, kolikor je bilo to
mogoce, prvotno stanje. Dela pa leta 1941 $e niso bila koncana. Leta
1943 je v zvezi z vojnimi operacijami s samostanom vred pogorela; leta
1945 pa so se podrli oboki razen svetis¢a in severne stranske ladje.!

Talni nacrt je pred prezidavo obsegal najmanj stiri obocne pole dolg
triladijski glavni prostor, precno ladjo, ravnozakljucen prezbiterij in dva
para med seboj nelocenih kapel. Vendar je pri istem talnem nacrtu
kostanjeviska cerkev pravo nasprotje fontenayske in vetrinjske. Prvo,
kar opazimo je, da kvadrat na krizis¢u ni ve¢ odlocilen za mere talne
ploskve, kot je bil s¢ deloma pri obeh starejsih stavbah. Najvedja, ze v
talnem nacrtu vidna razlika pa je krizni obok. Hitrost, s katero se sedaj
glavna ladja giblje proti vzhodu, je zmanjsana. Krizni obok pomeni
dejansko ve¢jo oviro pri gibanju kot pa oproge pri becvi. Krizni obok pa
nastopi tudi v stranskih ladjah. Te sedaj z isto hitrostjo in s prav takimi
presledki hite proti vzhodu kot glavna ladja.

(11
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Notranji¢ina je pri istem talnem nacrtu torej mnogo naprednejsa.
Vzporedno s kriznim obokom je v Kostanjevici ze jasno izdelan bazili-
kalni sistem. V Fontenayu in Vetrinju je bila sicer glavna ladja vzvisena
nad stranskima, imela pa ni svojega svetlobnega nadstropja, ker je to
onemogodila konstrukcija obokov. V Kostanjevici pa je srednja ladja
zrasla do dvojne visine stranskih in dobila svojo lastno bazilikalno
osvetljavo.

Razkosanost prostora je kljub kriznemu oboku manjsa. Prezbiterij je
dosegel v visini glavno ladjo in se tako z njo preko sredis¢nega kvadrata
strnil v enotno prostornino. Tudi stranski ladji sta sedaj kriti s kriznimi
oboki in tedaj enakovredni glavni. Arkade med glavno in stranskima
ladjama so se dvignile in razsirile, oba prostora sta na ta nacin tesneje
povezana med seboj. Zato je tudi podolzno gibanje bolj prepricljivo.

Vse te spremembe v oblikovanju prostora pa je omogocila nova
obocna konstrukcija. V Fontenayu in Vetrinju so pravokotno na podol-
ino smer stavbe polozene becve v stranskih ladjah zadrzevale pritisk
oboka glavne ladje, ki zaradi tega ni mogla imeti lastne osvetljave.
Krizni obok pa ima svoje korenine v zemlji. Iz tal rastejo mocni sluzniki,
na katerih slone rebra oboka in prenasajo obocni pritisk v temelje. S
tem nacinom prekrivanja pa je bilo mogoce obokati prostor, katerega
tloris ni bil le kvadrat. Posamezna polja v glavni ladji so pre¢ni pravo-
kotniki v izmeri 6,80 x 5 m. V precni ladji so obocne traveje Se oZje in
so pri isti Sirini le 3,50 m globoke. Polja v stranskih ladjah so podolzni
pravokotniki. Srediséni kvadrat je torej zgubil svoj nekdanji pomen kot
odlocujoca enota v merah talne ploskve.

Razvoj od Fontenaya in Vetrinja h Kostanjevici je Sel v glavnem v treh
smereh:

1. Jasno se je izoblikovala talna zasnova na podlagi nevezanega siste-
ma, kar je posledica

2. nove oboéne konstrukcije, kriznega oboka, ki ima zopet za posle-
dico

3. manjSo razkosanost prostora.

Po vsch teh spremembah je kostanjeviska cerkev le e po talnem na-
ériu zvesta tradiciji romanske dobe. S tem pa, da uporablja nove arhi-
tekturne elemente in z njimi ustvarja novo obcuteno prostornino, je ze
delo nove, gotske umetnosti.

Za notranjo arhitekturo kostanjeviske cerkve so znadilni snopasto
sestavljent slopi, ki locijo glavno ladjo od stranskih. V prerezu kazejo
kvadratno jedro, ki ga obdajajo stirje polstebri, v diagonalah pa stirje
manjsi 3/4 stebri. Prvi stirje nosijo oproge, ki delijo obocne traveje, ozi-
roma tvorijo arkade glavne ladje, 3/4 sluzniki pa diagonalna rebra.
Sluzniki glavne, precne ladje in krizisca rastejo nepretrgoma od tal do
zacetka obocne konstrukcije. Obocna rebra stranskih ladij pocivajo ob
zunanjih stenah na konzolah. Rebra imajo v prerezu zgodnjo obliko
hruske, kar bomo ponovno srecali na Ptuju. Vsi ti arhitekturni detajli,
sestavljeni slopi, sluzniki in konzole kot nosilci obocéne konstrukcije so
znacilno cistercijanski. Na ta nacin so se izognili rabi prepovedanih ste-
brov. S sluzniki obdan slop pa je v bistvu se vedno le del stene in z njo
nerazdruzno povezan. Vse te elemente so prevzeli tudi beraski redovi.

Vsi sluzniki imajo bogato okrasene kapitele, ki so vazna opora pri
datiranju stavbe. Osnovna oblika kapitela je ¢asa, kelih, torej ze gotska
forma mesto romanske kocke. Ta osnovni tip Case je enoten in se
menjuje samo okras, ne pa forma sama. Kapiteli so bogato okraseni z
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rastlinsko motiviko na izredno iznajdljiv in mnogovrsten nacin; dali bi
se razdeliti na pet tipov:

1. Casasti kapitel s stirimi gladkimi, jezikastimi listi brez zavojev, ki
nastopa na polstebrih arkad v kapelah precne ladje.

2. lzraziti brstni kapitel. Kelih je obdan z dvojno vrsto listov tako, da
je zgoraj viden velik del ¢ase. Spodaj Siroki list se navzgor zozujejo in
se zvijajo v dvojni brstic. Mocna zareza deli list v dve polovici, kat
ustreza dvojnemu brstu. Zgornja dva lista, ki poganjata izmed spodnjih
dveh, sta uvita pod ogel krilne plosce.

3. Palmetni kapitel. Spodnji del ¢ase pokrivajo med seboj prepletajoci
se peclji v palmete razvitih listov, ki odgovarjajo prvi vrsti brstja v tipu
2. Nato se palmete $e enkrat ponove, v oglih pa nastopi zopet nerazvit
brst, ki se vpogiba pod ogel krilne plosce.

4. Kombinacija tipa 2 in 3. Spodnja vrsta treh listov ostane, med
zgornja brsta pa se vrineta dva lista palmete, ki pokrijeta v tipu 2 vidni
del case. V bogatejsi obliki pri polstebrih arkad tvori spodnjo vrsto
venec brstnih listov, ki ¢aso popolnoma pokrivajo. V gornji vrsti pa
nastopijo palmete. Lista v oglih segata ¢ez vidni rob case pod ogel krilne
plosce.

5. Kapitel, na katerem nastopi mesto ogelnih zavojev na gladki casi
zivalska in ¢loveska glava; v sedanjem stanju cerkve ga opazimo na zad-
njem paru sluznikov v srednji ladji, pred prizidano gotsko kapelo, ki je
nadomestila poruseno travejo.

Konzole v stranskih ladjah so okrasene z rastlinskimi viticami.

Vsi kapiteli razen zadnjega para so variacije zgodnjegotskega
brstnega kapitela in nastopajo pri nas od konca 12. stoletja dalje (Kam-
nik — Mali grad, Spitali¢). V kapelah precne ladje je ohranjen primer
razvojno mlajdega tipa, na zadnjem paru sluznikov ladje pa se na kapi-
telih pojavita ze cloveska in Zivalska glava, ki postaneta kmalu nato
glavni motiv v gotski plastiki na konzolah in sklepnikih.

Zunanjicina je s kasnejs§imi prezidavami najvec trpela. Njen glavni
del, fasada, se ni ohranil. Cerkev je bila kot v vseh prejsnjih primerih
brez stolpa, prepoved, katere se cistercijani najdlje drze. Fasado si
moremo rekonstruirati. 'V obrisu je jasno vidna bazilikalna zasnova:
visoka srednja ladja in nizji stranski z znacilno pultno streho. V srednjo
ladjo je vodil portal, gotovo ostro locen s stebri¢i z brstnimi kapiteli ob
stranch. Nad portalom je bilo rozetno okno s krogovicjem.

Podolzne stene so bile predrte z okni. Vsaka ladja je imela svojo
osvethiavo. Okna srednje ladje so nad sedanjim obokom $e delno vidna.
Stene je na vrhu zakljucil vencni zidec, ki ga tvorita dve kroznici in zleb
med njima.

Ceprav je po talnem nacrtu kostanjeviska cerkev tipicna cistercijan-
ska stavba, katere tip je prisel i1z Francije, so na njeno arhitekturo
gotovo mogli vplivati tudi spomeniki sosednje Avstrije, od koder je isto-
casno s postankom te cerkve prisla k nam stilno sorodna ji arhitektura
v cerkvah beraskih redov, minoritov in dominikancev na Pruju. Pozor-
nost zbuja, da notranja arhitektura kostanjeviske cerkve presenetljivo
soglasa z arhitekturo Michaeler Kirche na Dunaju, kakor je ugotovil Fr.
Stele.

Na sedaj zazidanem snopu sluznikov ob juznem stranskem portalu je
vklesano kamnosesko znamenje nenavadno bogate oblike. Ne samo, da
je to znamenje popolnoma osamljeno v nasem spomeniskem gradivu,
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tudi nacin, kako je vrezano v kamen, je nenavaden. Vklesano je v zare-
zni tehniki. Dejstvo, da je to edini primer v nasem gradivu, Ze samo
govori za tujo delavnico, ne glede na odlicnost spomenika samega.

II. ARHITEKTURA KARTUZIJANOV

Kartuzijanski red je leta 1084 ustanovil sv. Bruno, ko se je s Sestimi
tovari$i umaknil v samotno in skrito sotesko pri Grenoblu, imenovano
Chartreuse. Po kraju, kjer je nastal prvi samostan Grande Chartreuse, je
red dobil ime kartuzijani. Red se je kljub izredni strogosti hitro Siril in
sv. Bruno sam je leta 1097 ustanovil v Italiji kartuzijo La Torre. Sv.
Bruno je umrl leta 1101.

V Sloveniji so v srednjem veku nastale tiri kartuzije. Zice, prva med
njimi, ustanovljena med letoma 1160—1164, je prva na ozemlju rim-
sko-nemskega cesarstva. Jurkloster je sledil Zicam 7e leta 1170, Bistra
leta 1255, Pleterje pa Sele leta 1403. Vse Stiri samostane je zatrl Jozef 11
Samo Pleterje je leta 1904 vstalo iz razvalin in $e danes pripada svojemu
redu.

Kartuzija pri Zicah (Zicki samostan)

Ustanovil jo je med letoma 1160— 1164 stajerski mejni grof Otokar 1.
(1129-1164). Menihi so prisli iz Velike Kartuzije v Franciji pod vod-
stvom Beremunda iz rodbine vojvod Cornwelskih. Prislo je 12 menihov
in 24 konverzov. Po pravilih reda so postavili dva samostana, ki sta
imela vsak svojo cerkev. Gornji samostan, »domus superior«, je bil
doloc¢en za menihe, spodnji, »domus inferior«, za konverze. Cerkev v
gornjem samostanu se je imenovala »ecclesia maior«, v spodnjem »ec-
clesia minor«; ta je danes zupnijska cerkev v Spitalicu. Obe cerkvi je leta
1190 posvetil patriarh Gotfried.

V gornji cerkvi je prior Peter (1314—1328) postavil lekcionarij.
Okrog leta 1400 je bila cerkev posvecena. Sredi 18. stoletja je bila baro-
kizirana. Na jugu sta bili prizidani dve kapeli, v katerih sta bila leta
1640 posvecena oltarja. Pred letom 1421 je bila cerkvi prizidana dvo-
nadstropna kapela.

Leta 1469 je bila sezidana kostnica.

Med letoma 1564 —1595 je redovno zivljenje zacasno prenchalo. Leta
1595 je bil samostan obnovljen. Leta 1782 ga je Jozef I1. razpustil. Gor-
nji samostan s cerkvijo je danes popolna razvalina.*

Spodnja cerkev se je ohranila in je leta 1782 postala Zupnijska.

Ecclesia minor

Posvecena je bila leta 1190. Leta 1782 je postala zupnijska cerkev
vasi Spitali¢, ki se je razvila okoli spodnjega samostana, »hospitala«, in
po njem dobila tudi ime. Okoli leta 1839 je bil fasadi prizidan zvonik in
v njegovo prednjo steno premescen iz prvotne fasade glavni portal. V
istem Casu je bila na severu prezbiteriju prizidana zakristija, v notranj-
§¢ini pa pevski kor.

Cerkev obsega v talnem nacrtu od zahoda proti vzhodu zvonik, ladjo
in od nje nekoliko ozji, kvadraticen prezbiterij. Dolga je 16,90 m, Siroka
v ladji 6,40, v prezbiteriju 5,50 m. Ladja ima dve skoraj kvadrati¢ni
obocni poli, prezbiterij pa je popoln kvadrat. Vsa cerkev je krizno obo-
kana.

Znacilen je tloris, ki se bistveno razlikuje od tlorisa gornje cerkve. Tu
sta med scboj strogo lo¢ena ladja in prezbiterij, kajti cerkev je bila
namenjena tudi gostom, ki so kartuzijo obiskali, ne izkljuéno menihom
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Raven korni zakljucek so kartuzijani v tej zgodnji dobi nedvomno prev-
zeli od cistercijanov.

Na zunanjs¢ini ima stavba na vseh tockah, kjer pritiska obocna kons-
trukcija na stene, opornike. Oporniki v prezbiteriju imajo dvokapno
stresico, oni ob ladji enokapno. Stavbo opasuje podzidek, ki ima v pro-
filu zleb med dvema svitkoma, od katerih je spodnji mocnejsi od gornje-
ga. Od oken se je nespremenjeno ohranilo le ono za velikim oltarjem.

Ohranjena pa sta glavni in juzni portal. Glavni je bil pri prestavitvi
vzidan takoj pri tleh, medtem ko je stal prej na podzidku 70 c¢m visoko
od tal. Portal je stopnicasto vsekan v steno. V pravokotne izscke ostenja
so na vsaki strani postavljeni po trije stebrici. Baze stebrov imajo dva
svitka z zlebom med njima, kapiteli pa so izraziti brstni kapiteli tipa
Kostanjevica 2. Arhivolta je bogato profilirana z zlebi in svitki. Pol-
krozni timpanon zapira relief Jagnjeta s krizem.

Podoben mu je stranski portal, ki je v svoji legi nespremenjen in zato
vi§ji od glavnega. Ima ob stranch le po en stebric. Timpanona ni.

Notranjs¢ino deli slavolok v ladjo in prezbiteriy. Slavolok je Silast s
hruskovim prerezom s priostrenim hrbtom.

Obocna konstrukcija ladje je sestavljena iz dveh skora) kvadratiénih
kriznih obokov, ki delita ladjo v dva dela, ki se obcutita kot dva samo-
stojna baldahina, postavljena drug ob drugega. Rebra, ki imajo tudi
hruskov profil, so nekdaj slonela na stebricih, od katerih so ostali samo
se kapiteli, stebla pa so izgubljena. Kapiteli ladijskih stebricev imajo
enostavno geometricno obliko prizme z okroglo posnetimi gornjimi
robovi.

Prezbiterij je v tlorisu kvadrat in obokan po istem principu kot ladja.
Krizni obok sloni na stirth stebricih, ki so ohranjeni in so enaki onim v
portalih. Oboc¢na rebra imajo primitiven pravokoten prerez.

Na listni strani v prezbiteriju je sedilija z dvema vdolbinama, ki se na
romanski nacin stopnicasto poglabljata v steno. V izsckih sten stoje ste-
brici, enaki onim v portalih in nosijo dva silasta, bogato s svitki in Zle-
bici profilirana loka.

Stil cerkve je torej zelo izrazit. Tloris s pravokotno zakljucenim prez-
biterijem, predvsem pa arhitekturni detajli so tipi¢ni za dobo zgodnje
gotike. Dvojnost stila, romansko obcuteni portali z brstnimi kapiteli,
sedilija, kjer se pojavi gotski lok, profili reber in slavoloka, je znacilna
za dobo prehodnega sloga, ki nastopi ob koncu 12. stoletja in se ohrani
vso prvo polovico 13. stoletja. V tej zgodnji dobi postanka cerkve je
prehodni stil razlozljiv iz pobud, ki so jih menihi prinesli i1z Francije,
kjer v tem casu ta stil ni bil nobena novost vec.

Ecclesia maior

a) Prva stavba

Cerkev gornjega samostana, ki se nam je ohranila zal le v razvalinah,
je ze druga cerkvena stavba na tem mestu. Prvotno stavbo je na podlagi
podrobnega ogleda razvaline lahko rekonstruirati. Pri ogledu razvaline
se opazi neka neenotnost v zidavi, ki je vidna najbolj na juini steni.
Nekaj nad sredino oken postane zid nenadoma ozji. Na tem mestu ga
opasuje zidec, ki pa manjka na treh zakljucnih stranicah prezbiterija.

Ce pogledamo talni naért razvaline, opazimo zopet neko nelogicnost
v zidavi. Oporniki namre¢ ne stoje na mestu obocnega pritiska, ampak
so iz te tocke pomaknjeni proti vzhodu. Okna so sicer v sredi oboénih
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pol, ne pa v sredi med oporniki.

Te ugotovitve govore nedvomno za prezidavo prvotne cerkve.
Rekonstrukcija ni tezka. Treba je le, da razdelimo notranjicino tako,
kot to narekujejo oporniki. Tako dobimo stavbo s Stirimi oboénimi
polami. Ker na sedanjem kornem zaklju¢ku ni omenjenih razlik v zida-
vi, je to dokaz, da je bil kasneje prizidan. Korni zakljucek je bil nekdaj
raven kot v cerkvi v Spitalicu. Da je domneva pravilna, pove zadnja
ohocna pola, ki je kvadrat in predstavlja prezbiteri).

Tako rekonstruiran tloris nam da cerkev, ki je bila 26 m dolga, 8 m
siroka in okrog 10 m visoka. Da je bila obokana, povedo oporniki, ki
so nedvomno iz prve stavbne dobe in so bili pri prezidavi povisani.

Opozorim naj takoj na vazno razliko med obema cerkvama. Spitali-
ska je locena v prezbiterij in ladjo, pri zicki pa ta delitev ne nastopi. Cer-
kev je enotna dvorana, pri kateri je zadnja obocna pola oznacena kot
prezbiteri) s tem, da je v tlorisu kvadrat. Ostale tri obocne pole so tudi
tu zelo Siroki precni pravokotniki; uveljavljen je torej isti princip oboka-
vanja z baldahini kot v spodnji cerkvi.

Po stilu se zgornja cerkev sklada s spodnjo in pripada prehodnemu
stilu.

b) Druga stavba

Na obénem zboru kartuzijanskega reda v Zicah leta 1397 so odlocili,
naj po vsch hisah rimske obedience pobirajo za popravilo zicke cerkve,
ki je bilo okrog leta 1400 res izvr$eno.

Kako se je prezidava izvrsila, nam najbolje pove tloris. Cerkev so raz-
delili na stiri enako Siroke oboc¢ne pole in ji na vzhodu dozidali tri
zakljucne stranice osmerokotnika. Ker so polja ozja od starih, oporniki
ne stoje na mestu oboénega pritiska. Nova okna so izbili v sredi polj.
Cerkev so za 6 m povisali in jo zpet obokali s kriznim obokom. Tako
prezidana cerkev je bila 28 m dolga, 8 m Siroka in okrog 16 m visoka.

Ce primerjamo stanje po prezidavi s stanjem pred njo, vidimo, da je
cerkev pridobila na visini in na dolzini. Ce je prirastek na dolzini malen-
kosten, pa je na visini toliko bolj pomemben. Cerkev je sedaj dvakrat
tako visoka kot Siroka.

Za novo stilno hotenje je zelo znacilna tudi oboéna razdelitev. Tudi v
prezidani cerkvi so ostala $tiri obocna polja, ta pa so glede na starejsa
ozja, torej naprednejsa. Tudi so vsa polja med seboj enako Siroka, kar
prej niso bila. Pole so sicer $e zelo Siroki precni pravokotniki, ker je bil
ahitekt kolikor toliko vezan na prejsnje stanje. Da pa je teznja po zozitvi
oboénih pol hotena, ne moremo dvomiti. Kaj bi bilo namre¢ bolj narav-
no, kot drzati se stare razdelitve, ki so jo narekovali oporniki, kot pa
zagresiti nedoslednost, da oporniki ne ustrezajo Sirini obo¢nih pol.
Vidna je torej nova teznja po novem razmerju med $irino in dolzino in
predvsem visino, v kateri se je lahko sprostila teznja po organicni rasti
arhitekturnih delov.

Na zunanjsc¢ini je bila cerkev prosta le z zahodne in z juzne strani. Na
severu sta bila prizidana samostan in krizni hodnik. Juzno steno so opi-
rali Stirje trikrat stopnjevani oporniki z enokapno streho. Na fasadi je
bil glavni vhod v cerkev, ki ga pa vse stare slike kazejo Ze v spremenjeni
baroc¢ni obliki. Prvorna oblika portala je bila pa¢ silastolo¢na s posevno
vrezanimi stranicami. Nad portalom je Silasto tridelno okno s krogo-
vicjem sréaste oblike. V trikotnem slemenu je $e eno pravokotno okno,
nad njim pa dve okrogli lini.
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V juzni steni so bila Stiri dvodelna okna z enostavnim kroznim kro-
govicjem. Najbogatejse krogovicje je imelo okno v kornem zakljucku.
Bilo je dvodelno z dvema trilistoma in enim Cetverolistom, katerih listi
so bili deljeni z obicajnimi nosovi.

Notranjicina predstavlja zopet enoten prostor brez delitve na prezbi-
terj in ladjo. Obocne pole so se vedno zelo Siroke, ceprav ne vec kva-
drati¢ne. Rebra so izhajala neposredno iz sluznikov, ki so segali ob zidu
zelo nizko navzdol in niso imeli kapitelov. Tudi konzol ni bilo, sluzniki
so bili spodaj enostavno priostreni. Rebra niso imela ve¢ zgodnjega pre-
reza v obliki hruske. Prerez ima sedaj obliko trapeza z dvema zlebicema.
Razvoj tega rebra se zaéne pri enostavnem pravokotnem prerezu tako,
da so najprej posneli prednja ogla. Posnemali so vedno veg, prerez je
postajal ostrejsi, dokler ni dobil znacilne oblike, ko so ga Se zlebasto
izpodrezali. Ta oblika rebra se ohrani posle) v gotski arhitekturi do
konca gotske dobe.

Sluzniki so v prerezu sestavljeni v bistvu iz treh reber, kar je prakti¢no
razlozljivo, ker izhajajo rebra neposredno iz sluznikov.

Petero sklepnikov, ki so spajali rebra, je bilo plasti¢cno okrasenth. Prvi
sklepnik nad oltarjem je imel podobo Jagnjeta, ostali Stirje pa simbole
stirih evangelistov.

Nova, druga zicka cerkev kaze torej vse znacilnosti razvite gotike. V
tlorisu se javlja nov stil predvsem v 5/8 kornem zakljucku, ki je zame-
njal zgodnjegotski ravni kor, ki je bil prevzet od cistercijanov. V stavbi
sami se novo pojmovanje arhitekture pojavi predvsem v merah, kjer je
najbolj znacilen velik prirastek na visini, kar je v skladu s teznjami got-
ske arhitekture. Tudi arhitekturni detajli so dobili naprednejse forme in
so se oprostili prehodnega znacaja obeh prvih zickih cerkva.

Kartuzija Jurkloster

Kartuzijo Jurkloster je ustanovil Henrik 1., skof krski (1167—-1174),
okoli leta 1170. Zaradi slabe dotacije je samostan leta 1199 prenchal, a
je bil ze leta 1200 obnovljen. Leta 1596 je bil zatrt in dodeljen jezuit-
skemu kolegiju v Gradcu. Po razpustu jezuitskega reda leta 1773 je pri-
sel v drzavno upravo. Leta 1856 pa je bila tu ustanovljena kuracija.

Cerkev je bila veckrat prezidana, a je v bistvu Se ohranjena. Tloris je
enotna pravokotna dvorana, ki obsega stiri obocne pole, od katerih so
prve tri enaki, nekoliko vzdolzni pravokotniki (7,35 x 7,70 m), zadnja,
pa rahlo precen pravokotnik (7,35 x 6,85 m). Prezbiterij je ravno
zakljucen.

Zanjo veljajo torej vse tiste znacilnosti, ki smo jih videli na prvi zicki
cerkvi. Notranjicina je zopet razdeljena na Stiri baldahine, ki so na oko
popolni kvadrati, ker je razlika v merah neznatna. Za svojo dolzino pa
je cerkev silno ozka, tako da znasa razmerje Sirine proti dolzini 1:4. V
prvi zicki cerkvi je to razmerje le 1:3,25.

Obocne pole so prekrite s kriznimi oboki z rebri pravokotnega pre-
reza in slone danes na konzolah tam, kjer rebra zadenejo na steno. Ven-
dar so te konzole le kapitel in odsekan sluznik in v tej obliki niso prvot-
ne. Zadnja oboéna pola je danes od cerkve oddeljena in porabljena za
zakristijo.

Cerkev je torej izrazito prehodna stavba, ki se v vseh podrobnostih

105 krije s prvo zicko cerkvijo.
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Bistra v barocno stanje vrisam
tloris prvotne cerkve in malega kriz
nega hodnika (risal 2. Juretn); iz
knjige: M. Zadnikar, str, 91
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Pevski kor je bil cerkvi Sele kasneje prizidan in sloni na trojni silasti
arkadi. Obokan je s tremi polami kriznega oboka s sklepniki. Profil
arkade je hruska, profil reber pa obojestransko globoko zarezan zleb.
Balustrada kora je masivna, trikrat predrta s krogovi¢jem, vdelanim v
pravokotne okvire, stranska dva imata vrtince ribjih mehurjev, srednji
pa v krog komponiran kriz.

Zvonik tudi ni nastal v prvi gradbeni dobi. Sloni na dveh mocnih
lokih nad vzhodnima dvema polama. Na teh lokih sloni pravokoten
podstavek, ki preko stopnjevanja s porezanjem oglov preide v osmero-
kot. Nad streho ga dvakrat opase zidec; nad drugim zidcem so ozke,
visoke line s trilistnim krogovi¢jem. Nad linami so trikotna ¢ela s kriz-
nimi rozami. Nad tem je osmerokotna kamnita piramida s popcastimi
grbami in krizno rozo. Ves stolp je iz rezanega kamna in neometan. Po
obliki zgodnjih popcastih brstov sodec, je na vsak nacin vsaj Se iz srede
14. stoletja.

Kartuzija Bistra

Ustanovil jo je leta 1255 koroski vojvoda Bernhard. Leta 1782 je
Jozef I1. samostan zatrl. Cerkev so leta 1808 porusili in o njej ni¢ ne

vemo. Marolt pise v topografiji Vrhnike, da je bila menda triladijska,
kar pa ni verjetno, ker so vse kartuzijanske cerkve enoladijske dvorane.
Ce je njegova domneva tocna, je bila kasneje prezidana v triladijsko
cerkev.

Ohranjen pa je krizni hodnik s kriznimi oboki. Rebra s poznim pre-
rezom pocivajo na konzolah. Nedvomno ni starejsi od 15. stoletja.
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Stara gotska samostanska cerkev
je bila po obseinih in zahtevnih
konzervatorskih delih obnovljena
in odprta za javnost, v stari zakri-
stiji pa si je mo¢ ogledati audiovi-
zualno predstavitev kartuzije in
zivljenja ter dela kartuzijaov. Op.
ur.
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Kartuzija Pleterje

V pleterski cerkvi se nam je ohranil eden najvaznejsih gotskih arhitek-
turnih spomenikov v Sloveniji. Pletersko kartuzijo je ustanovil leta 1403
Herman II. Celjski. Se istega leta so priceli zidati samostan in ga leta
1406 dovrsili. Cerkev so priceli zidati leta 1407 in 1420 je bila posve-
Cena. Za casa reformacije je redovno zivljenje popolnoma propadlo
in 1595 so dobili kartuzijo ljubljanski jezuiti. Ti so leta 1687 napravili
edino, a k sreci neznatno prezidavo. Ko je bil leta 1773 jezuitski red raz-
puscen, je samostan pripadel drzavi. Leta 1839 je prisel v privatne roke.
1899 so ga zopet kupili kartuzijani. Skoraj po 500 letih je bila leta 1904
posvecena nova cerkev v novem samostany. Od starega samostana sta
se ohranili samo cerkev in zakristija.?

Cerkev se je, razen omenjene malenkostne prezidave na fasadi, nes-
premenjena ohranila do danes. Talni nacrt cerkve obsega $est obocnih
pol v ladji, eno v prezbiteriju in 5/8 zaklju¢ek. Mere cerkve so do potan-
kosti premisljene, tako da pride prostornina do preprecljivega izraza. Ce
opazujemo eno obocno polo v ladji, vidimo, da je 4,10 m globoka, 8,20
m Siroka in 12,30 m visoka. Vlada torej razmerje 1:2:3. Polja v ladji se
Sestkrat ponove. V prezbiteriju je polje nekoliko sirse. Isto premisljeno
razmerje vlada med Sirino in visino cerkve, ki znasa pri 8,20 m Sirine in
12,30 m vidine to¢no 1:1,5. V cerkvi vlada torej strog matematiéni red,
kar da prostoru izredno lepo obliko, ker so mere v idealnem medseboj-
nem razmerju.

Zunaj je bil v severni strani prizidan cerkvi krizni hodnik. Danes je
podrt, sled strehe se na cerkveni steni e dobro pozna. Na steni se vidijo
tudi sledovi oboka, konzol in sluznikov.

Juzno in vzhodno stran cerkve opira enajst, trikrat stopnjevanih
opornikov. Med njimi se odlikujeta dva. Prvi na fasadi je postavljen dia-
gonalno na ogel in ima enokapno streho, pred njo pa trikotno &elo z
grbami in krizno rozo. Opornik ob slavoloku je mocnejsi od ostalih, ker
je na tem mestu pritisk oboka jagji.

Fasado delita dva zidca; prvi¢ priblizno tam, kjer opornik drugic
vskoci, drugi pa odreze od fasade trikotno sleme. Spodnji del stene do
prvega zidca je vi§ji od gornjega. Portal je posevno vrezan v steno z
bogato profiliranimi ostenji. Odprtina vrat je pravokotna, profilirani
loki pa obkrozajo ostrolocni timpanon, v katerem je baro¢na freska sv.
Trojice. Zunanji rob timpana nosi grée in krizno rozo. Ob straneh sta
fiali z grbami in krizno rozo.

Takoj na zidcu je sredi fasade dvodelno okno s krogovicjem z znacil-
nim motivom ribjega mchurja.

V trikotnem slemenu je danes na stirth konzolah nek prizidek, o kate-
rem pa ni jasno, cemu je sluzil. Na konzolah je letnica 1687. Na tem
mestu je bila prvotno rozeta, ki je na podstresju vidna. Ob straneh je
dvoje Silastih oken, za njima pa na podstresju kamnit sedez. Pod rozeto
so sedaj zazidana vrata, ki so gotovo vodila na hodnik na fasadi. Vse to
ima edini pomen kot opazovalnica za gibanje napadalca, kar je bilo
aktualno v dobi turskih napadov.

Razen okna na fasadi ima cerkev $e pet oken in sicer v prvem, Cetr-
tem, Sestem polju v ladji in v dveh zakljucnih stranicah prezbiterija. Ob
tretji stranici so polzaste stopnice, ki vodijo na podstresje. Vsa okna so
tridelna z bogatim krogovicjem, katerega najznacilnejsi motiv je ribji
mehur. Zunanja stran oken je brez profilov, notranja pa profilirana.
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Pleterje — tloris stare gotske cerkve
kartuzijanskega samostana; 1z knji-
ge: L. Komelj: Gotska arhitektura,
Ljubljana 1969, str. XXV (dalje: L.
Komelj)

Rast 1994

108

V severni steni sta visoko pod obokom dve rozeti s krogovicjem v
obliki vrtincev ribjega mehurja. Na tej strani ni bilo prostora za velika
okna, ker je bil tu prizidan krizni hodnik.

Notranjicina je enoten, 35 m dolg, 8,20 m Sirok in 12,30 m visok
prostor. Vse proporcije in stavbni detajli sluzijo le izrazu prostornine.
Tudi navidezna locitev med ladjo in prezbiterijem, ki se javlja v slavo-
loku in okrepljeni oboc¢ni oprogi, ne moti enotnosti prostornine, ki se
prosto preliva po vsem prostoru. Ker pa je med globino in Sirino obo¢-
nih pol razmerje 1:2, si polja v ladji $estkrat hitro slede eno za drugim,
pri slavoloku preskocijo rahlo oviro in se zlijejo v korni zakljucek.
Enotnosti prostornine ne moti niti obo¢na konstrukcija. Cezure med
posameznimi polji so neznatne, ker so precni pasovi v prerezu enaki
rebrom. Edina mocnejsa cezura v oboku je slavolok. Onkraj njega je
tudi gibanje pocasnejSe, se le enkrat ponovi in zlije v apsidalni zaklju-
cek.

Cezure med posameznimi polami oznacujejo sluzniki, ki segajo v
prezbiteriju do tal, v ladji pa slone v visini okenskih polic na plasticno
okrasenih konzolah. Tudi tu vlada aritmeticna pravilnost, ki je znacilna
za vso stavbo. Sluzniki razdelijo steno na tri tretjine.V prvi tretjini so
konzole, v drugi kapiteli, od njih do temena obocne kape je zopet tre-
tjina.

Na zahodu je bil v cerkvi postavljen pevski kor ze med zidavo. Sprva
ni bil v nacrtu, to pove okno v juzni steni, katerega so morali spodaj
zazidati. Empora pociva na treh kriznih obokih, ki se spredaj opirajo na
dva osmerokotna stebra, na steni pa na priostrene konzole.
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Detajli: Rebra imajo profil, kakrSnega smo srecali v drugi zicki cer-
kvi. Kamnoseski okras se bogato razvije na sklepnikih, konzolah in
kapitelih. Na oboku je osem plasti¢nih sklepnikov; prvi nad svetiséem je
nerazlocen; proti zahodu slede enakoramen kriz, celjski grb, tirje trni
listi in Stiri grozdi, Stirje listi v obliki kriza, jagnje z bandercem, Kristu-
sova glava s kriznim nimbom, pelikan. Na kapitelih sluznikov je stilizi-
rano trtno listje, prav tako na vecini konzol, kjer se razvija iz enotnega
debla. Le tri konzole imajo drug okras. To sta konzoli ob korni empori,
katerih ena predstavlja spako, ki ji iz ust poganja trta, druga posastno
figuro, predstavljenp Cepe in drzeco se za noge. Zadnja kopzola pred
slavolokom v juzni steni predstavlja §cit s celjskim grbom. Lepo kamno-
sesko delo je vdolbina v zidu pred slavolokom s trikotniskimi &eli in fia-
lami.

V stenah cerkve je vzidanih na raznih mestih 57 loncenih posod, ki so
sluzile za ojacitev akustike. O teh je zadnji izérpno porocal Pirkovié v
Slovenskem domu 24. decembra 1938.

Pleterska cerkev je torej v resnici eden najpomembnejsih spomenikov
nase gotike. Tako po strogih proporcijah, ki so v njej uveljavljene, kot
po odlicni izdelavi plasti¢nega okrasa govori o odlicnem, domaco pro-
dukcijo visoko nadkriljujotem mojstru.

Na kamnosesko obdelanih detajlih je mnogo kamnoseskih znakov. Ti
znaki obetajo, ko bodo enkrat zbrani, podati nove zanimive poglede na
razsirjenost posameznih delavnic v Sloveniji in na kulturni krog, iz kate-
rega je nasa arhitektura prejemala pobude.

[1I. ZUPNIJSKE IN PODRUZNICNE CERKVE

Najstarejs$i ohranjeni arhitekturni spomeniki Slovenije ne segajo
preko romanske dobe, to je do 11. stoletja nazaj. Pa tudi od teh ni nobe-
den prisel do nas v taki obliki, kakor je nastal, ampak so bili vsi v
kasnejsih dobah veckrat prezidani.

Po tipu so te najstarejse cerkve eno- ali triladijske stavbe. Redkejsi so
spomeniki centralnega tipa. Najbolj enostavna in najbolj pogosta je
enoladijska, ravno krita dvorana z apsido. In gotovo je, da je ohranjenih
mnogo ved takih stavb v jedru novejsih, le da so pod kasnejsimi prezi-
davami nespoznavne, ker so mogle bolj spremeniti svojo obliko kot pa
triladijske bazilike.

a) Enoladijske stavbe

Zupnijska cerkev v St. Vidu pri Sticni

je gotovo ena najstarej$ih. Omenja se ze leta 1136 in je nastala pred sti-
skim samostanom. Tega leta jo je namrec patriah Peregrin podaril
samostanu.

Cerkev prav dobro oznacuje enoladijsko romansko stavbo. Roman-
sko jedro stavbe sega od sedanjega pevskega kora do obeh vhodov v
zakristiji. Stanje na podstresju dovoljuje to ugotovitev. Bila je ravno
krita in je imela po tri okna v stenah ladje, od katerih so ona v severni
steni nad baro¢nim obokom $e vidna. Na vzhodu je bila nedvomno pol-
krozna, obokana apsida.

Ladja cerkve je 20,50 m dolga in okrog 8,50 m Siroka. V razmerju
sirine do dolzine se z 1:2,5 priblizuje tipu, ki so ga na Ptuju uvedli bera-
ki redovi sredi 13. stoletja. Ta ugotovitev je vazina ze zato, ker dokazu-
je, da je bila ta oblika prostora pri nas ze znana, preden so jo uvedl
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njihove arhitekture. Treba je bilo le, da se je ta spojil s pri nas Ze znano
ladjo in tako je bila tudi za gotsko dobo dana oblika najenostavnejsega
talnega nacrta.
Od prvotne arhitekture cerkve je ohranjen 2,85 m visok romanski ste-
‘ ' ber, ki opira sedaj lopo pred vhodom, prizidano v kotu med nekdaj pro-
sto stojecim stolpom in leta 1625 do njega podaljsano ladjo. Kapitel ste-
bra je 0,55 m visok in zgoraj 0,45 m sirok. Ima obliko kocke, od debla
ga loci svitek, pokrit je s stilizirano rastlinsko ornamentiko. V Stirih
oglih so akantovi listi, med njimi pa ploskvi kapitela palmete. Ni pa
izkljuc¢eno, da je sem prenesen iz Sticne. V juzni steni ladje je zazidan
romanski portal.
Tip tlorisa, kakor ga predstavlja cerkev v St. Vidu [Sentvidul, je bil v
rabi tako pri vegjih Zupnijskih cerkvah kot pri podruznicah.

Zgornja Draga pri Sticni,

katere talni nacrt je v manjiih merah toéna ponovitev Sentviske, je
osamljen primer popolnoma obokane romanske cerkve pri nas. Ladja
ima dve obocni poli, ki ju deli moéna oproga pravokotnega prereza, slo-
neca na konzolah. Obokana je z zelo znacilnim romanskim kriznim
obokom brez reber, pri katerem se greben oboka pocasi zgubi, tako da
imamo vtis plitve kupole. Sredi vzdolznih sten je bilo po eno okno, ki je
sedaj zazidano.

Na vzhodu je polkroina s polkupolo obokana apsida z zazidanim
romanskim oknom za oltarjem.

Na zunanjsc¢ini polkrozne apside se je ohranil zobcasti podstresni
venec, ki zakljucuje steno. Lopa pred vhodom in zvonik nad njo sta iz
baro¢ne dobe.

Zupnijska cerkev v Kostanjevici

Zgornja Draga, p. ¢. sv. Martina,
tloris (risal T. Bester)s iz knjige: M. spada med najvaznejSe ohranjene romanske spomenike. Danes je tako
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Zadnikar, str. 252 prezidana, da je le tezko dolociti prvotni tloris.” Ta je obsegal enoladij-

ski ravno prekrit prostor in korno partijo, ki jo je od ladje locil slavolok.

‘ ; V ladijskih zidovih sta se nespremenjena ohranila dva portala, naj-
gl i e P e lepsa iz te dobe v Sloveniji. Glavni portal je stopnicast 7 ste
in prezentirana romanska okna, z | 4 e sl P()[_—_'l J¢ stopnicasto vrezan v steno,
obnovo zunanjiéine in notranj- iMa ob straneh po tri stebrice, ki nosijo poligonalne loke polkroznega
s¢ine pa je cerkev dobila kvali-  timpanona. Stebri imajo baze z dvojnim svitkom in zlebom, ki oklene
tetno podoba. Op. ur. tudi steno med stebri. Krasni kapiteli z akantovimi listi pokrivajo
podobno okrasnemu pasu kapitele in steno med njimi.

Stranski portal je v dekoraciji glavnemu popolnoma enak, le da je
enostavnejsi in ima ob straneh samo po en stebric. Portala sta ohranila
prvotno polihromacijo, kar ju napravi tem bolj dragocena. Oba timpa-
nona sta bila figuralno poslikana; glavni ima ostanke iz sredine 13. sto-
letja, stranski slikarijo iz okrog 1400. Kamnoseski okras je nedvomno v
stilni zvezi z okrasjem sosednje samostanske cerkve, torej nekako iz sre-
dine 13. stoletja.

Tudi slavolok sta nosila podobno dekorirana stebra z rastlinskim
kapitelom. Steber na evangelijski strani je bil odkrit leta 1932, desni pa
je unicen zaradi priznice.

Kaksna je bila korna partija, je tezko dolociti. Nagibam se k mnenju,
da je bil kor ravno zakljucen pod vplivom sosednje samostanske cerkve.

Tudi arhitektonsko poudarjeni slavolok, katerega lok sta nosila dva
110 stebra, govori za to, da cerkev ni nastala 1z domace tradicije, pri kateri

' Po  zahtevnih  konzervatorskih

Rast 1994
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(nsala M. Detoni); iz knjige: M.
Zadnikar, str. 295
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je prehod v apsido, kot so pokazali prejsnji primert, izpeljan brez arhi-
tektonskega poudarka na slavoloku. Cerkev je nedvomno nastala pod
vplivom sosednje samostanske cerkve.

Cerkev je bila dvakrat prezidana. V gotiki je dobila dolg, od ladje vigji
prezbiterij s 5/8 zakljuckom in krizne oboke. V baroku je bila znova
barotno prezidana, prezbiterij ravno zakljucen in ves prostor barocno
obokan. Na podstre§ju so vse te prezidave dobro vidne.

Stolp je iz gotske dobe in je nastal pac istocasno z gotiziranjem cer-
kve.

Na Stajerskem imamo skupino izredno zanimivih poznoromanskih
enoladijskih stavb, ki jih predstavljajo Zupnijske cerkve v Laskem, v
Vuzenici, v Loki pri Zidanem Mostu, v Smartinu [Smartno] na Pohorju,
dalje cela vrsta podruznic, npr. Sv. Janz pri St. Vidu pri Ptuju [Dravinj-
ski vrh pri Vidmu pri Pruju], Sv. Miklavz nad Cadramom [Koritno nad
Oplotnico]. Vse to so enoladijske stavbe z ravno krito ladjo in ozjim, v
tlorisu kvadratnim, ravno zakljuc¢enim, krizno obokanim prezbiterijem.
Nekatere, kakor npr. v Vuzenici, v Laskem in pri Sv. Mohorju pri
Dolicu [Sv. Mohor na Kozjaku| so imele nad prezbiterijem zvonik in
predstavljajo zopet posebno skupino cerkva, ki imajo svoj vzor ze v
predromanski cerkveni arhitekturi na Koroskem in drugod v srednji in
zahodni Evropi.

Pri kasnejsih prezidavah je bil ta prezbiterij porabljen ali za lopo pred
vhodom ali pa vrinjen med ladjo in novi prezbiterij kot v Laskem in
Vuzenicl.

Ta oblika kora je nastala vsekakor pod vplivom prvih kartuzijanskih
cerkva v Spitalicu, Zicah in Jurklostru. Na ta ravno zakljucen, z rebra-
stim kriznim obokom pokriti kor je navezal prehod v gotiko.

S Stajerske se je ta oblika kora prenesla tudi preko Save na jug in jo
sledimo na vzhodnem robu Dolenjske. Kot primer navajam podruznico
sv. Jurija [Sentjurski hrib] v fari Sv. Trojice. Seveda pa je zopet vprasa-
nje, koliko je mogel na Dolenjskem v teh primerih vplivati ravno zaklju-
¢en kor samostanske cerkve v Kostanjevicl.
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Nobenega dvoma pa ni, da je na Stajerskem ta oblika nastala pod
vplivom kartuzijanov, tocneje pod vplivom cerkve v Spitalicu.

b) Triladijske bazilike

Poleg enoladijskih stavb so v romanski dobi zelo pogoste triladijske
bazilike z ravnimi stropi, kornim kvadratom, apsido in brez preéne
ladje. Vse so kasneje prezidane, a je prvotno stanje dovolj jasno.

Smarje pri Ljubljani

Leta 1228 se imenuje Wivingus zupnik v Smarju (Schumi I1. 45). Leta
1477 je fara inkorporirana Sti¢ni. Po razpustu samostana zopet samo-
stojna.

Sedanje stanje kaze triladijsko gotsko cerkev z nekoliko dvignjeno
srednjo ladjo, poligonalno zakljuéen prezbiterij in dve kapeli ob stranch
stranskih ladij. Zvonik je vzidan v fasado. Ladje so krizno obokane,
prezbiteri] barocno.

Preiskava pod streho da tale rezultat: prvotna cerkev je romanska tri-
ladijska bazilika s svetlobnim nadstropjem, ravnimi stropi v ladjah, s
kornim kvadratom in apsido. V stenah srednje ladje in kornega kva-
drata so na podstresju ohranjena okna svetlobnega nadstropja. Na
notranji strani so stene pobeljene. Belez na stenah stranskih ladij sega le
do dolzine srednje ladje, torej so bile te podaljsane takrat, ko so bile
obokane. Tudi stolp je bil prizidan malo pred obokanjem ladij, ker se
vidi, da je bila fasadna stena podrta. Cerkev je zidana iz pravilnih kva-
drov lehnjaka, ki je znacilen material romanske dobe na Dolenjskem.
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Stari trg pri Lozu, 7. ¢. sv. Jurija, tlo-
ns (risala M. Detoni); iz knjige: M.

Zadnikar, str. 186

Maribor, stolnica,

tlonis  (po M.
Musicu narisal R, Kregar)s 1z knjige:
M. Zadnikar: str. 157

izredna stevilka

Po prizidavi stolpa in podaljsanju stranskih ladij je bila vsa cerkev
krizno obokana, kar se je zgodilo v zacetku 15. stoletja. Prezbiterij je bil
v baroku ponovno obokan. Na podstre$ju je v belez vtisnjena letnica
1776. Glavni portal ima letnico 1884,

Stari trg pri Lozu

Leta 1221 ima patronat nad zupnijo grof Viljem iz Loza. O prezida-
vah pricajo letnice: na desnih vratih v fasadi 1647, napis v prezbiteriju
pove, da je bil ta leta 1648 prezidan, pri zakristiji je letnica 1690. Leta
1761 pa je skof Karel M. grof Attems cerkev znova posvetil. Takrat je
bila obokana glavna ladja.

Sedanje stanje kaze triladijsko stavbo z malo visjo srednjo ladjo, obo-
kano z banjo s sosvodnicami, stranski ladji in prezbiterij pa s kriznimi
oboki.

Stanje pod streho pa nam pokaze triladijsko romansko baziliko z rav-
nimi stropi in kornim kvadratom z apsido. V severni steni ladje so ohra-
njena tri, v juzni stiri okna. Pri stranskih ladjah so bile stene povisane.

Cerkev je torej zopet triladijska bazilika z vsemi tistimi znacilnostmi
kot v Smarju.

Tej so podobne bazilike v Slavini, Hrenovicah in Vremah.

Na Gorenjskem pripada temu tipu cerkev v Mosnjah, katere ladja je
romanska s kvadratnimi slopi, ki so bili kasneje posneti do osmerokot-
nika.

Na Stajerskem pripada temu tipu stolnica v Mariboru. Enaka je bila
prvotna ljubljanska cerkev sv. Nikolaja.

Stolnica v Mariboru

je v sedanjem stanju plod veckratnih prezidav. Leta 1185 se imenuje
zupnik Konrad. Pri restavraciji se je po odstranitvi ometa jasno poka-
zalo romansko jedro. Predvsem so bile odkrite arkade v srednji ladji,
dolocena je visina stranskih ladij, po kateri se da sklepati na dvojno
visino srednje. Cerkev je bila prezidana najprej v prvi polovici 15. sto-
letja, ko je bil prizidan prezbiterij, ladje pa so bile obokane v ve¢ pre-
sledkih v 15. stoletju. V srednji ladji je napis 1520 Hanns Weiss.
Prvotno jedro je iz srede 13. stoletja.

V prvotni obliki je bila cerkev romanska slopna bazilika z ravnimi
stropi brez pre¢ne ladje, verjetno pa s tremi apsidami. Mocno podpira
to naziranje romansko jedro leta 1700 podrte stare ljubljanske stolnice.

Prostijska cerkev na Ptuju

Jedro njene ladje je romansko. Cerkev je nastala za ¢asa salzburskega
nadskofa Konrada 1. (1120—1147). Kvadratmi slopi in polkrozne
arkade v srednji ladji so ohranjene. Na zahodu je bil nadstropen podalj-
sek v Sirini srednje ladje (Westwerk).

Pri vseh teh stavbah je dispozicija vedno ista. Ladje delijo kvadratic¢ni
slopi, krite so z ravnimi stropi, na vzhodu veckrat korni kvadrat in apsi-
da. Razmerje ladij je bolj ali manj vedno enako in stranski sta priblizno
polovico ozji in nizji od srednje. Za vse pa je znacilno, da nimajo precne
ladje in da sta stranski ladji najveckat ravno zakljuceni.
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Od romanskih kultnih stavb moram omeniti $e centralne stavbe, tip,
ki je bil porabljen za kostnice ali karnerje. Tip teh stavb se je razsiril 1z
[talije, kjer je sluzil kot krstilnica. Proti severu se stevilo manjsa.

Iz romanske dobe sta ohranjeni pri nas kostnici pri Sv. Petru [Gorenji
Mokronog] pri Trebelnem na Dolenjskem in v Jarenini na Stajerskem.
Obe imata v tlorisu okrogel glavni prostor, pod katerim je kostnica in
polkrozno apsido za oltar. Obe sta iz 12./13. stoletja.

Take kostnice sta imeli tudi cerkev sv. Petra v Ljubljani, ki je na starih
slikah Se vidna, in farna cerkev v Kranju vsaj ob koncu 15. stoletja.

Sprva okrogli tloris preide na prehodu v gotiko v poligon. Iz leta
1469 imamo ohranjen karner v zicki kartuziji. Ta je ze gotski, v tlorisu
oktogon z zvezdastim obokom.

Zelo zanimiv spomenik je dvonadstropna kapela na Malem gradu v
Kamniku. Kapela je dvonadstropna grajska kapela, kakrénih poznamo
vec iz srednjega veka. Kamniska kapela ima dvoje nadstropij in kripto
pod prezbiterijem spodnje kapele. Tloris je kvadraticen s polkrozno
apsido za oltar. Vsi oboki so baro¢ni. Stilisticno je vazen portal, ki vodi
v spodnjo kapelo. Stopnicasto se poglablja v steno, ob stranch ima po
dva stebrica, ki nosita polkrozne loke. Timpanon zapira primitivno
okrasena plosca z dvema angeloma, ki castita kriz. Kapela je s konca
12. ali zacetka 13. stoletja.

Zanimiv, a osamljen primer je poznoromanska rotunda na Selu v

Prekmurju, ki je razlozljiva iz zvez s sosednjim panonskim ozemljem.

Gorenpi Mokronog, kostnica pri p.
¢ sv. Perra, tlons (nisala M. Detom);

iz knpige: M. Zadnikar: str. 463
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B. GOTSKA DOBA
ARHITEKTURA BERASKIH REDOV

Med beraske redove Stejemo najprej franciskane (prva pravila leta
1220) in dominikance (potrditev 1216, preosnova in naslon na franci-
Skane leta 1220). Njim slede karmelicani leta 1245 in avgustinc leta
1303. Kasnejsi redovi so za razvoj arhitekture manj pomembni.

Nastanek beraskih redov je posledica posebnih oblik religioznega Ziv-
lienja in kritike cerkvenih in socialnih razmer v 13. stoletju. Nastali so
najprej v Italiji in njihova dejavnost je obsegala pridigovanje, spovedo-
vanje, dusno pastirstvo in skrb za uboge in bolne.

V nasprotju z benediktinci, cistercijani in kartuzijani, kateri so iskali
samoto in jim je bil glavni namen odpoved svetu in molitev, so se bera-
ski redovi naseljevali v takrat cvetocih mestih. Najprej so se naseljevali
zunaj mestnega obzidja, najraje ob reki. V vsakem mestu je bil v sred-
njem veku naseljen vsaj eden od obeh prvih redov. Ideal ubostva in skrb
za bolnike jih je povezal z vsemi sloji prebivalstva.

Cerkve so priceli zidati okrog sredine 13. stoletja. Oba redova kazeta
v arhitekturi iste poteze, po eni strani strogost in enostavnost v obliko-
vanju stavbne lupine, po drugi strani pa velik smisel za oblikovanje pro-
stora, kar je posledica glavne naloge beraskih redov — pridigarstva.
Nastale so takoimenovane pridigarske cerkve. Tu je glavna razlika med
cistercijani in beraskimi redovi. Pri prvih razkosan, nepregleden pro-
stor, pri drugih enotna, kubi¢na prostornina.

Za znacaj arhitekture so vazna nekatera mesta iz oporoke sv. Fran&i-
Ska leta 1226, kjer svari brate pred vsem, kar bi nasprotovalo strogosti
reda in idealu ubostva.

Predpisi, ki se ticejo zidanja cerkva, podobni onim cistercijanov, so
bili sprejeti leta 1260 na generalnem kapitlju v Narbonnu. Najvaznejsi
so naslednji paragrafi:

— 8.: Cerkve naj se ne obokavajo razen nad velikim oltarjem in samo
z dovoljenjem generalnega ministra.

— 15.: Ker prebogata in ogleda vredna oprava cerkva nasprotuje ubo-
stvu, odreja kapitelj, naj po obicaju kraja ne zidajo prevelikih cerkva,
opremljenih s slikami, umetnimi deli v kovini, barvanimi okni in stebri.
— 16.: Tudi naj ne zidajo stolpov posebej.

To so glavne dolocbe o arhitekturi, katere pa so omiljene z dostav-
kom »po navadi kraja«, ki pusca vendar nekaj svobode. Mnogo teh
predpisov se ni vzdrzalo, predvsem predpis obokavanja, ki je postalo
kmalu splosno v rabi predvsem zaradi varnosti. Vsem ostalim predpi-
som pa so se skusali nekako izogniti, kar je rodilo gotove forme, ki so
razlozljive iz teh pravil. Ker pa so tudi cistercijani iskali izhoda na podo-
ben nacin, je tezko dolociti, katere forme so iznajdba cistercijanov,
katere beraskih redov.

Glavna razlika med njimi je v oblikovanju prostora. Zahteva po enot-
nem, pridigovanju ustrezajocem prostoru, je ustvarila popolnoma drug
talni nacrt, kot ga poznajo cistercijani.

Iz Italije, ki je domovina beraskih redov, so ti prevzeli idejo enoladij-
ske, ravnokrite dvorane, ki ji je na vzhodu prizidan kvadratni prezbite-
ri). To idejo ravno krite dvorane so beraski redovi razsirili tudi na sever.
Tu se iz tako imenovanega kratkega kora v duhu krajevnih razpolozenj
razvije dolgi kor, ki je ozji od ladje in obokan. To je posle} osnovna
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oblika beraskih cerkva. V tej obliki smo tudi v Sloveniji dobili prve
beraske stavbe na Ptuju, minoritsko in dominikansko cerkev.

Dominikanska cerkev na Pruju

Samostan je bil ustanovljen leta 1230. Konvent je bil sezidan takoj po
tem letu. Iz tega Casa je ohranjena v vzhodnem kriznem hodniku
fasadna stena kapele z dvema biforoma. Okrog 1255 je nastala cerkev,
od katere se nam je ohranil samo slavolak in odlomki reber, ki so sedaj
vzidani na raznih mestih. Isto¢asno je bila povecana kapela v glavnem
traktu hodnika. V zacetku 15. stoletja je doslej ravno prekrit krizni hod-
nik dobil gotske krizaste oboke. Koncem 17. stoletja je bil samostan
barokiziran. Cerkev so prezidali leta 1692. Podrli so prezbiterij, ki je
segal na trg pred sedanjo fasado in ga prestavili na zahodno stran. Podr-
li so tudi poligonalno svetis¢e kapele ob hodniku. V nekdanjem zelo
sirokem slavoloku so uredili kor. Leta 1786 je bil samostan razpuscen.
1928 so bili njegovi umetnostno-zgodovinsko pomembni deli preurejeni
vV muzej.

V prvi stavbni dobi takoj po letu 1230 je nastal konvent, od katerega
je ohranjena vzhodna stena v kriznem hodniku. Pri restavraciji za muze)
sta bili odkriti dve bifori in portal med njima. Ugotovljeno je bilo, da je
ta prostor sluzil za kapelo. Kapela je bila 8,75 m dolga in 7,16 m Siroka.
V vzhodni steni je bil odkrit rahlo Silast slavolok, ki pa pripada verjetno
ze drugi stavbni dobi.

Stilisticno vazni sta okni in portal. Portal je v sedanji obliki Ze iz
druge dobe, prav dobro se vidi baza prvotnega portala, ki kaze, da je bil
ta stopnicasto, torej na romanski nacin vrezan v steno. Bifori sta zelo
znadilni. Obe sta dvodelni in sta gotovo nastali istocasno. Desna je pol-
krozna, njen rob kaze pozitivni profil v obliki okrogle palice, ki obkroza
tudi loka nad kapitelom. Leva ima Silasta vrha, rob pa je negativno pro-
filiran v obliki zleba, ki prehaja pri tleh in nad kapitelom v jezicek,
maskiran s palmeto. Tudi stebrica, ki okni delita, kazeta razlicne oblike.
Desni ima izredno visoko bazo, zato se zdi deblo krajse in debelejse od
levega, ki ima nizko, a siroko bazo, od katere tvorijo na oglih prehod k
podnozni ploici ogelni listi. Tudi pri kapitelih, ki sta oba brstna kapite-
la, so manjse razlike.

Vse te, sicer malenkostne razlike oznacujejo zgodnjo dobo, v kateri
sta okni nastali. Nastopajo&i gotski elementi se mesajo z romanskimi in
jih pri levem oknu izpodrinejo. To je tudi dokaz, da je nastal ta del po-
slopja v prvi dobi samostana takoj po letu 1230.

V drugi stavbni dobi je nastala cerkev, ki je bila dozidana okrog leta
1255. O njej ne vemo ni¢ gotovega. Edini ostanek so obocna rebra, vzi-
dana v stenah in pa izredno $iroki, s Silasto banjo obokani slavolok. Pre-
rez reber je enak prerezu reber v ptujski minoritski in kostanjeviski cer-
kvi. To dejstvo nam omogoca datiranje vseh treh spomenikov. Domini-
kanska cerkev na Ptuju je bila dozidana leta 1252 in 1255 posvecena.
Kostanjeviska je bila zateta po ustanovitvi leta 1234 in torej tudi okrog
leta 1250 dogotovljena, za minoritsko cerkev na Ptuju pa je verjeten
nastanck okrog leta 1260.

Na podlagi ugotovitve, da se minoritska in dominikanska cerkev
skladata po stilu, nam je mozna tudi rekonstrukcija dominikanske.
Nedvomno je imela pravokotno, ravno krito ladjo in na vzhodu obokan
prezbiterij z dvema oboénima polama in 5/8 zakljuckom. Ohranjena sta
samo baroc¢no prezidana ladja in slavolok.
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Minoritska cerkev na Pruju

Po kriticnem pregledu literature o nastanku minoritske cerkve in po
stilni opredelitvi slik za stranskima oltarjema je Fr. Stele dokazal, da je
cerkev nastala v sredi 13. stoletja in bila poslikana okoli leta 1260. Cer-
kev in samostan sta bila ob koncu 17. stoletja barokizirana. Cerkev je
dobila razkosno barocno fasado, obok v ladji, 5/8 korni zakljucek pa je
bil od cerkve oddeljen in njegovo pritlicje porabljeno za zakristijo, ki je
na stropu odliéno Stukirana, v nadstropju pa je bil urejen oratorij. Stu-
katura v zakristiji je datirana z letom 1685. Leta 1931 je bila cerkev
restavrirana. Pri tej priliki so bile odkrite za stranskima oltarjema vazne
freske stila zahodne empore v Krki na Koroskem, ki jih dr. Stele datira
okrog leta 1260. Dalje so bili najdeni ostanki gotskih baldahinskih
oltarjev in ve¢ detajlov v prezbiteriju in v kriznem hodniku, tako da je
stilno stanje jasno. 4. januarja 1945 je cerkev zadela zavezniska bomba
in jo popolnoma porusila. Danes stoje samo $e stranski zidovi prezbite-
rija.

Talni nacrt cerkve obsega pravokotno, nekje ravno krito ladjo in oz,
obokan prezbiterij z dvema obocnima polama in 5/8 zakljuckom.

Pravokotnik ladje je 12 m sirok in 33 m dolg. Razmerje sirine in dol-
zine znasa 1:2,75. V merah se zelo priblizuje italijanskemu vzoru bera-
skih ravno kritih dvoran, pri katerih zraste dolzina ladje na trikratno
Sirino. Zanimiva je primerjava s cerkvami minoritskega reda v sosednji
Avstriji. Po talnem nacrtu ji popolnoma odgovarja cerkev v Brucku na
Muri [Bruck a.d. Mur], katere ladja je 11,95 m siroka in 30 m dolga.
Razmerje sirine: dolzini je 1:2,50. Cerkev v Brucku je bila zidana med
letoma 1272—1273, torej za ptujsko. Pri cerkvi v Welsu, ki je nastala
okrog 1277, je to razmerje 1:2,25. Opazna je torej vidna tendenca po
razsiritvi ladje, ki pridobiva na Sirini in zgublja na dolzini. V tem pa se
javlja tendenca po zaokrozitvi prostornine.

Prezbiterij na Ptuju obsega dve oboéni poli in 5/8 zakljucek. Polja so
zelo Siroki preéni pravokotniki, ki se priblizujejo kvadratu. Ta kor z
dvema polama in 5/8 zakljuckom je za beraske redove zelo znacilen. Od
njih ga prevzamejo tudi zZupnijske cerkve predvsem tam, kjer je bil vpliv
beraskih cerkva direkten. Oblika tega kora je razvojno prehodna. Iz
njega se kasneje razvije takoimenovani »dolgi kor«, ki obsega tri
oboéne pole in 5/8 zakljucek. Zelo poucen je ta vpliv na zupnijske cer-
kve prav na Ptuju, kjer je romanska zupnijska cerkev pod vplivom obeh
beraskih cerkva dobila nov, dve poli dolg prezbiterij.

Prezbiterij deli od ladje silast slavolok. Na visokem podstavku je pol-
steber z visokim podnozjem in izrazitim brstnim kapitelom tipa Kosta-
njevica 2. Kapitel ima visoko profilirano naklado, nad njo je slavolok
porezan do treh stranic osmerokotnega profila. Rebra slone na sluzni-
kih v obliki polstebrov s kapiteli in imajo ze znani prerez reber v Kosta-
njevici in pri dominikancih na Pruju. Sluzniki prve pole slone na konzo-
lah priblizno v 1/3 vidine stene. V 5/8 zakljucku segajo sluzniki do tal.
Sklepniki so bili reliefno figuralni (Jagnje bozje nad zakljucnim delom).

Posebnost sta bila baldahina nad stranskima oltarjema pred slavolo-
kom. Za sedanjima oltarjema so bili namre¢ leta 1931 odkriti sledovi
baldahinov v obliki Silaste banje, ki je rasla iz stranske stene ladje, se
naslanjala na steno slavoloka, spredaj pa slonela na prostostojecem ste-
bricu. Na ostalih treh oglih so bili ob stranch 3/4 stebridi, od katerih sta
se dva ohranila. Kapitela teh stebricev imata obliko ¢ase s Stirimi glad-
kimi, jezikastimi listi brez zavojev, znacilnih za prehod k brstnemu kapi-
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telu, ki nastopi v slavoloku. Tudi kapiteli sluznikov v prezbiteriju so
imeli casaste kapitele z jezikastimi listi.

Zunanjscino prezbiterija opirajo enostavni, nizki oporniki, ki niso
stopnjevani, pokrivajo jih copaste streSice z bunkicami namesto kriznih
roz. Zanimiva je primerjava z oporniki v Brucku na Muri, ki imajo prav
take stresice, le da so tam stopnjevani. Tudi v tem motivu je opazna sta-
rostna razlika med obema cerkvama. Nad oporniki so vzidane v ogle
zakljucka v polovi¢ni razdalji do strehe primitivno stilizirane zZivalske
glave, kakor jih srecujemo v italijanski zgodnjegotski arhitekturi.

Okna prezbiterija so posev vrezana v steno. Okvirl niso profilirani,
kar je za beraske redove znacilno, ker odgovarja strogosti reda. Pri
sedanjem oknu v severni steni prezbiterija je zazidan Silast vrh. Drugo
okno je bilo pri restavraciji odkrito. Je dvodelno in ima lepo krogovicje
sestavljeno iz treh trilistov. Okna v 5/8 zakljucku so bila tudi dvodelna,
danes so v spodnjem delu zazidana. Odprt je le Silast vrh. Krogovicje
manjka. :

Ptujska minoritska cerkev je bila najstarejsi ohranjen primer beraske
cerkve v Sloveniji in je prav zato tudi kot razvalina za naso umetnostno
zgodovino izredno vazen, posebno $e, ker je njena sovrstnica, domini-
kanska cerkev, popolnoma prezidana, njeni najvaznejsi deli pa so
podrti.

O ARHITEKTURI GOTSKE DOBE SPLOSNO

Po tipajocih poskusih, ki smo jih zasledovali predvsem na cerkvah
vseh nastetih redov, je sredi 13. stoletja gotika koncno zmagala. Pod
vplivom teh stavb so se posamezne gotske forme prenesle tudi na ostalo
stavbarstvo, kjer je ta prehod najbolj opazen v enoladijskih cerkvah s
kvadratnim prezbiterijem.

Prehod v gotiko je bil toliko lazji, ker je tlorisni tip, ki smo ga sledili
v romanski dobi, ostal isti. Pri enoladijskih stavbah so polkrozno apsido
nadomestili s poligonalnim prezbiterijem in tip enoladijske, ravno krite
cerkve je zivel naprej skozi vso gotsko dobo globoko v 16. stoletje.

Enotno zidanih gotskih stavb iz dobe do priblizno leta 1430 nimamo.
Vse so plod veckratnih prezidav in predstavljajo tako zanimiv konglo-
merat raznih dob in slogov.

Razvoj enoladijskih ravnokritih dvoran se je pricel s takoimenovanim
»kratkim korome«, ki je predstavljal kvadratno osnovo s tremi strani-
cami osmerokota. Mnogo takih kratkih korov je ohranjenih pri manjsih
podruznicah. Za primer navajam Visoko pri Kurescku na-Dolenjskem.
Drugod, posebno pa v mestih, je bil »kratki kor« nadomescen z »dol-
gim korome takoj, ko je to narekovala potreba.

Prehodna stopnja med »kratkime« in »dolgim« korom je kor z dvema
oboénima polama in 5/8 zakljuckom, ki smo ga prvic srecali pri obeh
beraskih cerkvah na Ptuju. Takih korov je pri nas Se dosti ohranjenih.
Nastali so zgodaj, ob koncu 14. in v prvih desetletjih 15. stoletja. Ome-
nim najprej kor zupnijske cerkve na Ptuju, ki je nastal pod neposrednim
vplivom minoritskega in dominikanskega. Dalje omenjam prezbiterije v
Celju, v Kranju in v fran¢iskanski cerkvi v Novem mestu. Vsi so iz prvih
desetletij 15. stoletja.

Ta kor preide kmalu v »dolgi kor«, ki nastopa pri nas s tremi oboc-
nimi polami in 5/8 zakljuckom. Med arhitektonsko najvaznejse spada

18  prezbiterij kapiteljske cerkve v Novem mestu.
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Tri obocne pole dolg kor mariborske stolnice je nekoliko mlajsi, kar
dokazuje mreza reber, ki se je pricela gostiti in prepletati.

Poleg mnogih, neenotno nastalih cerkva imamo nekaj izjemnih pri-
merov, ki so v nasem gradivu osamljeni. To je najprej enoladijska
kapela Zalostne Matere bozje pri celjski opatijski cerkvi, tip, ki ga
poznamo iz sosednje Avstrije in ki izhaja nedvomno iz francoskih vzo-
rov.

Za nase razmere izreden spomenik je cerkev na Prujski Gori, pri
kateri je prvi¢ nastopil tip gotske triladijske dvorane in je brez zveze s
sosednjo Avstrijo nerazlozljiva.

Zanimiv spomenik je tudi triladijski prostor v Crngrobu, ki je tudi
plod prezidav, z moc¢nimi kvadratnimi slopi, ki so nosili ravne strope v
isti visini in je nastal nedvomno pod vplivom romanskih bazilik.

Za prehod k uresni¢enju poznogotske dvorane je zanimiva tridelna
dvorana v Trebnjem, ki jo delijo vitki osmerokotni slopi, zvezani z
oprogami, ki so nosili raven strop. Ta tip se sredi 16. stoletja Se enkrat
skoraj nespremenjen ponovi v cerkvi v Dvoru pri Polhovem Gradcu.

To so v pregledu glavni tipi gotskih stavb v ¢asu, ki nas zanima.
Okrog leta 1430 pa pricne prehod v pozno gotiko, ki jo oznacujeta mre-
zasti in zvezdasti obok in pa nova proporcia ladijskega glavnega pro-
stora, ki postane zelo Sirok, torej mocno osredotocen. Najvisjo popol-
nost v tej smeri so dosegle poznogotske dvorane skofjeloske delavnice.

Kapiteljska cerkev v Novem mestu

Za zacetno stanje je zelo poucna kapiteljska cerkev v Novem mestu.
Po odkritju gotskih oken v ladji je nesporno, da je ta starejsi del cerkve.
Nastala je sredi 14. stoletja in je ob ustanovitvi mesta leta 1365 ze stala,

Pravokotna ladja je bila ravno krita, tako pricajo pobeljene stene na
podstresju. Ladja je 22,50 m dolga in 13 m Siroka. Razmerje Sirine proti
dolzini je 1:1,73. V primerjavi s ptujsko minoritsko cerkvijo z razmer-
jem 1:2,75 je kapiteljska ladja mnogo Sirsa, prostor je bolj osredotocen,
kakor je bil na Pruju.

Ladji je bil prizidan na vzhodu obokan prezbiterij, ki si ga moramo
predstaljati v obliki kratkega kora z dvema, mogoce celo z eno samo
obocno polo.

Ta je bil v zacetku 15. stoletja nadomescen z dolgim korom, ki obsega
tri obocne pole in 5/8 zakljucek. Po svojih merah je eden najvegjih v Slo-
veniji, 20 m dolg in ¢ez 10 m Sirok. Obocne traveje so zelo ozke in torej
naprednejse od pleterskih. Razmerje globine in Sirine traveje znasa
1:2,5. Visina znasa malo vec¢ kot trikratna globina traveje, 12,10 m.

Prerez reber je obicajen trapez, zlebasto izpodrezan s posnetimi ogli.
Rebra izhajajo neposredno iz sluznikov, ki slone na 1/3 stene na eno-
stavno prirezanih konzolah. V zaklju¢ku segajo rebra do tal. Obok je
zelo rahlo silast, skoraj polkrozen, kar pa nikakor ni znak poznega po-
stanka, kakor hocejo nekateri razlagati (Avsec). Prav tak obok nastopi
ze leta 1323 v cerkvi klarisinj v St. Vidu na Glini na Koroskem. Tudi
obocna rebra izhajajo prosto iz sluznikov ze leta 1285 v Imbachu, torej
ni to karakteristicna poznogotska oblika.

Izredno zanimiv in zelo redek primer v nasi gotiki je kripta pod prez-
biterijem. Stirje pari osmeroogelnih stebrov jo dele v tri enako visoke
ladje, od katerih sta krajni le malo ozji od srednje. Tako nastane enotna
dvorana in je to prvi primer dvoranskega prostora pri nas, ki pa seveda
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ni nastal po zavestnem hotenju ustvariti tako prostornino, ampak le slu-
¢ajno, ker pac¢ ne moreta biti krajni ladji nizji od srednje radi tal gornje
cerkve.

Ves prostor prekriva grebenast krizni obok brez reber. Stebri so
osmerokotni z visoko bazo, kapiteli pa enostavno profilirani, in sicer
imajo kapiteli desne strani pozitiven profil v obliki okrogle palice, kapi-
teli leve obratno negativni v obliki zleba.

To kripto razlagajo nekateri predvsem iz terenskih razlik stavbisca
(Avsec). Te pa nikakor niso take, da bi nujno zahtevale zidanje kripte.
Ce pogledamo prezbiterij v Crngrobu, za katerim teren tako obcutno
pada, da bi Ze ta sam po sebi zahteval kripto, pa vidimo, da so se je tam
izognili enostavno na ta nacin, da so ves prezbiterij podzidali. Poznogot-
ski arhitekt po svojeh obcutku nikakor ni bil razpolozen za zidanje
kripte, ki je po svojem izvoru Cisto romanski motiv. Kripta v Novem
mestu je nastala gotovo kmalu po letu 1400, torej v ¢asu, ko so Se mozni
daljni spomini na romansko umetnost. Odkod pa je ideja kripte prisla
v Novo mesto, je seveda vaino vprasanje. Nam sosednja Koroska ima
tudi v 15. Stoletju celo vrsto kript in je verjetno, da je od tam po kaki
poti prisla ta ideja v Novo mesto. Da terenskih razlik ne moremo popol-
noma izkljuéiti, je jasno, a te so igrale Sele drugotno vlogo. Zelo zgo-
vorno pa prica za terensko pogojeni nastanek triladijska kripta zgornje
cerkve (sv. Volbenka) v Lesah pri Prevaljah iz okrog 1500.

Se nekaj bi opozoril v tej zvezi — na portal v kripto v cerkvi pod priz-
nico, ki je rahlo zavihan v takoimenovanem »oslovskem hrbru«. Tudi
za ta motiv trdijo, da v tem asu pri nas $e¢ ni mozen. Poznam pa v bli-
7ini Novega mesta cerkev na Javorovici nad Pleterjami, ki ima tak
glavni portal. Zanjo pa vemo, da je nastala istocasno s pletersko, okrog
leta 1420. Ta argument torej prav tako ne drzi. Tudi krogovicje v oknih
ni poznogotsko, kajti prav iste oblike poznam v Pleterjah. Mislim, da je
izven diskusije, da je kapiteljski prezbiterij nastal takoj po letu 1400 in
bil koncan vsaj do leta 1429, ko je bil posvecen.

Za zunanjo podobo prezbiterija je znacilna pristnost materiala, ne-
ometan kamen in poudarjanje konstruktivno vaznih delov s skrbno
kamnosesko obdelavo. Vsi konstruktivni deli so iz rezanega pescenca,
ostala stena iz lomljenca.

Zunanjicino opirajo trikrat stopnjevani oporniki, med katerimi je
dvojna vrsta oken. Spodnja so nizka, Silastolocna, sedaj brez krogovidja,
a so ga nekdaj imela. Ta dovajajo svetlobo kripti.

Zgornja vrsta visokih trodelnih oken ima v krogovi¢ju razlicno
porabljen motiv ribjega mehurja. Krogovicje dveh oken je enako krogo-
vicju v Pleterjah.

Prostijska cerkev na Pruju

Nobena velikih triladijskih bazilikalnih stavb ni enoto nastala v tej
dobi. Vse so plod veckratnih prezidav in nosijo tako sledove vec dob in
stilnih posebnosti. Med najzanimivejse in estetsko gotovo najbolje ucin-
kujoce prezidave spada cerkev na Pruju. V svojem jedru je, kot smo
videli, romanska slopna bazilika, katere stene in polkrozne arkade sred-
nje ladje so ohranjene.

Kdaj so se vse prezidave izvrsile, ne vemo. Trdna je samo letnica 1415
na konzoli v podaljsku juzne ladje. 1z te sklepam po stanju prezidav na
nastanek ostalih delov.
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Nedvomno je bil prvi na vrsti prezbiterij, ki je, kot sem ze poudaril,
nastal pod neposrednim vplivom minoritskega in dominikanskega, naj-
brz Se pred letom 1400. Za to govori njegova arhitektura, ki obstaja iz
dveh, skoraj kvadrati¢nih obocnih pol (8 x 7 m) in 5/8 zakljucka. Vsa
zasnova je torej popolnoma enaka minoritskemu prezbiteriju, le da so
detajli stilno naprednejsi. Nastal je vsekakor pred letom 1415, ker je
edino verjetno, da so najprej prezidali prezbiterij in Sele potem priceli z
obokanjem ladij. Krizni obok prezbiterija nosijo rebra s trapeznim pre-
rezom in izhajajo neposredno iz sluznikov. Sluzniki segajo v apsidalnem
zakljucku do tal, ob vzdolznih stenah pa slone na konzolah.

Sledilo je obokanje ladij. Zid srednje ladje so dvignili, kar se v cerkvi
dobro vidi. Malo pod kapiteli sedanjih sluznikov stena uskodi, od tu
dalje je zid povisan. Okrogla okna v povisku so imela krogovicje v
obliki stirilistov, ki je ohranjeno le v enem oknu severne stene. Na
zahodu je srednji ladji prizidana velikopotezno zasnovana korna empo-
ra.

Dela so verjetno takole sledila: najprej je bil sezidan prezbiterij, za
tem je sledilo obokanje stranskih ladij; Se prej pa je bila gotsko prezi-
dana zahodna empora; leta 1415 je bila podaljsana in obokana po
delavnici dominikanskega hodnika juzna stranska ladja; konéno so
obokali poprej gotsko povisano glavno ladjo.

Iz romanske osnove prezidana zahodna empora obsega tri obocne
pole v dolzino z moéno vzdolznimi kriznimi oboki in je deljena v pri-
tli¢je in nadstropje. Vsako od teh pa v tri enako Siroke ladje.

Nosilci obokov v pritlicju so v jedru osmerokotni, obdani od 3/4 ste-
bricev, ki opirajo rebra. Precni pasovi so mocnejsi in segajo ob stebrih
do tal. Rebra spajajo plasticno obdelani sklepniki. Proti ladji je empora
odprta s tremi arkadami. Pred nosilca arkad sta prislonjena osmero-
kotna stebra z listnima kapiteloma kot podstavka za kipe. Nad njima so
lepi baldahini in enaki v obeh kotih, kjer sta stala kipa na konzolah. Na
enem izmed sklepnikov je brez dvoma napacno preslikana letnica 1312,

Tudi nadstropje je deljeno v tri ladje. Nosilci so osmerokotni stebri
brez kapitelov. Empora je nastala pred podaljsanjem juzne ladje, to je
pred letom 1415. Dokaz za to so okna v juzni steni empore, eno v pri-
thi¢ju sedaj v krstni kapeli, dve pa sta v nadstropju, in sicer v prvem in
tretjem polju.

Vse prve gotske prezidave so se izvrsile, kakor se zdi, brez vecjega
presledka pred letom 1415, Tega leta pa je neznan dobrotnik dal
podaljsati juzno stransko ladjo, kot to pove napis na konzoli v podalj-
sku. Da to podaljsanje ni bilo v nacrtu, nam povedo zazidana silasta
okna v juzni steni empore in severna ladja, ki je ostala nepodaljsana.

Podaljsek obsega tri obocne pole in sega do fasade. Delavnica, ki je ta
podaljsek izvrsila, ni istovetna z ono, ki je cerkev obokala in postavila
zahodno emporo. To pove stil podaljska. Tu sloni obo¢na konstrukcija
na zunanjih stenah na osmerokotnih polstebrih, ki imajo figuralno
okrasene kapitele, na notranji steni pa na figuralno okrasenih konzolah.
V starejsem delu pa slone rebra oboka na enostavnih, priostrenih kon-
zolah.

Ze Fr. Stele je dokazal, da je ista delavnica izvrsila krizni hodnik pri
dominikancih, ki po arhitekturi in kamnoseskem okrasju odgovarja
podaljsku juine ladje.
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Pruj, prostijska cerkev sv, Jurija, tlo-
ris; iz knjige: 1. Komelj, str. 147

S tem je bila gotska prezidava na romanski baziliki konc¢ana. Kasnejse
barocne kapele za znacaj prostora niso merodajne. Cerkev je po teh pre-
zidavah docela izgubila znacaj nekdanje romanske bazilike. Edino pol-
krozne arkade in kvadratni slopi pricajo o nekdanjem stanju. Vsa ostala
dispozicija je dokaj enotna. Prvi vtis, ki ga cerkev napravi na obiskoval-
ca, je, da je cerkev enotno nastala gotska bazilika in Sele pocasi se orien-
tira po prostoru in razbere potek nastajanja. Ta navidez enotna slika
sedanjega stanja je pac posledica zaporedno izvrienih del, med katerimi
ni bilo ve¢jih casovnih razlik. To dokazuje tudi dosledno v vseh prosto-
rih porabljen krizni obok.

Stolnica v Mariboru

V osnovi prav taka romanska bazilika kot ptujska prostijska cerkev je
dobila sedanji kor nekako v tretjem desetletju 15. stoletja, obokana pa
je bila v ve¢ presledkih v drugi polovici 15. stoletja in v prvih desetletjih
16. stoletja in pada po tem ze izven casovnega okvira, ki sem si ga zasta-
vil.

Omenim naj le prezbiterij, ki je dolgi kor s tremi oboénimi polami in
5/8 zakljuckom, oblika, ki je od ptujske mnogo naprednejsa, kar pricajo
tudi obocne pole, ki so sedaj ozki prec¢ni pravokotniki v razmerju 1 : 2.
Obok je krizast, a obogaten s kito, ki se prepleta po temenu oboka. Za
nastanek v prvi polovici 15. stoletja prica kiparski okras sklepnikov.

Pri ptujskem kakor pri mariborskem primeru gre za izraz enako uve-
ljavljajoce se likovne volje pod enakimi gospodarsko druzbenimi pogoji
konec srednega veka. Na presenetljivo podoben nacin je iste stopnje
preoblikovanja in razvijanja romanskega jedra v kasno gotsko zaokro-
zeno obliko predstavljala tudi leta 1700 podrta stara ljubljanska stolni-
122 ca;
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Lasko, 7. ¢. sv. Martina, tlonis (risala

M. Detom); iz knjige: M. Zadnikar,
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Cerkev v Laskem

V sedanji obliki je triladijska. Najstarejsa je srednja ladja, nekdaj
ravno krita, s kvadratnim prezbiterijem, ki je bil krizno obokan. Nad
njim je stolp. Najprej so bile prizidane stranske ladje, ki so krizno obo-
kane, desna se koncuje z lastno apsido v obliki §/8 zakljuc¢ka. Nastali
sta, kot povedo oboki, v prvi polovici 15. stoletja. Nato je bil v osi sta-
rega pozidan nov prezbiterij. Stari je vrinjen med ladjo in nov prezbite-
rij. Masiven kvadrami stolp je iz prve gradbene dobe. Istocasno s
prezbiterijem je bila obokana srednja ladja. Prezbiterij in ladja imata
pozen, v obliki kite se razvijajo¢ obok, ki je nastal ob koncu 15. ali v
zacetku 16. stoletja.

Opatijska cerkev v Celju

Prvotno enoladijska stavba, ki so jo v zatetku 14. stoletja dvignili in
ji_prizidali stranski ladji. Vse ladje so imele ravne strope. Namesto
apside so postavili prezbiterij, ki je 0zji od srednje ladje. Za casa Her-
mana Il Celjskega (1392—1435) so obokali vse tri ladje in sezidali
sedanji prezbiterij. Vse tri ladje so krizno obokane. Obocne pole so zelo
nepravilne, kar je pa¢ posledica prezidav.

Prezbiterij ima dve oboéni poli s 5/8 zakljuckom. Poli sta precna pra-
vokotnika z rebri, ki izhajajo neposredno iz sluznikov. Ti segajo v apsi-
dalnem zakljucku do tal, na vzdolinih stenah pa slone na konzolah.
Nastal je okrog leta 1400.

Kapela Zalostne Matere bozje je nastala po mojem vsekakor prej,
preden je bil sezidan sedanji prezbiterij. V svoji zasnovi pa je kapela
naprednejsa od prezbiterija, ¢eprav je nastala pred njim. Vzor za to
kapelo so dale mnoge hisne kapele v Franciji, med katerimi je kot nedo-
sezen vzor Sveta kapela v Parizu. Ta tip se je prenesel v Nemdcijo in nam
sosednjo Avstrijo, kjer je med najlepsimi tovrstnimi kapelami kapela sv.
Katarine v Imbachu, nam najblizja pa Leechkirche v Gradcu. Nedvom-
no je oblika teh enoladijskih kapel vezana na razvoj »dolgega kora«.



Celje, opatijska cerkev sv. Danyela,
tloris; i1z knpge: 1. Komelj. str. XIX

Prygska Gora,  romarska  cerkev
Matere |\n'1||.', llurh; 17 |\11|I:L'l': I
Komely, str, XX
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Celjska kapela obsega tri oboctne pole in 5/8 zakljucek. Dolga je
okrog 12,90 m in siroka 5,75 m. Torej je dobro dvakrat tako dolga kot
siroka. Odlicna je njena arhitektura. Na stenah okoli kapele so nekako
3 m nad tlemi vzidane kamnite konzole s plasticnim okrasjem, na njih
stoje kasnejsi leseni kipi, nad kipi so kamniti baldahini. Vseh konzol in
baldahinov je petnajst.

Levo in desno od oltarja so vzidane v stenah sedilije, uokvirjene v pra-
vokoten okvir, deljene na pet delov z bogatim krogovicjem s celi,
grbami in fialami. Za temi so slepe arkade. Okvir je zlebasto izpodre-
zan, v zlebu se prepleta vinska trta. Okna so tri v zakljucnih stranicah
in eno v levi vzdolzni steni.

Kapela je izjemen spomenik posebno po elegantnih proporcijah in
bogatem kamnoseskem okrasju.

Cerkev na Prujski gori

Edina dosledno zgrajena, kot iz enega liva vlita gotska stavba prve
polovice 15. stoletja, je romarska cerkev na Prujski gori. Njeni funda-
torji so ptujskovurberski in celjski plemici, ki so poskrbeli za prvovrstne
mojstre. 7. dveh strani je cerkev na Prujski gori izredne vaznosti za naso
spomenisko posest, prvi¢ ze radi svoje odlicne arhitekture, drugi¢ radi
svojega plastitnega okrasja, saj hrani najve¢ in najkvalitetnejse plastike
med vsemi cerkvami Slovenije.

Cerkev obsega v talnem nacrtu tri ladje, v razmerju Sirin skoraj
I :2: 1, ki se druga ob drugi razvijejo v dolzino in nato zakljuéijo s
tremi apsidami, od katerih je srednja, glavna, pomaknjena nekoliko
naprej. Ladje so priblizno enako visoke, le srednja za spoznanje presega
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stranski po nac¢inu takoimenovane Stafelkirche, katere visina je v pro-
storu :tato'pnicv;um. Cerkev predstavlja torej enotno dvorano. Vrsta viso-
kih, vitkih snopastih Tmmlccv deli ladje med seboj, vendar tako, da pro-
stor nemoteno valovi med nosilci obokov, ki so za to visino izredno
tanki in tako dale¢ vsaksebi, da prostornine nikakor ne ovirajo.

Vsi arhitektonski detajli so na delu, da prostornino ozivljajo, jo
napravijo bogato, tako ze sami nosilci, ki se zde kakor drevesa k’i se
pod obokom razraicajo v vejevje, ki se prepleta po njem. Stmnsk,i lndji
imata krizne, srednja kitasto prepleteno rebrovije, ki izhaja iz enostavnih
casastih kapitelov nosilcev.

Stene, ki oklepajo prostornino, so predrte z visokimi in $irokimi okni
!(i izpolnjujejo vso Sirino obocne pole. Prostor, ki je vanje vklenjen i(:'
izredno plasticen, razdirja se na vse strani enakomerno, na d()lii;\u
irino in visino, kjer prav navpicno stopnjevanje prostornin ladij pnd-‘
pira izraz plasticnosti prostora. Ce se postavimo v srednjo ladjo, imamo
ves prostor jasno pred seboj, nad nami se dvigne do najvisje temenske
visine oboka in se izoblikuje na strani ravno po posredovanju vi."sinsi&ih
razlik obokov. Takoj se zavemo izrazite prostorninske funkcije te -;rhi-
tekture, kateri rafinirano sluzi vsak arhitekronski del zase. .

_Tudi na zunaj se to dobro opazi. Cerkev je vklenjena v trdno ostenje
njena lupina je neznatno razgibana le v vzhodnem motivu treh ;1ps;id‘
povsod drugje pa negibna, pozivljena pa z do strehe segajocimi npnrnik;
in ogromnimi okni med njimi.

Ideja dvoranske cerkve je dozivela tu svoje prvo uresnicenje na nasih
tleh. Ni pa dozorela ta ideja pri nas. To se zgodi mnogo kasneje ncud‘vi-
sno od te prve dvorane, na Gorenjskem, v skofjelosko-kranjski skupini
Ideja te dvorane je prisla k nam iz sosednje Avstrije, kjer je mnnumcn:
talno izpeljana pri dunajskem sv. Stefanu, ki je postal vzor celi vrsti
stavb z navpicno prostorninsko »stopnjevano dvorano«. Z Dunaja -s‘c
p_rck(_) Dunajskega Novega mesta [Wierneustadt] Siri ta tip v (;r’:ldt‘-c‘
k)lcr. ‘m.m sn.)lnlc.u“ stopnjevano dvorano inse v obliki, ki jo poznamo na
Prujski gori prvic pojavi v Strassenglu, ki je neposredni vzor ptujskogor-
ske cerkve. Obe cerkvi sta si na las podobni v vsej svoji zasnovi: tri ladje
v razmerju §irin 1 : 2 : 1 se zakljucujejo s tremi apsidami, od katerih je
srednja poudarjena s tem, da se izvija iz objema stranskih, pri obeh cer-
kvah nastopajo visoki, vitki nosilci in predvsem ono neovirano, lahko
vibriranje prostora, ki napolnjuje to stavbo. S

Prujska gora je nasa najodlicnejsa gotska cerkev. Arhitekturna volja
po obvladanju enotne prostornine je nasla tu svojega mojstra, ki |-.
svojo nalogo odli¢no resil. ;

Za naso umetnostno zgodovino pa odpira ta cerkev zanimive per-
spektive v Sirjenje arhitekturnih idej iz stilno naprednejsih pokrajin v
provincialni milje. ‘

Zakljucek

V grobih obrisih smo sledili razvoju nase srednjeveske arhitekrure d
tiste St.()[.‘lnit‘, ko prehaja gotika v svojo pozno fazo. Gr;ldi'vn s tem 11:l::,
kor ni izcrpano, pa tudi, kar ga navajam, ni izérpno obdelano. 9&
mnogo manjka, da bo podoba nase srednjeveske arhitekture jasna stala
pred nami. Vendar pa upam, da sem se cilju, katerega sem si 7‘-{sr:1 .'I- Il'
nekoliko priblizal. Nanizal sem vrsto spomenikov in njih tiApu(\: | 'i‘hvi;l:llt—
sal stilno oznaciti in tako poiskal neko osnovo, katera bo hhk‘o| 'ill‘ zil:
pri nadaljnjem Studiju. Obenem pa sem skusal najti zvezo s :spnnlu:l:i‘II(i‘1
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ki so vplivali na nastanek nasih. Toda tudi to je $e veliko neobdelano
podrodje. Politi¢na in predvsem kulturna zgodovina morata sodelovati
pri tem delu. Le na ta nacin se bodo nasla pota, po katerih je umetnost
iz naprednejsih dezel prihajala v naso odmaknjeno provinco. V Avstrijo,
Nemcijo in celo v daljno Francijo vodijo sledi. Poiskati te, se pravi raz-
loziti naso arhitekturo v njenem nastanku.

Ce kratko povzamemo rezultat tega kratkega pregleda, dobimo
naslednjo sliko:

Romanski spomeniki segajo nekako do 11. stoletja. Cerkve te prve
dobe so bile enostavne, preprosto zidane, ravnokrite enoladijske stavbe.
Vzporedno tem se pojavijo tudi triladijske bazilike, za katere so znadcilni
slopi kot nosilci arkad in ravni stropi.

Loceno skupino spomenikov predstavljajo samostanske cerkve. Tako
stiska kakor kostanjeviska cerkev nista imeli na razvoj nase arhitekture
kot celote nobenega vpliva. Domace razpolozenje je odklanjalo precno
ladjo in sestavljen korni zakljucek.

Tem vedji pomen pa imajo cerkve beraskih redov, ki uvedejo novo
obliko prezbiterija, ki se zveze s pri nas ze znano ravnokrito ladjo in
ostane osnovna oblika srednjeveske cerkve. Od teh redov prevzamejo
zupnijske cerkve tudi vse ostale znacilnosti, med katerimi naj omenim le
sluznike kot nosilce obocne konstrukcije in njih razlicno formo v prezbi-
terijalnem zakljucku in izven njega.

Gotika nastopi sredi 13. stoletja. Njena zrela doba traja do 30. let
15. stoletja, ko zacne pocasi prehajati v pozni slog. Znak tega je na
zunaj vedno bolj se zapletujoca mreza reber, ki v 16. stoletju postane
popolnoma nekonstruktivna. V oblikovanju prostora pa nastane teznja
po ¢im vedji enotnosti, ki jo doseze koncno skofjeloska arhitektura v
idealni, na talni kvadrat oprti zasnovi dvoranske ladje.

L’architecture religeuse en Slovénie jusqu’a 1430

’auteur commence son article par une analyse de I'architecture
monastique médiévale en Slovénie, celle des cisterciens a Sticna (milieu
du XII¢ siecle) et a Kostanjevica (milieu du X1 siecle) et des chartreux
a Zica (dont les églises furent consacrées en 1190), a Jurkloster (2¢ moi-
tié du XII¢ siecle), a Bistra (2¢ moitié du XIII* siecle), et a Pleterje (église
consacrée en 1420). Par la suite, il donne un bref apercu des cglises
paroissiales et succursales romanes: églises a une nef de St. Vid (Sentvid)
pres de Sticna (1™ moitié du XII¢ siecle), de Zgornja Draga pres de
Sticna (milieu du XI11¢ sicle) et de Kostanjevica (1™ moiti¢ du XTI siec-
le), a trois nefs, celles de Smarje pres de Ljubljana (17 moiti¢ du XIII¢
siccle), de Stari trg pres de Loz (1 moiti¢ du XII® siecle), de Maribor
(milieu du XIII¢ siecle) et de Pruj (1" moitié¢ du XII° siecle); a plan cen-
tral, les ossuaires de Jarenina et de St. Peter (Gorenji Mokronog) pres de
Trebelno (X1I€ siecle), la double chapelle du chateau a Kamnik (fin du
X11¢ ou commencement du XIII¢ siecle) et la rotonde de Selo a Prek-
murje (X11¢—XIII¢ siecle). Dans le chapitre sur Parchitecture gothique, 1
expose les principes de architecture des ordres mendiants et donne une
description des deux églises des dominicains et des freres mineurs a Pru
(milieu du XIII siecle) et leur influence sur I"architecture a Pruj. Apres
des conclusions d’ordre général relatives a la premiere phase de 'archi-
tecture gothique en Slovénie, I"auteur cite parmi les monuments led plus
caractéristiques les églises de Novo Mesto (milieu du XIVe siecle), de
Ptuj (XIVE et XV© siecles), de Maribor (XV* siecle), de Celje (XIVC et
X V¢ siecles) et de Prujska gora (commencement du XV* siecle).
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KAPITELJSKA CERKEV
V NOVEM MESTU
(nedokoncan rokopis)
Cerkev in mesto

Lice, zunanji izraz mesta je posledica zemljepisnega polozaja, zgodo-
vinskih prilik in v razvoj mesta posegajoce, ustvarjajoce volje mescana,
graditelja naselbine. Kot vsak ziv organizem ima tudi vsako mesto svojo
fizionomijo, svoje posebno lice, v zunanji sliki in notranjem organizmu
nekaj, kaj je samo njemu lastno in kar ga loci od drugih mest. Neko
posebno ozradje preveva naselbino; neke splosne poteze, ki jih ne
moremo otipljivo izraziti, so znacilne za njegovo podobo. Ta osebnost
ne tici v slogu stavb, ne v legi mesta, ki more biti zelo sorodna z lego
kakega drugega; ta svojskost mesta je odvisna od udelezbe cloveske
oschnosti pri gradnji naselbine. V tem, kako se je clovek prilagodil
danemu zemljepisnemu polozaju, kako je v okviru zgodovinskih usod
mesta oblikoval njegov organizem, kako je individualno zacrtal mrezo
ulic in trgov, kako je ucinkovito sestavljal skupine his, cerkva in javnih
poslopij, v vsem tem torej, kjer se javlja ustvarjajoci cloveski duh, ima
naselbina, s katero je ¢clovek zivel v neprestanem stiku, svoj posebni
izraz, svoj znacaj.

Ce pogledamo Novo mesto, se nam Ze v njegovi zunanji podobi raz-
krije nekaj bistvenih potez, ki so za nase mesto znacilne. Predvsem se
zavedamo vaznosti njegove lege, posebno, ¢e ga opazujemo z okoliskih
vzpetin, Kapiteljskega marofa, Grma ali Andrejevega hriba. Za vse te
poglede sta neizmerne vaznosti reka in polozaj v njenem okljuku, kajti
ta omogoca ono ucinkovito grupacijo his in monumentalno, lice mesta
zakljucujoco skupino Kapitlja, ki je tako znacilna za izraz Novega
mesta.

Rahlo dvignjen svet v (okljuki) [precrtal avtor| zavoju Krke, ki ima
svojo naravno dominanto na vrhu pomola, je prizorisée nasega mesta.
Kapiteljski vrh in globoko v podnozje mesta vrezana struga Krke sta
osnovna oblikovalca naselbine. Tok reke je oblikoval njen notranji
izraz, v kolikor se ta javlja v delitvi talne ploskve, zaértal pa tudi ono
skrajno mejo, do katere se je moglo mesto Siriti, in mu dal tako mehko
zaokrozeno zunanjo obliko.

Slede¢ obrisom recnega toka, izrabljajoc naravni polozaj, je urbanist
oklenil mesto v trdno, kristalinicno lupino, obzidje, ki je potekalo
visoko vrh pecin nad recno strugo. Narava in volja ustvarjalca sta se tu
prvi¢ spojila v idealno sozvogje, ko sta, naslonjena drug na drugega,
dala mestu trden zunanji okvir.

In e enkrat se je nezmotljiv, prirojen ¢ut za lepotno oblikovanje
naselbine cudovito prilagodil konfiguraciji terena, ko je neznani, a ten-
kocutni stavbar na najvisji tocki mestnega pomola zgradil cerkev ter
tako po naravi oblikovani polozaj kronal z arhitekturo, ki je po svoji
velikosti in odli¢nosti presegala vse ostale stavbe v mestu, in ustvaril za
vse Case in vse poglede Novemu mestu ono, v zgodovini nikdar prese-
zeno gradbeno zamisel, ki bo ostala najvaznejsa sestavina zunanjega
1zraza nasega mesta.

Obraz Novega mesta je dolocen z arhitekturo kapiteljske cerkve, ki se
posebno za pogled s severa ucinkovito druzi s prostijo in obrambnim
stolpom v izredno slikovito in mikavno skupino.
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Danasnje mesto lepotno Se vedno zivi od dediscine srednjega veka. Ta
dedis¢ina se nam kaze ze v zunaniji sliki, kjer se staro mesto dolocno loci
kot poscbna skupina v stavbnem organizmu in obsega jedro mesta, ki je
bilo v srednjem veku obdano z obzidjem, ki je potekalo po slucajni te-
renski Crti in na zunaj trdno omejevalo naselbino napram okolici. Ta
okvir je Se danes jasen in Ziv, ceprav obzidje po veliki vecini ne stoji veé.

Znotraj tega obzidja se prepletajo ozke, krive in strme ulice, ki se le
enkrat mocno razsirijo in tvorijo Sirok, prostoren Veliki trg [Glavni trg),
kjer se je osredotocilo druzabno zivljenje mescanov in kjer je od nekdaj
kot sedez mestne gosposke stala mestna hisa — rotovi.

Harmonicno zgrajen, sam vase zaprt mestni trg je hrbtenica mesta; tu
so se stekale tesne stranske ulice, tu je dan za dnem utripalo zivljenje.
Zivahno razgibana, neprekinjena kulisa hig, ki so od vsch Stirih strani
zapirale trg, katerih strme, lesene strehe so se stopnjevaje nizale od dol-
njega vhoda na trg proti gornjemu koncu, je dala trgu njegov karakrer,
ki je imel lepotni mik v svoji prostorninski zaokrozenosti, svoj prakticni
smisel kot zbiralisée ludi, in svoj vigji pomen v tem, da je tu sedaj sedez
svobodne mestne oblasti, ki jo zastopa voljeni, od dezelnega kneza potr-
jeni mestni sodnik.

Iz trga izhajajo stranske ulice, ki se gosto kakor pajcevina razpredajo
po polotoku. Njthova mreza je najgostejsa v okolici trga, vedno bolj pa
se redc prot Kapiteljskemu vrhu. Tudi mestne hise, ki so se zgostile ob
obch stranch Velikega trga, kjer tvorijo strnjeno zazidane bloke, se tem-
bolj obdajajo z vrrovi, cimbolj se odmikajo od trga in lezejo v hrib prou
Kapitlju. Mestni trg je srce srednjeveskega mesta, vanj in 1z njega se dan
za dnem pretaka reka ljudi, bucno zivljenje in trgovanje napolnjuje nje-
£OV prostor,

Locena od trga, visoko nad vsakdany vrvez dvignjena cerkev, se je
umaknila hrupu, ki neprestano polni mestne ulice, na miren, a vendar
najodlicnejsi prostor v mestu. V okviru zelenja je zrasla, nadvladala s
SVOjo vse presegajoco pojavo naselbino in jo sprejela v svoje varstvo.
Globoka vera in mescanski ponos sta temelja, na katerih se je dvignila.
Ce je trg srce srednjeveskega mesta, je cerkev njegova dusa. Izraz reli-
gioznega custva je, v nji sta dan za dnem odmevala molitev in petje, tu
je mescan iskal suka 2 Bogom, ki je polnil vsebino njegovega zivljenja.
Misel na onostranstvo, ki je spremljala zitje ljudi one dobe, je utelesena
v arhitekturi cerkve, ki po svojih gotskih formah izraza hrepenenije po
nadnaravnem.

Ustrezno religioznemu Custvu, ki je bistvo notranjega clovekovega
zivljenja, je pripadel cerkvi oni polozaj, s katerega je mogla obvladati
zunanjo sliko sehisca. Sredi mesta stoji, od povsod vidna, a vendar je ne
dosega nemir vsakdanjega zivljenja. Sredi zelenja stoji, sproséen mir
vlada okoli nje in med njenimi zidovi, ki zajame obiskovalca, ko se ji
bliza, da sproscen prestopi njen prag in se prepusti misticnemu nastro-
jenju njene notranjscine.

Ce kaze Veliki trg mescanu dan za dnem svoje delavnisko lice, bo
nasel na Kapitlju vsak hip nckaj nedelje in praznika.

Posebni pomen je pripadel cerkvi potem, ko je bila dvignjena iz
navadne mestne zupnijske cerkve v kapiteljsko, ter postala tako stolna
cerkev vazne cerkvene ustanove, mesto pa sredisce vsega obSirnega
ozemlja, ki je cerkvenoupravno pripadlo novoustanovljenemu kapitlju.,
Odslej se je odnos cerkve do mesta spremenil. Prej se je cerkev razvijala
vzporedno prilikam, ki so vladale v mestu. Nastala je, kot bomo videli,
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pod ugodnimi gospodarskimi prilikami, kot izraz mescanskega ponosa
in samozavesti, sedaj pa ¢rpa mesto svoj ugled nemalo tudi od cerkve,
kajti prej le politicno upravno, je postalo sedaj tudi cerkveno sredisce.
Svetna in duhovska oblast imata v mestu svoj sedez, ena na trgu, kjer
deli na rotovzu posvetno pravico mestni sodnik, druga na Kapitlju, kjer
prost in kapitelj odlocata o cerkvenih stvarch svojega ozemlja.

Pomenska vsebina mesta je s tem lepo izrazena; mescanstvo in cer-
kvena gosposka si delita interesno sfero mesta. Tretjega Clena, ki sestav-
lia druzbeno plast srednjeveskega mesta, to je plemstvo, ki nastopa kot
mestni gospod, cigar gospodstvo simbolizira grad, v Novem mestu
manjka. V tem se po svoje 1zraza nastanck mesta, ki ni vezano na sta-
rejso grajsko postojanko, ampak je zraslo na povelje dezelnega kneza,
vojvode Rudolfa IV., kot njegova osebna ustanova. Dezelni knez je bil
obenem mestni gospod, njegov namestnik pa kranjski vicedom, ki je
stoloval v Ljubljani. Odtod ta dvojnost v druzbenem sistemu srednjeve-
skega Novega mesta, ki je zanj tako znacilna, da je izrazena tudi v urba-
nisticnem sestavu mestne slike: polozaj gradu kot sedez mestnega
gospoda, je prevzela cerkev, ki s pripadajocimi poslopji reprezentira cer-
kveno gosposko, mestni trg z magistratom pa je vidni predstavnik svo-
bodne mestne oblasti.

Vsi ti bistveni elementi srednjeveskega mesta so Se vedno zivi in odlo-
cujodi faktorji urbanisticnega sestava naselbine. Okvirna ¢rta obzidja se
prav tako dolo¢no izraza v zunanjem obrisu, ker jo podpira vzporedno
tekoca reka, pa tudi miljejske, razpolozenjske vrednote so odvisne od
dispozicije cest, trgov in grupacije his, ki jih je ustvaril srednji vek. Tak
je milje, ki vlada na Kapitlju, kjer skupina arhitektur, uklenjena v se
dobro ocuvano obzidje, diha izrazito srednjevesko ozracje. Taka je
predvsem oblika Velikega trga, e ga zajamemo v pogledu od mosta
proti Bergmannovi hisi [Glavni trg 5t. 1], kajti le v tem pogledu se nam
pokaze v svoji zakljuceni arhitektonski obliki, ki je bila na spodnjem
koncu pri mostu brezobzirno porusena.

Zadnji element, ki se uveljavlja v zunanjem izrazu nasega mesta, pa
so nova predmestja, ki so zrastla v najnovejsem casu pred oémi nas vsch
in segajo kakor velike tipalke iz osrcja ob glavnih prometnih zilah v
okolico in jo navezujejo na mesto. lz zaprtega, s trdnim zidom od osta-
lega sveta odrezanega selisca srednjega veka, je nastalo odprto mesto 7e
ob koncu 18. stoletja, ko je padlo mestno obzidje. Okolica in mesto se
spajata v enoto. Pas zelenja, ki od vseh strani obdaja mesto, sega ze prav
v njegovo osréje. Kostanjevi drevoredi in parki so se s suhe strani zajedli
globoko v njegov organizem, tako da mesto, ki mu nikoli ni manjkalo
vrtov in zelenja, postaja vedno bolj zeleno. Nov park na mestu starega
pokopaliica je taka zelenica tik pred mestnimi vrati, treba je le, da ga
sodoben urbanist lepotno poveze s »Sancami« in s Kapitljem v celoto,
pa se bo od Kapiteljskega vrha preko parka Cez Kapiteljski marof,
odkoder se odpirajo na mesto eni najlepsih pogledov, Siril en sam,
nepretrgan pas zelenja.

Tako je mesto sedanjosti in bodocnosti. Njegovo jedro bo izpolnje-
vala srednjeveska naselbina, katere znacilne poteze bodo ostale nespre-
menljive, pa naj se mesto Se tako Siri v svojo okolico. V njegovem
sestavu se srecno dopolnjujejo napori cloveskih rok in prirodne mikav-
nosti okolja. Podnozje z reko, ki ga je narava za vse Case polozila mestu
k vznozju, in Kapitelj, katerega je clovek kakor krono postavil vrh
selisca, sta vodilna motiva njegove lepotne ucinkovitosti. Tak je veéni,
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nespremenljivi obraz nasega mesta.

Kdor hoce zajeti njegovo pravo podobo, naj se poda na Kapiteljski
marof, da ga s pogledom objame, da mu lice spozna, da mu duso odkri-
je. Tu si zreta potnik in mesto v obraz, tu razbira poteze stoletij, ki so
zacrtane v njegovo podobo. Njegov pas je reka, cista, zelena, ki z vseh
strani ovija njegovo telo, ki raste iz zelenih bregov, se razliva po pol-
otoku, kipi proti vrhu, kjer je krona njegova, cerkev, dvignila svojo
glavo visoko v zrak. Svoje noge si namaka v rosah, ki se tope ob zele-
nem obrezju, njegovo glavo zlati vzhajajoce sonce, da se kot zlat diadem
blesti kriz na njenem temenu.

Od tu uzijes najvec lepot, ki jih mesto nudi. Tu spoznas njegov mik,
ne v mrezi ulic, kjer se ti v vrvezu vsakdanjosti razkrijejo kricave, brez-
cutne podrobnosti, ki jih je nas ¢as zagresil na njegovem organizmu. Tu,
iz oddaljenosti, se vse te neskladnosti porazgube, tu zajames le bistvene,
skozi stoletja veljavne elemente, ki se uveljavljajo v njegovem izrazu.

Povzpni se zvecer, ko se no¢ s pajcolanom skloni nad mesto, na Kapi-
teljski marof. V mesecini noci se gube drobne posameznosti dneva; v
motno konturo zajeto, tesno v podnozje cerkve polozeno mesto se zdi
kot prelepa, v davnini za nase dni spletena bajka, polozena v temno
kuliso okoliskih gozdov in bregov, na katerih robu stojis, ko jo opazu-
jes. Srebrni pas reke je zavozljan ob njenem vznozju, v obrisu se spenja
selisce 1z recne globeli, kjer se migotaje v nestetih luckah lovi njegova
slika, do monumentalne krone Kapiteljskega vrha.

Kot podoba davne preteklosti se ti ¢ara pred o¢i mogocna silhueta
kapiteljske cerkve. Zdi se, da je zrasla do nadcloveskih dimenzij. Visoko
v zrak se je pognala kot vzradoscen vzklik, ki se utrga cloveku iz srea.
V zanosu se je kamnita masa pognala v visino, kjer je v strmenju obstala
visoko pod zvezdami in kjer izzveneva s konico svoje strehe kot srebrna
pesem proti nebu. Vecna, nespremenljiva zre na mravljisce ljudi pod
seboj, zvezana z njimi z vsemi usodami, ki jih je ¢as pisal na njeno osi-
velo zidovje.




Joze Gregoric. Original hrani Dolenjski muzej Novo mesto.
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1937 se je, ob
napovedi velike Tintorettove raz-
stave v Benetkah, razvnela pole-
mika med dr, Rajkom Lozarjem in
Gregoricem. Lozar je sprva dvo-
mil o lastnoroénem Tintorettovem
slikanju shke  sv.
Miklavza, Gregori¢ pa je v svoji
repliki to  odlo¢no  zagovarjal;
obisk in ogled beneske razstave
leta 1938 je vzpobudil tudi nje-
govo tehtno Studijo o Tintorettovi
sliki, objavljeno v Zborniku za

"'V zacetku lera

novomeske

umetnostno zgodovino. V. mono-
grafiji L'opera Completa dell Tin-
torerto (Carlo Bernari, Pierluigi de
Veccht) iz 1970 je
slika sv. Miklavza uvricena med

novomeska

slikarjeva pozna dela in v leto
1582, Op. ur.
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TINTORETTOV SV. MIKLAVZ V
NOVEM MESTU

Slovenec LXV, 30. 1. 1937, $t. 24, str. §

Slovenec je 26. t. m. objavil porocilo o veliki Tintorettovi razstavi, ki
bo letos v Benetkah. S tem v zvezi se je porocevalec dotaknil tudi novo-
meske slike sv. Miklavza. Vtis, ki ga dobimo iz tega porocila, je ta, da
novomeska podoba ni originalno delo velikega mojstra.’

O podobi le nekaj zgodovinskih podatkov, ki jih posnemam iz poro-
cila centralne komisije (Mitteilungen 1914). Podoba je prisla v Novo
mesto med letoma 1583 do 1593. Leta 1580 je pozar unicil vso cer-
kveno opravo. Ko je dve leti za tem nastopil prostovsko mesto Polydor
de Montagnana [Polidor pl. Montagnanal, je takoj zacel s popravili. Od
mescanov, ki so bili sami ob pozaru hudo prizadeti, se ni mogel nadejati
velike pomoci. Zato se je obrnil na koadjutorja oglejskega patriarha, ki
je bil cerkveni gospod novomeskega kapitlja, Giovannija Grimanija s
prosnjo za pomoc. Ta je pri Tintorettu narocil sliko sv. Miklavza in jo
poslal v Novo mesto. Na ta nacin je slika prisla v mesto vsaj do leta
1593, kajti to leto poroca patriarh Francesco Barbari, da je cerkev
popravljena.

O njeni pristnosti danes nih¢e ve¢ ne dvomi, kajti njen stil govori
odlo¢no za Tintoretta. Tako so ugotovili tudi leta 1914 na Dunaju, ko
so jo restavrirali. O kaki Tintorettovi delavnici tu ne more biti govora.
Tintoretto ni nikoli imel svoje Sole. Pri slikanju mu je pomagal le njegov
sin Domenico, medtem ko o njegovi héerki Marietti tega ne moremo
re¢i. Sin Domenico je sodeloval tudi pri novomeski sliki. Toda kako?
Kompozicija gotovo izvira od Jacopa Tintoretta, o tem ne more biti
dvoma. Slika kaze vse odlike Tintorettovih kompozicij iz kasnejsih let in
je sorodna mnogim podobnim slikam. To skico je potem njegov sin pre-
nesel na platno in nato sliko v osnovnih barvah izvrsil. Ko je bilo to,
rekel bi »tezasko delo« koncano, je Sele nadaljeval Tintoretto sam.
Tako so delali takrat vsi slikarji. Kako naj bi sicer izvrsili toliko slik? To
bi bilo tehni¢no nemogoce. Zato je slikar nujno rabil pomoénika. Tako
je delal pri novomeski sliki, tako pri vseh nestetih delih v Benetkah.

Na novomeski sliki so vidne vse korekture, ki jih izvrsil Tintoretto
sam. Predvsem so to korekture, izvriene radi kompozicije. Tu so korek-
ture zabrisane, tam razsirjene. Posebno v gornjem delu slike ni mesta, ki
bi ga Tintoretto ne retusiral. In ne samo to. Preko vse podobe je razlil
Tintoretto mocno lug, ki ostro kontrastira z najtemnej$o senco. S tem je
dosegel polno plasti¢nost teles. Na vseh teh korekturah ¢utimo, da tega,
kar je izvrsil on, ne bi mogel nikdo drugi. To je njegov stil, njegove
drzne poteze copica, njegova kompozicija — skratka, Tintorettov veliki
genij, ki ga v kompoziciji in Siroki potezi copica e nihée ni dosegel. Ce
pa mu je sliko podslikal njegov sin Domenico, zato slika Se ni njegova.
Skica in kon¢na izdelava je delo Tintorettovih rok in njegovega stvari-
teljskega duha, zato moramo sliko pripisovati le njemu, ki jo je spocel
in ki ji je dal zadnjo obliko. Vsekakor pa bi bilo ve¢ kot le nasa zelja,
da slika sodeluje na beneski razstavi. Nasa dolznost je, da poskrbimo za
to.



Pr 3 5 5 £
e I s
7zl
]
1
C
» T
| 1
]
It
el
IS
=
[
(§
'rk
v
e
S
1
I
(
r
[§
't
T
0
v
)
|
ik
(
]
v
rla
v
I
1
|
[
a
I
|
1
o
17
¢
4 [§
(8
[%
a
17
k
aj
A\l
|
el
| k
{-
£
A
a
rl
1
v
1




/2

Okno v krpu kapitelske cerkve;
foto: B. Knz, 1z fototcke ZVNKD

Novo mesto

1. 1zredna stevilka

137

KAPITELJSKA CERKEV — SIMBOL
NOVEGA MESTA

Slovenec LXV, 4. 8. 1937, st. 175, str. 5

Pred nedavnim se je mudil v Novem mestu zasluzm zupnik g, F.
Avsec, da je spopolnil svoje nacrre kapiteljske cerkve, Ob tej priliki me
je opozoril na znamenje, vrezano na juznem oknu kripte. Znamenje je
mocno spominjalo na obicajna kamnoseska znamenja nasih srednjeve-
Skih cerkva. Iskal sem v tem smislu dalje in ni bilo tezko zaslediti na
zunanjscini vseh oken slicna znamenja, kar je domnevo potrdilo. Ko
sem se lotil detajlnih nacrtov v kripti, sem pod belezem, po malem iska-
nju zasledil nova znamenja na oknih i portalu, ki vodi v kripto 1z
vzhodne veze. Do sedaj mi je znanih 16 kamnoseskih znakov, a se bodo
po nadaljnjih preiskavanjih nedvomno pokazali $e novi. To je tudi
povod, da opozarjam na ta odlicni spomenik nase gotske arhitekture.

Arhitcktura cerkve: Od zapada prot vzhodu si slede zvonik, negotska
ladja in gotski prezbiterij s kripto. Vsi trije so povezani v ucinkovito
celoto in bi vsako poseganje v obstojece stanje pomenilo nepopravljivo
skodo v slikoviti razvrstitvi zunanjih mas, pa tudi v prostormi razdelitvi
notranjscine, kjer ustvarjata lomljena os stavbe in visinska razlika med
visokim prezbiterijem in ladjo svojevrstno mikavnost.

Prezbiterif, kakrsen je, in ohranjen je cudovito, prica o veliki umetni-
ski tvornosti, ki jo je imel stavbar, ki ga je pred 500 leti postavil. Trdno
je zakopan v tla, drzno rastejo stene, podprte 2z oporniki, v visino, dva-
krat jith vodoravno rezeta podzidek i venéni zidec. Dvakrat se stene
med oporniki odpro, prvic takoj pri tleh, drugic med venénim zideem,
Stena je tako dematerializirana in e so spodnja okna Se nizka, potlace-
na, zgornja mocno zrastejo in z motivom vmesnih stebricev mocno pod-
pro vertikalno tendenco stavbe, Oporniki so dvakrat stopnicasto prire-
zani, dvakrat zgubijo na svoji tezi, dvakrat zapadejo istemu vertikaliz-
mu, ki se mu podreja vsak arhitektonsko vazen detajl na stavbi. Vsi tek-
tonski deli: oporniki, podzidek, vencni zidec, podboji oken, vrat in ogli
stavbe so zidani 1z rezanega kamna. Zid sam je iz grobega, neobdela-
nega kamna in neometan. Vsak poudarjeni del stavbe je njen konstruk-
tivni element, nikakih dekorativnih delov ni na njej in vendar kako
monumentalna je prav v te) svoji enostavnosti in logicnem poudarjanju
konstruktivno vaznih delov. In ni zadnje, kar ji daje izredni estetski in
lepotni ucinek, pristnost materiala, gol, ncometan kamen, ki mu je pet
stoletij dahnilo na povrsino neizbrisen pecat starosti, ki ga je ocuval
vseh prezidav in barbarstev, ki so iznakazile nekdaj prav tako odlicno in
monumentalno notranjs¢ino.

V notranjscini predstavlja prezbiterij enoladijski, 20 m dolg, ¢ez 10m
sirok in 13 m visok prostor s Stirimi obocninmi polami v tlorisu. Isti prin-
cip logicnega izrabljanja konstruktivnih ¢lenov v dosego lepotnih ucin-
kov, ki je zgradil zunanjscino, je obveljal tudi v notranjosti. Mocni
sluzniki simbolizirajo rast stene, pod stropom se razrascajo v rebra, ki
se pno preko oboka in si v sklepniku na njegovem temenu podajajo
roke. To je osnovni motiv stavbe. Pet trodelnih oken dovaja notranjosti
zadostno luc.

Ves prostor pod prezbiterijem zavzema kripta. Stirje pari osmeroogel-
nih stebrov delijo kripto v enako visoke ladje in nosijo krizni svod, ki pa
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je brez reber. Vtis, ki ga napravi, je tezak, masiven. V prezbiteriju se
rebra lahno pno preko oboka, tu so izostala, obok z vso svojo silo pri-
tiska na nosilce i jim malo pod vrhom s svojo tezo iztisne iz debla
drobne kroznice, znak krepkega odpora podlage. Tudi sluznkov ni vee,
cemu bi neki bili, ko so odpadla rebra. Zid je masiven, njegove masiv-
nosti ne morejo zanikati okna, ki se odpirajo v apsidi. Vsa kripta je le
ogromen, trden in zanesljiv podstav, na katerega se more varno opreti
v svoji rasti prezbiterij.

Stavba pa nima samo te, absolutne umetniske vrednosti. Na svojem
gospodujocem polozaju je najvaznejse oporisce v zunaniji sliki mesta,
njegov simbol, brez katerega si Novega mesta ni mogoce misliti.

Kdo je cerkev zidal in kdaj so jo zidali? Na to vprasanje sem skusal
odgovoriti v prvi Stevilki letosnje Kronike'. Zakljucek, do katerega sem
prisel, je datiranje z letom 1429. Nov moment je v konéno resitev pri-
neslo odkritje kamnoseskih znakov. Na osnovi teh se bo po primerjavi
z drugimi cerkvami, v postev prideta predvsem Sent Rupert [Scnrrupcrrl
in Pleterje, e se seveda najdejo tam kamnoseski znaki, mogla izredi zad-
nja beseda o medsebojni odvisnosti cerkva. Od 16 znakov, ki so mi
doslej znani, je 8 razlicnih, ki se potem veckrat ponavljajo. Samo enkrat
nastopa znak na zunanjem portalu v kripto. Portal, ki vodi iz vzhodne
veze v kripto, je Stirikrat oznacen z istim znakom v dveh razliénih legah
in enkrat z znakom, ki se veckrat ponovi tudi na oknih kripte. V splos-
nem je vsako okno zaznamovano stirikrat, dvakrat zunaj, dvakrat znot-
raj. Povsod, kjer se znak gotovo nahaja, ga ni mogoce ugotoviti radi
obilega beleza in ometa. Vendar so ze dosedanje najdbe vazen korak h
koncni razresitvi uganke, ki jo je vse doslej stavila kapiteljska cerkev.

V teku vseh petih stoletij obstoja stavba na zunanjicini ni trpela
posebne skode. Cas ji skoro ni zapustil nikakih kvar. Tem huje je trpela
notranjscina. Kar ¢as in pozar nista zmogla, je storil ¢lovek. Kako malo
razumevanja so imeli vsi tisti, ki so jo znotraj od vrha do tal ometali in
pobelili. V kripti so ometani iz rdecega pescenca rezani stebri, pobeljeni
podboji oken in kamniti portali, v prezbiteriju pa e sluzniki in svodna
rebra. Tako so zakrili vse tiste dele, ki so ogrodje stavbi in na katerih je
lezal nje lepotni poudarek. Stavbi so vzeli njen logi¢ni, po arhitekturi
dani obraz, zabrisali njeno naturno rast in odvzeli kamnu njegovo bar-
vitost. Tako pokvarjeno so Se dalje kvarili s tem, da so dragoceno
barocno opremo zamenjali z novimi, stilno pravilnimi gotskimi izdelki.
Ziv organizem so zavrgli, sprejeli pa mrtve tvorbe brez duha. Danes
stoji v kapiteljski cerkvi ogromen »gotski« kolos in v njem — kaksna
ironija — genialna umetnina Tintorettova, podoba svetega Miklavza. Pa
se $e dobijo ljudje, ki jim je ta oltar hudo pri srcu in ki $e danes sanjajo
o »stilno pravilni« dograditvi kapiteljske cerkve.

Spomeniski konservator g. dr. Stele je v lanski Kroniki takole zapisal:
Kranjska, opatijska cerkev v Celju in minoritska v Ptuju klicejo k sebi
ravnemu pomlajenju svoje sestre po drugih nasih mestih in trgih. Kdaj
s¢ bo odzvala kapiteljska? Kdaj bo zmagal v Novem mestu oni duh, ki
bo kapiteljsko cerkev ocistil beleza in preslikav in ji vrnil nje prirodno
lepoto, katero ji je dal stavbar pred petimi stoletji? Kdaj bo zmagal oni
duh, ki je v Kranju oblikoval nov veliki oltar? Kdaj se bo nagel kdo, ki
bo dorasel ustvarjalni moci stavbarja, ki bo doumel, da v umetnosti ne
gre za prazno formo, ampak za duha. Sele ko bo to spoznanje naslo pot
tudi v Novo mesto, Sele takrat bomo zmoini vrniti kapiteljski cerkyi
njen sijaj.
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NOVOODKRITA OKNA V LADJI
KAPITELJSKE CERKVE

Kriz VIII (1938) st. 3, str. 10

Ko smo lansko jesen' v zidu ladje kapiteljske cerkve odkopavali zazi-
dana stara okna, je bilo med gledalci ve¢ mnenj o tem »razkopavanju«.
Eni so res z velikim zanimanjem ogledovali uspehe tega dela in se sproti
informirali o vaznosti najdb, drugi, in teh je bila velika vecina, pa so bili
mnenja, da je to razkopavanje brezsmiselno in da na ta nacin zaprav-
ljamo denar, ki bi drugje bolj prav prisel. Tem bodi povedano, da cer-
kev ni utrpela pri vseh teh delih niti dinarja, ker je stroske poravnal spo-
meniski urad v Ljubljani, za kar gre hvala g. konservatorju dr. F. Stele-
tu.

Cemu smo se pravzaprav lotili tega dela? Zvedeli bi radi, kdaj je bila
cerkev sezidana. Doslej je veljalo namreé mnenje, ki ga je izrekel Vrho-
vec v svoji Zgodovini Novega mesta, da je prezbiterij najstarejsi del cer-
kve in so mu sele kasneje prizidali ladjo v lomljeni ¢rti do stolpa, ki je
takrat ze stal. Vrhovec se je motil v dveh stvareh: prvic je postavil nasta-
nek prezbiterija skoraj za sto let prekasno, ker je trdil, da so ga sezidali
sele po ustanovitvi kolegiatnega kapitlja leta 1493, To pa ne drzi. V 1.
stevilki lanske Kronike slovenskih mest” sem dokazal, da je prezbiterij s
kripto veliko starejsi in da je stal Ze leta 1429. Tako je bila odstranjena
prva pomota. Kako pa je z ladjo? Je ta res mlajsa kot prezbiterij? Iskal
sem povsod, po podstresju, v cerkvi in okoli nje. Na podstresju sem
ugotovil zelo vazne ostanke; pozna se namrec, da je bil strop v ladji nek-
daj raven, lesen. Vidijo se tudi sledovi slikarij. To je dalo misliti na vecjo
starost ladje. Ko sem nato zasledil zunaj Se sledove zazidanih oken, je
bilo vprasanje reseno. Ladja je stala, preden je bil sezidan prezbiterij.
Vprasanje, v kateri ¢as naj ladjo postavimo, ali v romansko ali v gotsko
dobo, so mogla pojasniti le zazidana okna. Torej jih odprimo! Sredstva
je nudil, kot sem omenil spomeniski urad, delo pa je dovolil in ga ves
cas z velikim zanimanjem zasledoval mil. g. prost Cerin. Uspeh je
popoln, zgodovina kapiteljske cerkve, ki je bila toliko Casa zavita v
temo, je sedaj pojasnjena.

Odzidana okna so gotska, vendar starejsa kot ona v prezbiteriju. V
zidu smo nasli razbito krogovigje, to je polnilne okraske, ki so zapirali
konice gotskih oken, kot to vidite Se danes v prezbiteriju. Te smo sesta-
vili kolikor se je dalo in jih vzidali nazaj. Ugotovilo se je dalje tudi, da
je na mestu sedanjega prezbiterija stal neko¢ drugi, manjsi. Nasli so se
deli tega prvotnega prezbiterija, osmerokoten kamen, ki je bil del sluz-
nika, to je polstebra ob steni v notranjicini cerkve, kot jih vidite tudi v
sedanjem prezbiteriju. Na podstresju pa so bili najdeni kosi stropnih
reber in sklepnikov. Rebra so mo¢ni kamniti pasovi na stropu, sklepniki
pa tisti okrogli kamni, ki sklepajo rebra, kjer se ta krizajo. Kar oglejte
si strop v prezbiteriju, pa boste vse to videli.

Kaksna je tedaj zgodovina cerkve? Prva cerkev je stala na tem mestu
7e leta 1365, ko je dobil kraj mestne pravice. To je bila cerkvica, katere
ostanek je sedanja ladja s temi okni, ki smo jih jeseni odprli. Na severni
strani je bilo eno samo okno, na juzni pa dvoje. Vrata so bila na istem
mestu kot sedanja, samo visja so bila. Na koru se Se pozna njih sled.
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Cerkev je imela raven lesen strop. Kmalu po letu 1400 pa so mescani
priceli z zidavo nove vecje cerkve. Podrli so stari prezbiterij in sezidali
sedanjega s kripto, ki je bil posvecen leta 1429, Danasnji prezbiterij je
ena najlepsih gotskih stavb pri nas in edina, ki ima kripto.

Po tem letu, ko je bil gotov prezbiteriy, je zidanje prenehalo in se ni
ved obnovilo. Turki, pozari in druge neprilike so tlacile meséane, zato so
novi prezbiterij za silo zvezali s staro ladjo z namero, da bodo nadalje-
vali, ko bodo razmere ugodnejse. Medtem je bil leta 1493 ustanovljen
kapitelj. Za zidanje tudi sedaj ni bilo sredstev. Kanoniki so morali zidati
prostijo, vzdrzevati del mestnega zidu in dajati knezu obilen davek in
posojila. Pozar leta 1540 je unicil velik del mesta. Pozar leta 1576 pa je
pokoncal tudi kapiteljsko cerkev. Zgorel je lesen strop v ladji in vsa
oprava. Sele prost Polydor Montagnana [Polidor pl. Montagnanal, ki je
leta 1582 nastopil prostovsko mesto, se je z vso vinemo zavzel za popra-
vilo svoje stolne cerkve. Ker pa so videli, da cerkve ne bodo mogli kon-
Cati po novem nacrtu, so staro ladjo dvignili, zazidali stara okna, prebili
nova, uredili ob vsaki strani po tri kapele in nato vso cerkev obokali.
Tako so seveda na videz zakrili nekdanjo obliko stavbe, da se je zdelo,
da je bila ladja kasneje na novo pozidana.

Sele lanska odkritja so nam razkrila pravo preteklost kapiteljske cer-
kve. Kaj vse Se skrivajo njeni zidovi? Upajymo, da bodo nadaljnja prei-
skavanja odkrila se marsikatero zanimivost. Vsekakor pa je stavba, ki
bo kmalu slavila 600-letnico svojega obstoja, vredna ve¢je pozornosti s
strani mescanov, kot jo je bila delezna doslej. Saj je kapiteljska cerkev
prezivela vse vesele in zalostne ure od ustanovitve mesta dalje, in lahko
recemo, da ni samo lepotno in umetnisko najbolj pomembna stavba v
mestu, ampak tudi v kamen in zid zapisana preteklost mesta, ki ji lezi ob
VZNOZju.
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KRIPTA NOVOMESKE
KAPITELJSKE CERKVE

Slovenec LXVI, 21. 4. 1938, st. 90, str. §

K vprasanju njene restavracije.

Zopet je za nami veliki petek, edini dan v letu, ko se odpro vrata v
kripto kapiteljske cerkve, kjer je postavljen bozji grob. Ne bo odveg, ce
se ob tej priliki spomnimo na ta vazni in zanimivi spomenik nase sred-
njeveske arhitekture, ki predstavlja v nasem spomeniskem gradivu
osamljen primer.

Kripta, ki zavzema ves prostor pod prezbiterijem, obsega stiri obocne
pole v talnem nacrtu. Posvecena je bila obenem s prezbiterijem leta
1429'. Stirje pari osmeroogelnih stebrov jo delijo v tri enako visoke
ladje in nosijo grebenast krizni obok brez reber. Prav tak obok prekriva
tudi vhodno vezo na juzni strani. Kripto so razsvetljevala nekdaj stiri
okna, od katerih pa je okno v zakljucni steni apside danes zazidano.
Vhoda sta dva, eden iz cerkve pod priznico, drugi z juga skozi vhodno
vezo. Portal, ki vodi v vhodno vezo, in vsa okna so izdelana iz rumenega
pescenca, oba portala v kripti iz domacega trdega kamna. Zanimivo je,
da so vsa okna in vsi portali oznaceni s kamnoseskimi znaki.

Na zunanjicini stavba tekom petih stoletij obstoja ni trpela velike
skode in je ohranila tako lice, kot ga je imela ob svojem postanku.

V notranjicini pa je utrpela tolike spremembe, da nevesce oko ne raz-
loci ve¢ prvotne arhitekture. Vsa notranj$cina je bila namre¢ nesmiselno
ometana in pobeljena. Kamnite portale, podboje oken in stebre, ki
nosijo obok, pokrivata na debelo omet in belez. Tako so bili zakriti ysi
oni arhitekturno vazni deli, ki jih je stavbar obdelal v plemenitem mate-
rialu in na katerih je lezal lepotni poudarek stavbe.

Skusajmo se zamisliti v nekdanje stanje: tlak je iz osmerooglate rdece
opeke, na njem pocivajo noge stebrov iz rumenega pescenca, debla ste-
brov so sestavljena iz osmerooglatih opecnih bobnov rdece barve, kapi-
teli pa ponove rumenkasto barvo nog. Prav taka so tudi okna v apsidi.
Stene in obok pa so enotno svetlo tonirane. V tem izredno odlicnem
prostoru je stal $e pred Valvasorjem oltar sv. Kriza iz trnega marmorja.

Ko so leta 1856 sezidali sedaj poruseno kapelo na starem pokopalis-
cu, so prenesli vanjo oltar iz kapiteljske kripte. Namesto tega oltarja
stoji sedaj v kripti lesen tabernakelj, ki je bil prenesen sem z velikega
oltarja. Od omenjenega leta dalje se je kripta, ki prakticno sluzi le Se na
veliki petek, stalo zanemarjala. Le prost dr. S. Elbert je dal napraviti
nova okna, ki pa so ze vsa razbita, sicer pa se za vzdrievanje kripte
nihée ni brigal.

Posledice tega zanemarjanja so vsako leto vecje. Zaradi obilne vlage,
ki prodira v kripto, odpada omet in se razmakajo zidovi. V pomladnih
dneh, ko se topi sneg, nastopi v kripti ob stenah voda do 5 ¢m na viso-
ko. Vhodna veza je postala shramba za vso nerabno ropotijo, skratka,
stanje, v katerem se kripta danes nahaja, ze davno ni vec primerno
bogosluznemu namenu, za katerega je bila zidana. Pa tudi z umetno-
stno-zgodovinskih oziroy je propadanje te arhitekture izredno obzalo-
vati. Kapiteljski prezbiterij s kripto je eden najvaznejsih arhitektonskih
spomenikov srednjega veka. Ze samo to dejstvo zadostuje, da se z vsemi
mocmi zavzamemo za restavracijo kripte in tako preprecimo njeno
nadaljnje propadanje.



POROCILA O KAPITEL]JSKI
CERKVI

Levo: zunanji portal kripte; foto:
B. Kriz, 1z fototcke ZVNKD Novo

mesto

Desno: nagrobnika, prislonjena ob
kripte, foto:
ZVNKD Novo

JUZNO  ZUunNanjscino
B. Knz, 1z fortoteke

mesto
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Naj podam v naslednjem le povrsen obris restavraciyskih del. V prvo
vrsto spadajo dela, ki so nujno potrebna, da se zabrani nadaljnje propa-
danje stavbe. Sem spada predvsem osusSitev. Na zunanjscini naj se od-
stranijo kupi zemlje ob zidu, ki ovirajo odtok vode. V kotu med zakri-
stijo in prezbiterijem in ob severni steni je zemlja ved metrov na visoko
nasuta k zidu, tako da je pod njo izginil podzidek. Ce se odstrani ta
zemlja, se bo zid osusil, voda bo lahko odtekala in ne bo prodirala v
notranjost kripte. Predvsem pa je potrebno, da se na prezbiteriju napra-
vijo zlebovi. Kadar se topi sneg in ob mocnem dezeviju, pada vsa voda
s strehe za zid in ga razmaka. Juzni opornik je zaradi tega 7e zacel raz-
padati.

V drugi vrsti slede dela za obnovitev lepotne strani stavbe, a so tesno
povezana z deli za njen obstoj. Ves omet v notranjscini, ki je prepojen
z vlago, se mora obnoviti. Pri tem pa morajo ostati portali, okna in ste-
bri necometani, kot so bili nekdaj. Stavba bo tako zazivela v svoji prvotni
lepoti. Okna se morajo obnoviti tako, da jih bo mogoce odpirati, da bo
mozno temeljito zracenje v poletnih mescecih,

V tako restavrirano kripto naj se postavi nazaj ncekdanji marmorni
oltar, ki lezi sedaj razlozen v vhodni vezi. V novi kapeli na pokopaliscu
zanj ni prostora. Vrnimo ga kripti! Kripta bi bila tako zopet venjena
bogosluzju, kar bi imelo svoj prakticni pomen poscbno pozimi, ko ver-
niki in duhovscina zmrzujejo v gornji cerkvi, ki je izredno mrzla. Kripta
pa je zaradi svoje globoke lege pod zemljo tudi v najhujsi zimi zmerno
temperirana.

Kaj pa z vhodno vezo? Za bogosluzje se ne more rabiti. Ta naj
postane bodoci kapiteljski lapidarij, kjer bi bili zbrani arhitckturni in
skulpturni ostanki prvotnega prezbiterija. Ze pri lanskih odkritjih se je
naslo nekaj takih ostankov, e vec pa jih caka vzidanih na podstresju, da
spregovorijo o prvotni cerkvi. Dalje spadajo v to zbirko nagrobniki iz
16.in 17. stoletja. V tej vezi bi dobili mesto tudi nagrobniki prostov, ki
so bili pokopani na starem pokopaliscu in ki leze sedaj na prostijskem
dvoriscu. Tako bi se resili ti predmeti propada, dostopni pa bi bili tudi
znanstvenemu Studiju. Cerkev sama pa bi pridobila novo zanimivost
prve vrste, saj bi hranila v sebi dokumente petstoletnega razvoja. Da
opravimo vsa ta dela, smo dolzni stavbi sami, nasim prednikom, ki so
jo z ogromnimi zrtvami zgradili, dolzni pa tudi vsem onim, ki pridejo za
nami.

Zelel bi, da bi ze za prihodnjo veliko no¢ vstala prenovljena v svoji
nckdanji lepoti iz groba pozabljenja in propada k novemu zivljenju!
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Portret prosta Stemberga v kapitel)
ski zbirki prostov; 1z knjige: F. M.
Dolinar, str. 64

Grb prosta Stemberga; foto: B, Kriz,
iz fototeke ZVNKD Novo mesto

"'V Krizu objavljeni latinski tekst
ima ved napak, ki jih je po Valva-
sorjevi predlogi (Ehre, 1X, 483)
popravil in prevedel France Bara-
ga. Sodobniki so Steli Stemberga
za 15., danes pa ga Stejemo za 14,
proita v vrsti novomeskih prostov

(Dolinar,
kapitlja
Op. ur.

Prosti  novomeskega
1493-1993, 63—67).
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STARINSKA NAJDBA

Kriz VIII (1938), §t. 5, str. 18

V vrtnem zidu dr. Turkove hise [Trubarjeva st. 5] je vzidana kamnita
plosca, 50 c¢m visoka in prav toliko siroka, spodaj rahlo zaokrozena,
brez vsakega napisa in letnice in predstavlja grb enega kapiteljskih pro-
Stov.!

Scit se deli v stiri polja, levo zgoraj in desno spodaj je konj enorozec,
levo spodaj in desno zgoraj pa lev z dvojnim repom in s krono na glavi,
V sredini je dvignjen scitek, zgoraj raven, spodaj polkrozen, v njem so
trije grici. Nad vsem $¢itom je kardinalski klobuk z dvanajstimi cofi.

Odkod je grb prisel na to mesto, danes seveda ni mogoce ugotoviti.
Na podlagi primerjave z grbi, ki so naslikani nad portreti prostov v pro-
Stiji, je razvidno, da gre za grb prosta Ivana Andreja Stemberga. Valva-
sor ima v svoji IX. knjigi, stran 118 dela Ehre des Herzogthums Krain
reproduciran grb rodbine Stembergov, ki se krije z nasim.

Prost Ivan Andrej pl. Stemberg je 16. v vrsti kapiteljskih prostov in je
nastopil prostovsko mesto leta 1653. Prej je bil prost v Ljubljani in je
prav tega leta sezidal bozji grob v Stepanji vasi, kjer je podoben grb vzi-
dan ob vhodu v kapelo. Bil je obenem skof »in partibus infidelium« [na-
slovni skof] v Skopiji [Skopje] v Bolgariji. Ko je postal prost v Novem
mestu, si je na vso mo¢ prizadeval, da bi se v Novem mestu ustanovila
skofija. Vendar tega ni dosegel, prav tako se mu ni posrecilo trajno pri-
dobiti za novomeske proste infule in palice. To je dosegel Sele njegov
naslednik grof Thurn, a o tem prihodnjic. 1z prosenj, ki jih je Stemberg
posiljal v Rim, da bi pridobil novomeskim prostom skofovske insignije,
zvemo, da je bilo kapitlju tedaj podrejenih 35 fara s preko 50.000 pre-
bivalci.

Skof Stemberg je umrl 18. aprila 1666 in je pokopan v ladji sredi cer-
kve, pred stopnicami, ki vodijo v prezbiterij. Nagrobni napis mu je
sestavil kapiteljski kanonik in slovenski pisatelj Matija Kastelic [Kaste-
lec] in se je po Valvasorju takole glasil:

Hic loannes Andreas a Stemberg Praepositus
lacet totus in Deo compositus,
Quinto denus, 1666 moritur sanus,
Cum el esset 55 aetatis annus:
Huic adjacent duo levitae, .
Qui 1am non dicunt: Missa est, ite!
A dextris Hieronymus a Stemberg, Canonicus,
Alter Casparus Jerizh zelo unicus:
His Mathias Castellez, Canonicus, affectus,
Hoc eis appositus charitate allectus,
Qui apud franciscanos sepultus jacet
Et nunc etiam mortuus non tacet.
Tu lezi petnajsti prost Janez j pl. Stemberg,
ki je, I{l'pr.-llv zrj’r;r l'.r ;{if]:;:];::: L{r‘é:ﬁli e
umrl leta 1666,
ko mu je bilo 55 let.
Ob njem lezita dva levita,
ki ni¢ ve¢ ne pojeta: »Missa est, ite!« [Pojdite, masa je koncana!]
— z desne kanonik Hieronim pl. Stemberg,
z druge pa nadvse gore¢i moz Gasper Jenic.
Ta [napis] jim je postavil njim v ljubezni
pridruzeni prijatel] Matija Kastelec.
Ceprav pri franciskanih lezi,
se sedaj, ko je mrtev, ne moléi.
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' Prevod Franceta Barage:

Na prigovarjanje Sestega rimskega
cesarja Leopolda 1., vedno vzvise-
nega, kontno papez Klemen X. z
mitro pocasti novomeskega prosta
in drzavnega grofa Germanika pl.
Thurna Valsassino ter njegove
naslednike — leta 1673. Op. ur.

"V Dolinarjevi knjigi Prosti novo-
meskega kapitlja je Germanik grof
Thurn Valsassina naveden kot 15,
v vrsti novomeskih prostov. Op. ur.
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GRB NA PROSTIJI

Kriz VIII (1938), st. 7, str. 26—27

Nad prostijskimi vrati je vzidana kamnita plos¢a s tremi grbi in dalj-
$im napisom, ki ga je gotovo Ze vsak mescan videl. Koliko pa jih je, ki
vedo, kaj plosca prav za prav pomeni in kaj predstavljajo grbi, ki so na
njej vklesani! Mislimo, da je naloga Kriza tudi to, da tolmaé&i mecanom
take spomenike in ob njih malo posveti v dobo, v kateri so ti spomeniki
nastali. Zadnji¢ smo opisali na tem mestu grb prosta Stemberga in
kratko oznadili njegovo delo v Novem mestu, danes naj sledi omenjena
plos¢a na prostiji.

Plosca je 137 cm Siroka in 70 cm visoka. Reliefna obdelava plosce je
strogo simetricna. V sredi je dvoglavi avstrijski orel s cesarsko krono,
pod njim kartusa z napisom. Orel drZi z nogama na levo in desno po en
grb, ki ga z druge strani podpirata dva angelcka. Levi grb je kapiteljski
konj z dvignjeno sprednjo nogo in repom, nad §¢itom pa mitra in pasto-
rale. Desno pa je rodbinski grb prosta grofa Thurna. S¢it je razdeljen v
stiri polja: desno zgoraj je trdnjavski stolp, spodaj vodoraven pas; levo
zgoraj navzkriz polozena zezla, ki se koncujeta s heraldi¢no lilijo, spo-
daj pa lev. Nad scitom je grofovska krona. Na kartusi je sledeci napis:

CLEMENS PAPA X. INSTANTE LEOPOLDO 1.

ROM: [: SEMP. AVG. SEXTO DENUM RUDOLPH:
PRAEPOSITUM
GERMANICUM SAC: R: . COMITEM A TURRI &
VALLE SASINA
CUM SUCCESSORIBUS SUIS INFULA EXORNAT A : 1673.!

Napis nam pove, da je leta 1673 podelil papez Klemen X. na prigo-
varjanje cesarja Leopolda I novomeskemu prostu grofu Thurnu infulo
in palico in to njemu ter vsem naslednikom.

Ze zadnjic sem zapisal, da se je prost Stemberg trudil, da bi pridobil
novomeskim prostom cast infule. Vendar pa tega ni dosegel. Vsled
vplivnih zvez pa se je to posrecilo njegovemu nasledniku aristokratu
Germaniku grofu Thurnu Valsasinu (1666—1679). Za to priliko je
kupil prost srebrn pastorale, oblozen z zlatimi okraski in srebrn kapi-
teljski kriz, oboje odlicno delo baro¢nega zlatarstva,

Pri cerkvi je povisal zvonik, na Cetverokoten podstav je pozidal osme-
rokotnik in ga pokril z barotno streho. Leta 1675 je dobil v Rimu relik-
vije svetega Feliksa in jih prenesel v kapiteljsko cerkev kot pove napis ob
svetnikovih nogah:

S. FELIX M. ANNO 1675 RUDOLFSWERTH COLITUR.

Prost Thurn je postal kasneje Dolnje-avstrijski generalni vikar in umrl
na Dunaju 15. jan. 1697. V vrsti novomeskih prostov je bil grof Thurn
sedemnajsti.”

Na sklepnem kamnu vrat pa je sledeci napis:
Deo, sibi et posteris 1623. (Bogu, sebi in potomcem)

Letnica nam pove, da je bila prostija to leto dozidana in prezidana.
Najstarejsi del prostije, to je severni in vzhodni trakt, je bil pozidan
takoj po ustanovitvi kapitlja leta 1493. Leta 1623 pa je bil dozidan
juzni trakt s sedanjimi vrati. Pri tej dozidavi so bili na dvoricu zidani
arkadni hodniki v prvem nadstropju, ki pa so danes 7al 7e zazidani, a se
njih sled pozna predvsem na severnem traktu, kjer je bil dolg hodnik v
stanovanju gosp. prosta nekdaj odprta loza.
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V. Metzinger: Oltarna slika  sv.
Janeza Nepomuka, olje, 17335 foto:
M. Prsina, 1z fototcke ZVNKD

Novo mesto

Sliki sta danes v Posavskem muzeju
v breziskem gradu. Op. ur.

Sliki sta danes na Zavodu za var-
stvo naravne in kulturne dedis¢ine
Novo mesto. Op. ur.

Leta 1993 je bila Kozeljeva slika
zamenjana z Metzingerjevo. Op.
ur.
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METZINGERJEVO DELO V
NOVEM MESTU

Kriz VIII (1938), st. 9, str. 34—35

Slikar Janez Valentin Metzinger, Cigar dela vise v oltarjih obeh novo-
meskih cerkva, je po rojstvu Lotarinzan od svetega Avolda v Loreni v
Franciji, kjer je bil rojen 19. aprila 1699. Iz neznanih vzrokov se je pre-
selil v Ljubljano, kjer ga zasledimo Ze leta 1727, postal ljubljanski mes-
¢an in tam umrl 9. marca 1759, Najstarejsi njegovi znani sliki pri nas
sta iz leta 1729, in sicer sv. Anton Padovanski in Brezmadezna v brezi-
skem franciskanskem samostanu.' Naslednje leto, 1730 pa je gotovo na
priporocilo breziskega samostana dobil narocilo za novomesko fran-
Ciskansko cerkev. Tega leta so v franciskanski cerkvi postavili domaci
bratje nove baroéne oltarje, ki jih je Metzinger oskrbel s slikami.
Nastala je vrsta slik, od katerih sta v novogotskih oltarjih ostali le dve:
Brezmadezna in Marijino kronanje v obeh oltarjih pred slavolokom. V
starih baro¢nih oltarjih sta bili nad tema slikama Se sliki Marijinega obi-
skovanja in Oznanjenja, ki sta danes v kapeli na Grmu.? V cerkvi pa visi
$e Pieta na steni med obema kapelama, cela vrsta drugih pa v samostanu
samem.

To prvo njegovo delo v Novem mestu mu je tri leta za tem pripomo-
glo do velikega in ¢astnega narocila za kapiteljsko cerkev. Skof in prost

Jurij Franc Ksaver de Marotti [Jurij Francisek Ksaver pl. Marotti] je

narocil pri slikarju slike za vse stranske oltarje v stolnici. Nastala je
serija desetih slik, ki predstavljajo s Tintorettovim sv. Miklavzem naj-
vedji umetniski zaklad kapiteljske cerkve. Zal so barocne oltarje v
zaCetku stoletja zamenjali z novimi, ki po kvaliteti starih nikakor ne
dosegajo. V novih oltarjih je ostalo le pet slik, in sicer na listni strani
Oljska gora, sv. Janez Nepomuk in sv. Jakob, na evangeljski pa sv. Bar-
bara in sv. Ana. Namesto Marijinega vnebovzetja, ki visi danes na koru,
je v oltarju Kozeljeva Brezmadezna. Prav bi bilo, da bi prisla nazaj v
oltar spet Metzingerjeva slika Vnebovzetja.” Od stirih medaljonov, ki so
bili v starih oltarjih nad glavnimi slikami, sta danes dva v zakristiji, dva
v prostiji in predstavljajo Zadnjo vecerjo, Roznovensko Mater bozjo,
sv. Franciska Ksaverija in neznanega svetnika.

Skof in prost Jurij Franc Ks. de Marotti (1715-1740) je bil po rodu
Italijan, sprva pomozni skof picenskega Skofa, naslovni skof v Dardanili
in je leta 1715 postal prost novomeski. Leto za tem je postal pravi skof
picenski in umrl leta 1740 na Reki. Novomeski zgodovinar Vrhovec
pravi o njem, da je bil med vsemi kapiteljskimi prosti najslabsi gospo-
dar. Razmere v kapitlju res niso bile zgledne. Sam tujec, je nastavljal le
italijanske duhovnike, ki niso bili vesci slovenskega jezika, zato je dusno
pastirstvo gotovo mnogo trpelo. Vse te neprilike nam Vrhovec v Zgodo-
vini Novega mesta obsirno popisuje.

Vrhovcu pa je usla skrb, ki jo je $kof Marotti vendar imel za kapitelj-
sko cerkev. Slika sv. Janeza Nepomuka je datirana z letnico 1733. V
tem letu torej so nastale slike za stranske oltarje, ki so bili pravkar novi.
Vsekakor je bilo to veliko delo skofa Marottija, ko je postavil v cerkev
Sest oltarjev, ki so se blescali v zlatu in lazurnih barvah in za katere je
naslikal podobe tedaj nas najboljsi slikar Valentin Metzinger. Po drugi
strani pa nam to Marottijevo delo dobro osvetli njega samega, ki se nam
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V. Metzinger: Oltarna slika Marip
nega viebovzetja, olje, 1733512 ko

ge:

F. M. Dolinar, str. 88
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pokaze kot pravi Italijan. V svoji stolnici si je zazelel one umetnosti, ki
jih je bil vajen doma, torej baroka.

V prezbiteriju je v velikem oltarju, ki ga je postavil ze prost grof
Thurn, visela Tintorettova slika sv. Miklavza, ki je pomenila za nas
doslej neznani svet italijanske visoke renesanse, one umetnosti, h kateri
se je vedno bolj nagibal okus nase inteligence, predvsem v Italiji Solane
duhovicine. Teznja po italijanski umetnosti dobi svoj najvidnejsi 1zraz v
Akademiji operosorum, ki se je leta 1693 osnovala v Ljubljani. To leto
lahko imenujemo rojstno leto nasega baroka, ki ima svoje korenine v
[taliji. Po nasih cerkvah se vedno bolj mnoZe bogata dela barocne
rezbarske umetnosti, ki najde svojo najpopolnejso obliko v tako imeno-
vanih zlatih oltarjih, za katere nudijo v blizini mesta najboljsi primer
oltarji v Stopicah in na Trski gori. Ni ¢udno, e si je tudi prost Marotti
zazelel v kapiteljski cerkvi to razkosje baro¢nih oltarjev in postavil v
ladji velikemu oltarju enakovredne stranske oltarje. Pri tem je imel
nenavadno sreco, da je zaposlil nasega najboljSega mojstra, Metzinger-
ja, ki je tej zelji po italijanski umetnosti mogel povsem zadovoljiti.
Pogledati je treba npr. samo sliki sv. Barbare in sv. Ane, ali pa sv. Janeza
Nepomuka, na kateri je morala tisti cas posebno ucinkovati epizoda z
mucenistvom svetnika, ki se je vrinila v desni spodnji kot.

Tako je torej kapiteljska cerkev okoli leta 1733 dobila svoj najlepsi
okras: njeno notranjscino je pozivljalo sedem zlatih oltarjev, ki so bili
povezani v cudovito ubrano skupino, katere osrednji motiv je bila Tin-
torettova podoba svetega Miklavza v velikem oltarju. Zal pa je to
sijajno harmonijo unic¢ilo napacno razumevanje in zelja po »enotnosti
sloga« ze leta 1868, ko so postavili sedanji veliki oltar, kateremu so ob
koncu stoletja sledili $e stranski. Cerkev je bila oropana vsega tistega,
kar je tvorilo najvaznejse estetsko dopolnilo njene notranjscine in za kar
ne bo mogoce nikoli ve¢ dobiti enakovrednega nadomestila.

Kljub vsem pomanjkljivostim, ki so se za prostovanja Jurija Franca
Ks. de Marottija vrinila v delovanje kapiteljske duhovicine, moramo
tega prosta pristeti k onim, ki so za lepoto kapiteljske cerkve najveé sto-
rili.
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Nagrobnk Marije Gricar (1637),
vzidan  pri stranskem
vhodu v l-;.]p|tc||\ku cerkev: foto: M.
Priina, iz fototecke ZVNKD Novo

mesto
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severnem

' Nagrobnika sta danes v predpro-
storu kripte. Op. ur.
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KAPITELJSKA CERKEV,
POSLEDN]JE POCIVALISCE
CERKVENIH IN SVETNIH
ODLICNIKOV

Kriz VIII (1938), st. 11, str. 42

V mesecu novembru je prav, ¢e se spomnimo onih, ki so nasli v kapi-
teljski cerkvi svoj zadnji dom.

Malo komu je neznano, da so pod ladjo kapiteljske cerkve obsirne,
obokane grobnice. Kdaj so te grobnice nastale? Ce motrimo $e danes
ohranjene napise — one, ki so nam jih zapisane ohranili stari zgodovi-
narji, je najstarejsi nagrobnik iz leta 1570, in sicer nagrobnik prosta
Polydora pl. Montagnane [Polidor pl. Montagnanal, o katerem bralci
Kriza ze vedo, da je po pozaru, ki je leta 1580 obcutno poskodoval
kapiteljsko cerkev, pricel s popravili. Tedaj so obokali do takrat ravno
krito ladjo in uredili v njej Sest kapel. Kaj verjetno je, da so ob tej priliki
sezidali tudi grobnice pod cerkvijo. To domnevo potrdi tudi dejstvo, da
je Polydorjev nagrobnik najstarejsi in da iz casa pred Polydorjem ni
ohranjeno nobeno porocilo o grobnicah v kapiteljski cerkvi. S tem pa se
ne krije letnica 1570, ki nam jo sporoca Vrhovec. Vendar je ocividno,
da gre tu za napako. Polydor je prisel v Novo mesto Sele leta 1582 in
umrl leta 1604. Njegov nagrobnik se zal ni ohranil.

Sedaj sta v cerkvi vzidana le dva nagrobnika. Pri severnih vratih je
nagrobnik Marije Gricar, ki je umrla 16. septembra 1637, stara 74 let.
Nagrobna plosc¢a predstavlja v reliefu rodbinski grb Gricarjev.

Drugi nagrobnik je v kapeli Srca Jezusovega. Tam je imela svojo
grobnico rodbina Jankoviceva, lastnica hmeljniskega gradu. Nagrobnik,
na katerem je vklesan rodbinski grb in Krizani, je bil postavljen leta
1655.

Tretji nagrobnik je vlozen v tlak pod korom takoj pri vhodu, a je tako
izhojen, da je razen letnice 1609 vse drugo necitljivo.

Zraven oltarja sv. Ane je bil nagrobnik Adama Gricarja, ¢lana notra-
njega mestnega sveta, ki je umrl 5. aprila 1617. Ta nagrobnik lezi sedaj
v kripti. Edino pravilno pa bi bilo, da bi prisel na prvotno mesto v cer-
kev.

Vsi drugi nagrobniki pa se niso ohranili. Ohranil nam jih je v prepisu
grascak s Starega grada Anton pl. Breckerfeld. Nekaj jih je priobcil ze
Vrhovec v svoji Zgodovini Novega mesta, ostala pa prof. Janko Jarc v
3. stevilki leto$nje Kronike slovenskih mest.

Breckerfeld sporoca, da je bil pri oltarju sv. Barbare skupen grob
novomeskih prostov Nikolaja (1630—39) in Franca (1639—50) Mra-
va,!

Sredi cerkve, pred stopnicami v prezbiteriju je bil pokopan prost in
Skof Ivan Andrej Stemberg, ki je umrl leta 1666. Nagrobni napis mu je
v verzih sestavil novomeski kanonik, pisatelj Matija Kastelic [Kastelec].

Omenjena imamo Se dva nagrobnika:

Pri cerkvenih vratih je bil spomenik mestnega sodnika Lovrenca
Grivca (1618—1621).

Pri oltarju svete Barbare v blizini nagrobnika obeh prostov Mravov
pa nagrobnik rodbine Gregoric, kjer je bil pokopan Ivan Gregor Grego-
ri¢, ¢lan notranjega mestnega sveta.



POROCILA O KAPITELJSKI Toliko nam je znanega o nagrobnih spomenikih. Vendar pa je v kripti
CERKVI  pokopanih e vec trupel, za katera pa ne vemo, kdo so. Nagrobne plosce
so bile odstranjene, ko so postavili v cerkev nove klopi in napravili nov
tlak. 1zklju¢eno ni, da je ostala katera plosca pod klopmi. Vsekakor bi
nam grobnice pod cerkvijo pojasnile Se marsikatero zgodovinsko zani-
mivost, ki je nam sedaj neznana.

Stari ljudje vedo povedati, da je v cerkvi pokopan kmet iz Brsljina, ki
so ga Francozi vrgli iz stolpa, ko je zvonil plat zvona ob priliki franco-
skega napada na Brsljin.

Gotovo pa je, da krije kapiteljska cerkev posmrtne ostanke mnogih
novomeskih prostov, kanonikov, odlicnih mes¢anov in okoliskih plemi-
cev.

Nagrobniki v juzni steni ladje so bili v Krizu Ze opisani, zato jih tu ne
bom ponavljal. Spadajo pa v cas, ko je bilo pokopalisce okrog cerkve,
zadnji¢ med letoma 1799—1810, ko so ga Francozi odpravili.

Vsem, ki cakajo vstajenja v cerkvi in okoli nje, pa naj sveti vecna luc!

Nagrobnik  prostov  Nikolaja
Franciska Mrava v predprostoru
kapitelske kripte; foro: M. Praina,
iz fototcke ZVNKD Novo mesto
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PODOBA KRIZANEGA V
KAPITELJSKI CERKVI

Kriz IX (1939), st. 4, str. 15—16

V prezbiteriju kapiteljske cerkve visi poleg zakristijskih vrat v boga-
tem, kovinastem okyirju pretresljiva, po svoji izrazni moci globoko
ucinkujoca slika Kristove smrti na krizu. '

Po svoji koncepciji je slika kaj enostavna: na ozkem pasu tal se dviga
pred enomim ozadjem, ki naj ppmeni nebo, kriz, na njem visi v
smrtnem  trpljenju kréevito zvito Kristovo telo, na gosto pokrito z
ranami in oblito s krvjo. Od vse ogromne mnozice, ki se je na veliki
petek gnetla na Golgoti, je ostal samo kriz.

Ce pogledamo kriz in Krizanega, nas preseneti strahovito razbicano
Kristovo telo. To ni posnetek mrtvega trupla visecega na krizu, o tem
nas preprica ze nenaravna drza telesa, ki se je na nemogo¢ nacin zvilo,
ko je nastopila smrt. Tudi barva trupla ni naturalisticna barva mrtvaske
bledice, ki se pojavi na telesu, ko ni vec zivljenja v njem, to telo je posi-
nelo, ¢rno podpluto, krvavece iz nestetih ran, kratko, to je iz vsakdanje
resnicnosti dvignjena, monumentalizirana predstava kalvarijske zrtve.

To je silovita, expresivna podoba Krista, kakor si jo je ustvaril
umetnik v sebi in jo tako, kakréno je radi svojih posebnih, subjektivnih
gledanj do predmeta dozivel, naslikal.

Ta expresivnost, to preoblikovanje realne resnicnosti o stvaritelj-
skem hotenju umetnika, ki za vsakdanjo zunanjo obliko i5¢e globlje,
nadnaravne momente, je glavna sestava slike.

Umetniku ni slo za lepoto naslikanega, ampak za mo¢ izraza, zato
je v scbi dozivel dogodek, podan na nacin, ki je nasproten naravni
resnicnosti, ki pa je postal expresija njegove lastne dusevnosti. Slika
je vizija Kristove smrti na krizu.

Prav po tem subjektivnem vrednotenju dogodka spominja ta slika, ne
da bi ji bila po kvaliteti enakovredna, na Grinwaldovo [Grinewald|
krizanje iz Isenheimskega oltarja in tako naveze stik s preteklostjo.

Po drugi strani pa nam mora biti ta slika prav danes blizu, saj smo v
sodobni umetnosti doziveli v izrazu temu delu soroden, ceprav po formi
razlien pojav — expresionizem.

Umetnisko hotenje je obakrat isto: subjektivno motrenje sveta in pod-
zavestno iskaje globjih, nadnaravnih posnetkov upodobljenega do-
godka. Naravna lepota in pravilnost oblike umetniku ne veljata nic, vse-
bina in ideja sta mu vse. Tudi kapiteljski Kristus ni lep v naravnem smi-
slu besede, lep pa, ¢e se smemo tako izraziti, ¢e gledamo nanj, kot na
vecen simbol zrtve odresenja.

S te strani moramo gledati tudi na sodobno umetnost, ¢e jo hocemo
prav vrednotiti. Potem nam bo tudi Kraljev nagrobnik vstalega Krista
na grobu kanonika Porente, kljub navidez nelepi obliki, razumljiv. Kajti
za to navidez nelepo zunanjo obliko tici velika ideja vstajenja.

Zavedati se moramo, da je tudi cerkvena umetnost izraz dobe. Nje
obraz se ne spreminja sluc¢ajno, ampak je vsaka njena sprememba zako-
nito vezana na spremembe v dusevnosti clovestva. Vsaka doba govori
svoj jezik, vsaka doba drugace dozivlja religijo; drugace jo je gotika,
drugace barok, drugace jo nas Cas, zato so si oblike umetnosti v vseh teh
dobah razlicne. Vsaka teh preteklih dob pa je pustila v cerkveni umet-
nosti govoriti svoje najboljse moci. In tudi danes mora biti tako!
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POLOZA] KAPITELJSKE CERKVE
V OKVIRU SREDNJEVESKEGA
MESTNEGA OBZIDJA

Kriz X (1940), st. 2, str. §—9

»Cerkev je dvignila glavo preko streh,
z viska motri nehanje ljudi pod seboj,
ure jim meri in delo deli. « Zupanci¢, Duma.

Na razvo) mestne naselbine je imel polozaj kapiteljske cerkve odlocu-
joc vpliv v dveh ozirth. Prvic je ves kompleks Kapiteljskega vrha s cerk-
vijo, prostijo, obrambnim obzidjem prav radi svojega izrednega polo-
zaja na najvisji tocki mestnega pomola v zavoju Krke, postal osnovno
oporisée mestne slike, po drugi strani pa mu je strateska vaznost polo-
zaja narckovala vazno nalogo, da utrdi ta, po naravi nezavarovani del
mestnega pomerija. Tako so prav na tej strani nastale v srednjem veku
najobseznejse zasnovane utrdbe.

Ce je ta — drugi, obrambni pomen Kapiteljskega vrha danes mrtev,
pa je njegova estetska vloga danes prav tako ziva kot je bila v srednjem
veku. Se veg, ta vloga kapiteljske cerkve bo za mesto vedno enako ziva.
Dokler bo cerkev stala nad strehami Novega mesta, tako dolgo bo zna-
¢aj mesta stal nespremenjen, pa naj se mreza njegovih ulic Se tako spre-
minja in naj se mesto $iri v svojo okolico. Kapitelj bo obdrzal svojo
prvenstveno vlogo, katero mu je odmerila narava sama, to pa je oni fak-
tor v oblikovanju vsake naselbine, preko katerega ¢lovek ne more.

Popolnoma naravno je, da so vsi zgodovinarji doumevali na mestu
sedanje kapiteljske posesti stisko trdnjavo Gradec, katera naj bi stala tu
pred ustanovitvijo mesta Rudolfa IV leta 1365. 1z ustanovnega pisma
vemo, da je ustanovnik zamenjal s stiskim samostanom to njegovo
posest z drugimi vasmi, kraj sam pa povzdignil v vrsto mest.

O domnevani stiski trdnjavi Gradec pise 7e Vrhovee, da je bila
kasneje povisana v sedanji stolp. Ta Vrhovceva trditev, ki jo sicer ne ve
podpreti s kakim dokazom, le ni brez podlag. V pritli¢ju zvonika je
ohranjen $e vedno polkroien obok, zidan iz pravilnih lehnjakovih kva-
drov. Nacin zidave in material, ki nikjer ve¢ v stavbi ne nastopi, govori
za starost tega spodnjega dela zvonika. Obok je nedvomno iz romanske
dobe ter je nastal davno pred letom 1365. Da je trdnjavski stolp, za
katerega v tem primeru gre, kot to jasno dokazuje debelina zida, in osta-
nek stiskih utrdb, o tem nezmotljivo govori lehnjak, ki je bil za zidanje
porabljen. 1z lehnjakovih kvadrov je zidana vsa stiSka bazilika, samo-
stan in vse romanske cerkve v okolici Sticne. V Novem mestu samem
kasneje tega materiala niso uporabljali. Obok je polkrozen in po casu
nastanka iz konca 12. ali zatetka 13. stoletja. Vsekakor je nastal pred
sredino 13. stoletja, kajti v tem casu so v Sti¢ni zidali ze gotsko in iz
pescenca, ne vec iz lehnjaka.

Novo mesto spada po tipu med tako zvana ustanovljena mesta, to je
med ona, ki jim je dezelni knez podelil mestne pravice predvsem radi
vaznosti njih polozaja ob zivahnih prometnih értah srednjega veka.
Mesto je tipicna trgovska naselbina z obsSirnimi trgovskimi privilegiji in
svoboscinami. Trgovski karakter mesta izpricuje nenavadno obsiren
Veliki trg [Glavni trg], kjer se je razvila mestna »City« s hisami trgoveeyv
in obrtnikov. Na Velikem trgu je stal od nekdaj rotovz kot sedez svo-
bodne mestne gosposke.
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Za srednjeveski mestni znacaj je zelo znacilno, da Novo mesto
pogresa grad, ki je za srednjeveska mesta tako vazen upravno-politi¢en
faktor kot sedez fevdnega gospoda.

V Novem mestu prevzame polozaj, ki je bil sicer redno odmerjen
fevdnemu gospodu, naj spomnim samo na Ljubljano, Ptuj, Maribor,
Celje itd., cerkvena gosposka. Ko je bil leta 1493, ustanovljen pri cerkvi
sv. Nikolaja kolegij kanonikov s prostom na Celu, je Kapiteljski vrh pre-
el v njegovo posest.

Poleg mestne gosposke je v mestu dobila svoj vpliv se cerkvena, ki jo
je zastopal prost kot najvisji cerkveni dostojanstvenik vsega kapitlju
podrejenega ozemlja.

Kapiteljskim gospodom pa je odpadla Se druga, izredno vazna, a tudi
neprijetna naloga, zavarovati del mestnega obzidja, ki je oklepal nji-
hovo posest. In prav ta del je bil po naravi skoraj nezavarovan. Zato je
na tem mestu bilo mestno obzidje najmocnejse in najbolj utrjeno in je Se
danes najbolj ohranjeno.

Prvi pas zidu je tekel po Sancah mimo Fajdigove hise [Muzejska 12]
do Krke. V tem pasu so stali vsaj 4 stolpi: eden je prezidan v prostijski
hlev, drugi na prostijskem vrtu je podrt, tretji je prezidan v Fajdigovo
higo, ¢etrti je stal pri poti za Krko.

Drug pas zidu se je odcepil od stolpa (hleva) in objel ves kompleks
prostijskega vrta in se pri Fajdigovi hisi zopet zdruzil z zunanjim zidom.
Tretji pas zidu je zajel vase cerkev samo, ki je predstavljala samostojno
utrjeno celoto. Poslopje kapiteljske kasce je stolp iz tega obzidja.

Vsa ta obzidja $e delno stoje in $e danes ne morejo zatajiti svojega
pravega namena. V kompleksu tega utrjenega pasu je stanoval tudi »vi-
gilarum praefectus«, poveljnik mestne posadke v hisi g. prof. Turka
[Muzejska 11], kot to prica plos¢a na hisi.

Kapiteljska cerkev je z vsem tem sistemom utrdb zavarovala najsib-
kejie mesto v trdnem oklepu mestnega obzidja. Nji je bila dodeljena
sluzba, ki jo je v drugih mestih prevzel grad fevdnega gospoda, na kate-
rega je bilo vezano mestno obzidje.

Za srednjeveski znacaj mesta je torej odlocilen polozaj cerkve, ki je
bila spremenjena v tabor, za njegovo upravno delitev pa je znacilen izra-
zit dualizem, cerkvena gosposka na kapitlju in mestna gosposka na
rotoviu sta si delili interesno sfero mesta. Manjka pa v zgodovini
Novega mesta tretji faktor, to je: plemstvo, ki po vseh drugih nasih
mestih nastopi kot tretji, znacilni element srednjeveske druzbe.



i

e e =
Risba leta 1944 unicencega »cesar-
skega okna«; foto: M. Primna, iz

fototcke ZVNKD Novo mesto

RS

D :
w Il

# .‘._ %
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OKNA V KAPITELJSKEM
PREZBITERIJU

Kriz X (1940), it. 5, str. 20

Po odloku kralj. banske uprave v Ljubljani smo za veliko no¢ razkrili
dosedaj tri zastrta okna v prezbiteriju.'

Gotovo bo marsikdo spraseval, zakaj so se okna odkrila in ali slike
res niso take, predstavljajo namre¢ dogodke iz zgodovine Habsburza-
nov, da jih ne kaze odkrivati. Najvaznejse pa je vprasanje, kaj cerkev
pridobi oziroma izgubi s temi slikami, ¢e so zastrte.

Odgovorimo najprej na to zadnje vprasanje, ki je v prvi vrsti odlocalo
pri odkritju oken.

Gotska arhitektura nam v vsej svoji pojavnosti izraza misticno razpo-
lozenje srednjeveskega Eloveka. Popolnoma nematerialna je v svoji
nezadrzani rasti navzgor, ki se 1zraza na zunaj v gostem vencu oporni-
kov, ki so obstopili prezbiterij in se, trikrat stopnjevani, poganjajo v
visino. Na znotraj pa je ta rast simbolizirana v sluznikih ob steni, rebrih,
ki izhajajo iz njih in se visoko nad glavo obiskovalca lahno pno preko
oboka in se na njegovem temenu zavozljajo v sklepnikih, ki sklenejo z
obeh strani krepko vstajajoce vertikalne sile in jih obdrze v ravnovesju.
Na to, v visino se razvijajoco arhitekturo, se opira lepotni vtis prezbite-
rija. Mocno ga podpirajo visoka, tridelna okna, ki se odpirajo v posa-
meznih poljih in se zgoste v apsidalnem zakljucku.

Ta, s tal rastoca gmota stavbnega telesa pa ne sluzi samo lepotnemu
izrazu prostornine. Nezadrzna rast arhitekture usmerja oko obiskovalca
pro¢ od zemlje, oko sledi napetim ¢rtam arhitekture v visino, kjer se na
obokih, v polmraku vecera, lovi slabotni sij vecne luci. Mo¢ vere, upa-
nje v odredenje, je simbolizirano v notranjscini gotske cerkve.

Ko stopis v tako cerkev, ¢utis, da je to drug svet, nasproti zunanjemu,
vsakdanjemu, trdno omejen svet, v katerem dozivis misti¢nost blizine
bozanstva.

Polmrak je vladar v cerkvah srednjega veka, zakaj lug, ki je prihajala
skozi okna v prostor, ni bila bela dnevna svtloba. Slikana okna so raz-
krojila sonéno svetlobo v morje najcudovitejih mavriénih barv, ki
napolnjujejo prostor z misticno svetlobo. Clovek, ki je stopil v tako
notranjicino, je bil prestavljen v kraljestvo, ki ni od tega sveta, za njim
je utonilo vse, kar ima na zemlji veljavo. Arhitektura in magicna lu¢
barvanih oken sta ustvarjala razpolozenje, ki je odtegovalo duha
posvetnosti in se zasanjalo v onostranstvo.

Barvana okna so bistveno dopolnilo gotskega prostora.

Ali pa imajo kapiteljska okna ono kvaliteto, da bodo mogla nadome-
stiti uni¢ena originalna gotska okna?

Kdor ob sonénem jutru, ko lije skozi okna prezbiterijalnega zakljucka
polna soncna lu¢ in se v globokih in Cistih barvah slikanih oken razkraja
svetloba v neizmerno nezno tkivo barvnih akordov, ki napolnjujejo ves
prostor z irealno, sakralno svetlobo, stopi v cerkev, ta more biti prepri-
can o nepopisljivem lepotnem ucinku teh oken. Odvzemimo oknom
barvana stekla in ga nadomestimo z belim, in videli bomo, da je razpo-
lozenje prostora uniceno, ko ne bo vec pisane svetlobe, ki ga bo ozivlja-
la, prostor sam pa bo profaniran.
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' Slikana okna v prezbiteriju so bila
1izdelana ob jubileju 50-letnice vla-
danja cesarja Franca Jozeta in 60-
Il'[llIL'l,' tlllﬁll(‘g.l P.l\“l‘\t\';] I‘JI‘U?‘]

Xl Po ikonografski

zasnovi prosta Sebastjana Elberta

(1898-1924) jih je izdelala

tovarna Neuheuser und Jele, Tiro-

ler Glasmalerer i1z Innsbrucka. Na
njth so  bili upodobljeni  cesar

Franc Jozef, papez Klemen XIL,

Rudolf IV. in cesar Maksimilijan

I. Zaradi specficne ikonogratije

so bila po prvi svetovni vojni poli-

Leona

ticno sporna, zato so jih morah
prekriti. Uni¢ena so bila ob zave-
zniskem  bombardiranju Novega
mesta leta 1944, Ohranjene so
kolorirane risbe, verjetno delo shi-
karja Ivana Vavpouca. Op. ur.
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Kdor se bo v takem sontnem jutru predal valovanju v tisocerih odten-
kih iskrece se svetlobe, ta se bo tudi prav dobro zavedel, da upodobitve
na oknih niso za ta u¢inek prav ni¢ merodajne. Nasprotno, v svetlob-
nem soju se razblinijo figure in komaj bi mogel s tezavo razpoznati
fabule, ki so na oknih upodobljene. Ne gre namre¢ za to, gre pa v polni
meri za lu¢, ki se lovi v njihovih barvah.

Ko bo enkrat, kar trdno upamo, prezbiterij ocisc¢en beleza in presli-
kav, ko bo arhitektura v svoji konstruktivni jasnosti zopet zazivela in
bo sedanji neprimerni oltar nadomescen z novim, ki ne bo zakrival oken
za seboj, takrat bodo okna Sele zazivela, prostor napolnila do zadnjega
koticka s precudno lugjo, za katero se zdi, da ni od tega sveta.

In konéno, ne bodimo malenkostni. Zgodovina ne bo predrugacena,
¢e bomo okna unicili. Zgodovinska dejstva so trdna in neizbrisljiva. In
navsezadnje, ¢e se spogledujemo nad temi okni, bi moral najprej zginiti
grb z nad vrat mestne hise.

Zavedati pa se moramo, da takih oken, kot so sedanja, Novo mesto
ne zmore ve¢. Ne zmore jih pa tudi ne nasa domaca produkcija. To pa
prav dobro dokazujejo okna v pokopaliski kapeli.

Zato pustimo okna, ki so velike umetnine na svojem mestu, saj niko-
mur ne morejo Skodovati, pokazimo pa drugje, da so casi, v katerih so
okna nastala, enkrat za vselej za nami!
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KAPITELJSKA CERKEV V
NOVEM MESTU

Slovenec LXVIII, 4. 7. 1940, st. 150, str. 8

Novomeska kapiteljska cerkev zavzema v vrsti mestnih zupnijskih
cerkva gotovo eno prvih mest. Arhitektonsko je cerkev v sedanji obliki
le torzo, na sredi poti prekinjena izvrsitev velike gradbene zamisli, od
katere je bil izvrien le prezbiterij. Monumentalno resna arhitektura pre-
zbiterija, ki nam po svoji ogromnosti da slutiti velikopoteznost zasnut-
ka, je eden najvaznejsih spomenikov prve polovice 15. stoletja. Kripta,
ki zavzema ves prostor pod prezbiterijem, pa daje temu spomeniku
posebno vrednost v tem, da je osamljen primer v spomeniski posesti Slo-
venije.

Kar pa novomesko kapiteljsko cerkev stavi na prvo mesto, je njena
izredna lega na mestnem pomolu, kjer zavzema njegov najvisji del in je
v urbanisti¢ni zamisli naselbine osnovni element, ki je dal mestu oni
zunanji videz, ki je bil odlocilen v vseh dobah in bo tudi ostal za ves
nadaljnji razvoj.

V Novem mestu zavzema cerkev oni polozaj, ki v drugih mestih pri-
pada gradu. V tem izrednem polozaju cerkve se po svoje zrcali nastanck
mesta, ki ni bil vezan na grad in zametek bodocega mesta ob njegovem
vznoZju, ampak je mesto nastalo tu po zapovedi dezelnega kneza in tudi
mogoca naselbina na kraju sedanje cerkve ni bistveno merodajna pri
nastanku mesta, ki se je razvilo loteno od te, na vznozju Kapiteljskega
hriba.

Da je cerkev delo dveh dob, pove ze prvi pogled. Ostro se locita med
seboj prezbiterij in ladja. Prvotna cerkev je obsegala sedanjo ladjo od
zvonika do prezbiterija in je bila nizja od sedanje. Da so stene v svojem
spodnjem delu Se ostanek te prvotne cerkve, povedo odkrita okna. Na
mestu prvotnega prezbiterija je nastal v zacetku 15. stoletja sedanji s
kripto, kot prva etapa velikopoteznega nacrta, ki naj bi nadomestil
staro stavbo z novo cerkvijo, ki naj bi bila viden dokument meécanske
samozavesti.

Nastanka te cerkve nikakor ne smemo spravljati v zvezo z ustanovi-
tvijo kolegiatnega kapitlja leta 1493. Cerkev je nastala kot izrazito
mescanska stavba veliko pred ustanovitvijo kapitlja. Pogoji za nastanck
cerkve leze v prvi dobi mestnega razvoja, ko so ugodne gospodarske in
premozenjske prilike dovoljevale gmotna sredstva in je razpolozenje
¢asa dalo duhovne podlage za zidavo cerkve. Mestanom je bil pred
oc¢mi ideal velike, reprezentativne stavbe popolnoma v duhu srednjeve-
ske miselnosti, ki je v cerkvi videla uresnicenje religioznega custvovanja.

Z ustanovitvijo kolegiatnega kapitelja pa pomen cerkve moéno zra-
ste, cerkev postane sedez nove cerkvene institucije, mesto pa cerkveno in
kulturno sredis¢e velikega ozemlja, ki je cerkveno-upravno pripadalo
kapitelju. Odslej izpolnjuje zgodovina kapitlja velik del mestne zg\)du-
vine.

Po letu 1429, ko je bil posvecen prezbiterij, je zidanje prenehalo in se
pozneje ni ve¢ obnovilo. Turski vpadi, ki so se vedno bolj mnozili, so
stavili mes¢anom nove naloge.

Tudi novoustanovljeni kapitelj ni bil zmozen uresniciti gradbene
zamisli mescanov in tako je bila ta za vedno pokopana.
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Nova gradbena delavnost se pojavi Sele po pozaru leta 1580, a se
omeji le na zasilno popravilo porusene ladje, ki je bila do tedaj ravno
krita. Sedaj so jo obokali in prisiljeno spojili s prezbiterijem. Taka je
ostala cerkev do danes in se njeno zunanje lice bistveno ni ve spremi-
njalo.

Veckrat pa je bila zamenjana cerkvena oprava, zadnji¢ v drugi polo-
vici 19. stoletja, ko so odstranili barocne oltarje in jih nadomestili z
novimi, od katerih posebno veliki, obrtniski izdelek v novogotskih obli-
kah, nikakor ne ustreza arhitekturi prezbiterija, ki jo neljubo zakriva, in
$e manj Tintorettovi oltarni sliki, kateri je popolnoma neprimeren
okvir.

Obnovitev cerkve

Cerkev je v teku stoletij utrpela na svojem organizmu mnogo spre-
memb, ki so obcutno oskodovale njeno lepotno stran, ¢as sam in kvarni
vplivi vlage pa obupno gospodarijo predvsem v kripti, ki je zaradi svoje
globoke lege pod zemljo izpostavljena unicujocemu vplivu vode. Tu so
poskodbe, ki jih je zapustila na temeljnem zidovju vlaga, ze tako obcut-
ne, da so postale nevarne za konstrukcijo cele stavbe.

Predvsem to dejstvo in pa Zelja po lepotni obnovitvi cerkvene notranj-
scine nujno silijo k restavraciji stavbe, ki se ne sme ved odlasati, ¢e
hotemo obvarovati spomenik pred nadaljnjim propadanjem. Zato je bil
naprosen arh. M. Musi¢, ki sedaj z velikim uspehom vodi restavracijo
mariborske stolnice in ki je novomeski rojak, da pove svoje mnenje.

Vs 7% {
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Arh. Music je svoje porocilo oprl na sledece glavne tocke:

Restavracija je nujno potrebna iz dveh ozirov. Prvi obsega dela, ki so
za ocuvanje stavbe nujno potrebna. Drugi pa je estetsko lepotni ozir, ki
zahteva dela, katera bodo vrnila cerkvi njeno prvotno lepotnost.

V prvo skupino spada predvsem osusitev kripte, kjer je vlaga temeljne
zidove 7e toliko razmocila, da je obstoj stavbe v resni nevarnosti, poseb-
no, ker nanje pritiska ogromna teza prezbiterija. Nujno potrebna je tu
drenaza na zunanjscini, kjer naj se okoli zidu izvrsi betonirani jasek od
terena do temeljev. Na dnu jaska je treba poloziti drenazne cevi. Nad
tlakom kripte pa je potrebno prebiti okrogle odprtine skozi zid, da je
tako mozna izmenjava zraka. To je v principu program teh del, ki jih je
treba izvrsiti cimprej pod nadzorstvom sposobnega arhitekta.

Pod drugo tocko programa spada lepotna obnova stavbe. Ta je v
kripti nelocljivo povezana z deli v prvi etapi. Odstraniti je treba ves pro-
padli omet in ga nadomestiti z novim, zdravim. Pri tem ostanejo brez
ometa stebri, okviri oken in vrar, torej vsi tisti konstruktivni deli, na
katerih lezi lepotni poudarek. S tem bo zakljucena prva etapa restavra-
cijskih del, ki bo cerkev konstruktivno ozdravila in ze nacela drugo
estetsko stran obnovitve.

Restavracija prezbiterija zahteva le izboljsanje estetskega izraza.
Logicno, na konstruktivne dele oprta arhitektura, ki je v tej konstruk-
tivni jasnosti, izrazeni v sluznikih, rebrih in sklepnikih, imela tudi svoj
lepotni mik, je bila pod kasnejsim belezem oropana prav te svoje
lepotne strani. Da pois¢emo to, je potrebno, da odkrijemo naravni
material, v katerem so ti stavbni detajli izvreni in da steno med njimi
enotno svetlo barvamo. Tako bo arhitektura uveljavljena v svoji logicni
rasti, v napeti igri konstruktivnih sil in bo zaZivela v onem pristnem
izrazu, ki ji je bil dan ob nastanku.

Posebno kocljivo nalogo bo stavil nov veliki oltar. Sedanji v svojih
okornih formah arhitekturo obc¢utno zakriva, je pa tudi v resnem nas-
protju s Tintorettovo sliko sv. Miklavza. Slika sama zahteva kvalitetno
odgovarjajoc okvir, ki je ne bo zakrival, ampak ji ustvaril z mogocno,
baro¢no navdahnjeno arhitekturo, novo, primernejse okolje.

Ostala dela so malenkostna in se omejujejo le na preslikanje cerkvene
ladje.

Tako bo kapiteljska cerkev dostojno restavrirana in dopolnjena z
novimi umetniskimi elementi.

Ze to kratko porocilo arhitekta nas jasno preprica, da gre za nujno
obnovitev izredno vaznega arhitekturnega spomenika, katerega
pomembnost sega preko kraja, kjer stoji. Zavedajmo se, da je kapitelj-
ska cerkev v Novem mestu vazen dokument njegove zgodovine in da
predstavlja najvisjo duhovno vrednoto, ki jo je mesto kdajkoli moglo
ustvariti.

Akcija za restavracijo cerkve se je pricela. Naprosena je bila za pod-
poro kr. banska uprava in pristojno ministrstvo v Beogradu. Seveda teh
sredstev ne bo dovolj in priskociti bodo morali mes¢ani, da se ta spome-
nik, ki so ga nasi predniki pred 500 leti postavili, ocuva. Restavrirana
cerkev bo v ponos mestu, tujcu pa bo nudila izreden estetski uzitek ze
po svoji arhitekturi, Se bolj pa zaradi dragocenega bisera, ki ga hrani —
— Tintorettovega sv. Miklavza.
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' Smisclna  nadgradnja  Gregorice-
vega razmisljanja o razvoju arhi-
tekture kapiteljske cerkve je raz-
prava M. Musica Podoba novo-
meske  Kapiteljske cerkve  skozi
cas, 1zsla v zborniku Novo mesto
13651965, prispevki za zgodo-
vino mesta, ki je tudi posvecena
spominu Jozeta Gregorica. V onje)
M. Musi¢ z rekonstrukcijami sta-
rejsih stavbnih faz zelo nazorno
ponazori rast in pomen arhitekru-
re. Op. ur.
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V NOVEM MESTU

Kriz X (1940), §t. 7, str. 28—29,
st. 8, str. 31—32

Ce slové nasa slovenska mesta kot izredno mikavna, in ucinkovita,
potem se ta njihova izredna lepotnost najveckrat opira prav na starin-
sko cerkev in njeno skladno sozitje z naselbino, ki se je razvila okoli nje.
V gosto zapleteni mrezi ozkih ulic in trgov je cerkev edina monumental-
na, zidana stavba, ki je obenem glavno oporiscée zunanje ucinkovitosti
naselbine in tudi najvaznejsa prica zgodovinske preteklosti kraja, res v
kamen in zid pisana njegova zgodovina.'

Nobenega dvoma ni, da je prav cerkev najvegja privlacnost za potni-
ka, ki se zanima za zgodovino in kulturno preteklost kraja in mu cerkev,
¢e jo zna pravilno brati, vec¢ pove kot veckrat zelo pomanjkljivi pisani
viri.

Cerkev, ki si je poiskala prostora v tesnih mestnih ulicah in ob kateri
so se stisnile skupine neznatnih mestnih hisic, in grad na strmem hribu
nad mestom, sta ona dva faktorja, ki sta oblikovala zunanjo sliko nasel-
bine in v katerih sta po svoje odmevala upravno-politicna pripadnost in
kulturno zivljenje mesta v preteklosti.

Grad je bil najveckrat prvi zametek bodocega mesta, v njegovem var-
nem podnozju sta se naselila obrtnik in trgovec, ki tvorita jedro srednje-
veskega mescanskega prebivalstva. Ko dobi naselbina ob gradu mestne
pravice, se obda s trdo lupjno, z obzidjem, ki mu daje veljavo pred
vaskimi naselji. Mescani pa v Casu najvedje gospodarske prosperitete
sezidajo ali povecajo ze obstojeco cerkev, ki postane vidni znak srednje-
veskega mesta. Po njeni velikosti in odli¢nosti se je merilo bogastvo
mesta s;lmcga.

Katerokoli slovensko mesto obis¢emo, nam cerkev v polni meri potr-
di veljavnost povedanega. Ptuj, Maribor, Celje, Lasko, Kamnik in ostala
tri gorenjska mesta, Kranj, Skofja Loka in Radovljica, se ponasajo s kul-
turno-zgodovinsko izredno zanimivimi cerkvami, ki so obenem najvai-
nejéi umetnostni spomeniki nase domovine.

Prav posebno mesto ima med njimi kapiteljska cerkev v Novem
mestu. Prvenstvo ji daje njena izredna lega na najvi§ji tocki mestnega
pomola v zavoju Krke, s katerega obvladuje mestno naselbino. Visoko
nad mestnimi strehami stoji mogocno zleknjena gmota cerkve, ob nje-
nem vznozju se prepleta mreza mestnih ulic, ob katerih se stiskajo hise
mescanov in tvorijo s cerkvijo slikovito ubrano celoto, v kateri je cerkev
osrednji motiv, ki je bil v vseh dobah merodajen za zunanji izraz mesta.

Ta edinstvena lega cerkve, ki na teritoriju mesta zavzema oni polozaj,
ki bi sicer pripadal gradu, nam po svoje tolmadi nastanck mesta in
seveda cerkve same. Najbolj opazno je dejstvo, da je Novo mesto edino
med slovenskimi mesti, ki nima gradu. Nastanek mesta torej ni vezan na
naselbino ob starejSem gradu, ki bi bila s podelitvijo mestnih pravic
povzdignjena v mesto. Prav tako tudi mozna starejsa naselbina na kraju
kapiteljske cerkve, ki jo zgodovinarji oznacujejo kot stisko posest z
nazivom Gradec, ni bila odlocujocega pomena za nastanek Novega
mesta.

Ko je dezelni knez Rudolf V. Ustanovnik leta 1365 ustanovil mesto,
so ga vodili pri tem predvsem politi¢no-upravni cilji njegove politike.
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CERKVI  vazni tocki v okljuki Krke, naj bi postalo oporiice habsburike oblasti na
jugovzhodu.

Zanimivo je pri tem, da se mesto ni razvilo okoli starejse naselbine, ki
je vsckakor morala obstojati, kajti o njej govori tudi ustanovno pismo,
ampak se je razvilo ob glavni prometni zili, ki je vodila preko
mestnega pomola &ez reko proti jugovzhodu in je ob reki navzgor nave-
zala na mesto ozemlje Suhe krajine. Ob prometni ulici, ki se je takoj ob
vstopu v mesto razsirila v prostoren trg, ki je najvaznejsi del srednjeve-
skega mesta, ob katerem sta se razvijali trgovina in obrt, je zrasla
strnjena skupina his. Mesto je bilo sistematicno strnjeno zazidano le v
tem delu in vzhodno od njega okoli sedanje franciskanske cerkve, proti
kapiteljskemu vrhu pa so se skupine his vedno bolj redcile in ta del
mesta pravzaprav s¢ danes ni enotno zazidan. To je ob enem najzgovor-
nejsi dokaz, da domnevani Gradec ni imel znacaja kake vedje, smotrno
oblikovane naselbine, temvec¢ ga je sestavljala le utrjena suska posto-
janka z domnevanimi skladisci in zitnicami, kjer je stalno bival stiski
oskrbnik in podlozni tlacani. O kaki cerkvi v tem casu ni govora.

Ko je Rudolf IV. ukazal, naj se v okljuki Krke pozida mesto, je bila

Musiceva Fl"kllll\ll'lll\l.ﬂ.l najstarelse  rg res pova ustanova, Novo mesto, ki ni nikdar poznalo drugcgn
podobe kapiteljske cerkves iz knjige:
Novo mesto, str. 168

gospoda kot dezelnega kneza.

Sele s postankom mesta nas zanima vprasanje cerkve. Kaj je bilo bolj
naravno, kot postaviti cerkev na najvisjem vrhu mestnega pomola, jo
vkleniti v sistem obzidja in obrambnih naprav in tako zavarovati ta, po
naravi najmanj utrjeni del mestnega teritorija. Pri tem so mesc¢anom
mogle sluziti tudi stiske naprave, katere so spojili v sistem novih utrdb.

Vriva se nam misel, da je sedanji kapiteljski stolp v svojem spodnjem
delu ostanek stiske utrdbe. Pritlicje stolpa je namre¢ obokano s pol-
krozno banjo, zidano iz pravilnih lehnjakovih kvadrov. Nacin zidave
ustreza romanskemu nacinu in tudi material govori za stisko delo, ker
so v Sticni v romanski dobi porabljali za gradbeni material izkljuéno
lehnjak.

Za Cas ob ustanovitvi mesta si moremo rekonstruirati prvo cerkev,
katere ostanck je sedanja ladja od zvonika do prezbiterija. Odkrita got-
ska okna v juzni in severni steni nam povedo, da je cerkev imela isto
sirino in dolzino, nadzidane stene pa, da je bila prvotno nizja in da je
imela raven lesen strop. Na mestu sedanjega prezbiterija je bil nekdaj
manjsi, obokan s kriznim obokom. Od tega prezbiterija so ohranjeni:
del sluznika, kapitel in sklepniki.

s Ta prvotna, nedvomno takoj ob zacetku mesta nastala cerkev, ki tlo-

w risno sicer ni bila majhna, a vendar kar se da preprosta in enostavna, je

l{ \] zadostovala mescanom vse dotlej, dokler se mesto pod ugodnimi trgov-

" B, skimi svoboscinami, ki mu jih je dovoljevalo ustanovno pismo, ni

gospodarsko tako opomoglo, da so priceli mescani misliti na zidanje
0l 20 nove, odlicnejse, njihovim premozenjskim razmeram primernejie in
mescanski samozavesti in ponosu odgovarjajoce cerkve.
Napacno bi bilo postanek prezbiterija spravljati v zvezo z novousta-
novljenim kapitlijem ob koncu 15. stoletja. Ze stil cerkve govori dovolj
Rast 1994  Prepricevalno za nastanek na zacetku tega stoletja. Pa tudi vsi zunaniji
pogoji so na zacetku stoletja ugodnejsi kot na koncu. Z letom 1429, za
katerega imamo sporoceno posvetitev prezbiterija, so priceli redni tur-
ski napadi, ki so se iz leta v leto mnozili in terjali mnogo denarnih 7rtev
158 za obrambo mesta.
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Tudi novoustanovljeni kapitelj ni mogel misliti na zidanje cerkve,
dokler ni prebrodil zaZetnih tezav. Potem pa, na zacetku 16. stoletja si
nastanek te arhitekture nikakor ne moremo razlagati.

Kapiteljski prezbiterij so priceli graditi mescani takoj v zacetku 15.
stoletja, v ¢asu, ko je mesto prezivljalo svoja najlepsa leta in ko so pre-
mozenjske razmere mescanov dale gmotno podlago in je mescanski
ponos pripravil duhovne temelje novi cerkveni stavbi. Prezbiterij je
nastal kot prva etapa velikopoteznega nacrta, ki naj bi nadomestil prvo
skromno stavbo z veliko, reprezentativno mestno cerkvijo. Cerkev pa je
ostala torzo in le prezbiterij nam po svojih ogromnih dimenzijah da slu-
titi velicino gradbenega zasnutka. Mescani so zaceli prevec velikopote-
zno, saj ogromna cerkev ni bila v razmerju z majhnim stevilom prebival-
stva, ki potem res ni bilo kos velikim denarnim zrtvam zidanja. Nacrt je
presegal denarno zmogljivost mescanov in to tembolj, ker so tudi zuna-
nje prilike mestu znatno omajale trden gospodarski polozaj.

Zidanje je ob dovrsitvi prezbiterija obstalo in se ni ve¢ obnovilo.
Staro ladjo so zasilno spojili z novim delom cerkve v dobri veri, da bodo
ob ugodni priliki nadaljevali z zidanjem. Odlasali pa so tako dolgo, da
je bil pri cerkvi leta 1493 ustanovljen kolegij kanonikov.

S tem je cerkev dobila popolnoma nov pomen, ki je presegal pomen
navadne mestno-zupnijske cerkve. Postala je kapiteljska in prevzela
kmalu vlogo stolnice, v kateri je stolovala vrsta skofov in generalnih
vikarjev oglejskega patriarha.
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