116

Glasnik SED 49| 1,2 2009

Etnografski film

UdeleZenci delavnice. Zadaj z leve: Nadja Valentinci¢ Furlan, Radoslava
Ganeva, Vladimir Bocev, Slobodan Naumovi¢ in Sasa Sreckovié; spreda;
z leve: Helena Berankova, Elizabeta Koneska in Nasko Kriznar.

Foto: Ljubljana, avgust 2008

Nasko Kriznar*

Predavanje Petra Crawforda.
Foto: Vesna Moli¢nik, Ljubljana, 27. avgust 2008

V okviru desete bienalne konference EASA — European Association of Social Anthropologists, ki je pod naslovom Izkudnja raznoli¢nosti in vzajemnosti
/ Experiencing Diversity and Mutuality potekala v Ljubljani med 26. in 29. avgustom 2008, sta koordinatorja Nasko Kriznar z Instituta za slovensko
narodopisje pri ZRC SAZU iz Ljubljane in Slobodan Naumovi¢ z Oddelka za etnologijo in antropologijo Filozofske fakultete v Beogradu pripravila delav-
nico z naslovom Novi trendi v regionalni vizualni etnografiji / New Trends in Regional Visual Ethnography.

V delavnici sta Zelela pokazati, analizirati in prediskutirali razvoj vizualne etnografije v Jugovzhodni Evropi po tranzicijskih procesih. Zanimal ju je nacin
soocenja z novimi tehnoloskimi, druzbenimi in politiénimi spremembami v tem delu Evrope. Na delavnici sta zastavila naslednja vpraSanja: ali smo
pripravljeni razumeti in sprejeti nove okolis€ine v ¢asu t. i. nove realnosti na podro¢ju vizualne etnografije, ali smo sposobni analizirati celotno vizualno
podrogje z obstojecim analitskim in metodoloskim instrumentarijem in ali druzbene in politicne spremembe vplivajo na podobo vizualne etnografije?
V Glasniku SED objavljamo Sest od devetih predstavljenih referatov, ki prina3ajo razli¢ne vidike dela z vizualno tehnologijo v deZelah Vzhodne in Jugo-
vzhodne Evrope, s Cimer vzpostavljajo prostor za nove povezave natem obmocju in bogatijo izkusnjo evropske vizualne etnografije.

VIZUALNA ETNOGRAFIJA KOT DEJANJE EMANCIPACIJE

Zamisel o emancipatorni vlogi vizualne etnografije v pricujo-
¢em ¢lanku moramo razumeti drugace kot sicer bolj razsirjeno
advokatsko vlogo etnografskega filma, a vendarle v obmocju
angazirano usmerjenega filmanja. Obe omenjeni vlogi, tako ad-
vokatska kot angazirana, izhajata bolj iz avtorskega stali§¢a do
obravnavane kulture, ki je véasih celo odkrita ideoloska ali po-
liti€na propaganda, medtem ko vizualna etnografija kot dejanje
emancipacije izhaja po emskem nacelu iz obravnavne kulture, iz
njenega lastnega razumevanja kulturnih in druzbenih okolis¢in.
V enem zadnjih katalogov DER (Documentary Educational Re-
sources) posvecajo najve¢ pozornosti t. i. druzbeno angazirane-
mu filmu. Tak primer je npr. delo Johna Marshalla. Naj spomnim
na njegov dolgoro¢ni filmski projekt med namibijskimi !Kung
busmani v Kalahariju. Leta 1978 je posnel Nlai, the story of a
!Kung Woman (1978) in pozneje A Kalahari Family (2002), po
katerem se je Marshall razvil v odkritega aktivista. Film in video
je uporabljal le Se kot orodje za ozavescanje o borbi domorodne-
ga prebivalstva za preZivetje in ohranjanje kulturne identitete.

Marshallovemu podobni pristopi imajo svoje ozadje v takratnem
razvoju etnografskega filma, ko je bilo ustvarjanje druzbenih

omreZij znacilno za filmske pristope Stevilnih avtorjev in nji-
hovih projektov. V Sestdesetih in sedemdesetih letih so avtorji
etnografskih filmov odkrivali metode poglobljenega in dolgoroc-
nega sodelovanja na terenu. Rezultat so bili dolgoro¢ni filmski
projekti ali celo filmske serije v observacijskem ali cinema verité
slogu. V teh metodah je bilo klju¢nega pomena ustvarjanje za-
upanja med avtorjem filma in ljudmi pred njegovo kamero, kar
je (Se danes) tako reko¢ nenadomestljivo. Posledica te metode je
vzajemno razumevanje, ki lahko traja tudi Se po koncu snema-
nja oziroma izdelave filma. To je vsekakor metoda, ki postavlja
obravnavano kulturo v obmocje nediskriminiranih odnosov med
razli¢nimi kulturami, a vendarle ostaja na ravni individualnih
razmerij.

V pricujocem ¢lanku me zanimajo dejanja v zvezi z vizualno
etnografijo, ki presegajo posamezna aktivisticna dejanja. Na
kratko bom predstavil nekaj primerov, ki bodo pokazali, da pred-
met emancipacije ni nujno samo vsebina, ki jo etnografski film
prikazuje v emancipacijske namene, temve¢ lahko celoten do-
godek na podrocju vizualne etnografije rabi (hoté ali nehoté) kot
dejanje emancipacije doloc¢ene kulturne ali celo politicne ideje.
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Morda se kdo spominja seminarjev za etnografski film v Temi-
$varu (Romunija), ki sta ga od leta 1973 organizirala prof. Gabri-
el Manolescu in njegov kolega Vasile Cretu. Bil sem na enem od
teh seminarjev, in sicer leta 1978 (Kriznar 1978). Glavni dogo-
dek je bilo prikazovanje etnografskih filmov in diskusija o njih,
vendar je bilo ves ¢as slutiti, da etnografski filmi, posebno tisti
v slogu cinema verité, nekako prenasajo v avditorij libertarne
ideje, ki so v romunskem univerzitetnem intelektualnem okolju
verjetno obstajale pod povrsino, a se o njih ni smelo na glas go-
voriti. Dogodek (seminar) z etnografskim filmom je bil kot okno
v svet drugaéne percepcije sveta in je gotovo vplival na razmi-
Sljanje domacih filmskih avtorjev in gledalcev.

Naslednji primer: Parnu, Estonija, Mednarodni festival doku-
mentarnega in antropoloskega filma, nekdanji Festival etnograf-
skega filma iz leta 1987. Festival je ustanovil bodo¢i estonski
predsednik Lennart Meri. Celo danes je vsakokratni estonski
predsednik obicajno pisec uvodnika v festivalskem katalogu. V
casu Sovjetske zveze je festival predstavljal afirmacijo in eman-
cipacijo estonske narodne skupnosti s tem, da jo je zarisoval na
zemljevid mednarodnega omreZja vizualne antropologije. Festi-
val je nedvomno Ze pred razpadom Sovjetske zveze v kulturnem
in politicnem pogledu napovedoval neodvisno Estonijo. Osredo-
tocenje festivala na arkti¢no kulturo je metafori¢no kazal, kate-
remu kulturnemu krogu pripada Estonija. To naj bi bil kulturni
krog, ki dominira nad oblastjo Sovjetske zveze.

Vodja festivala je od vsega zacetka Mark Soosaar, karizmatic-
ni voditelj in dober filmski ustvarjalec, ¢lovek z vizijo. Njego-
vi etnografski filmi so igrali klju¢no vlogo v procesu kulturne
emancipacije. Danes v Estoniji poznamo Se en dogodek, ki
vzbuja pozornost. To je Festival vizualne kulture v Tartuju. Oba
dogodka skupaj sta vsak po svoje pomembna za dezelo, ki po
razpadu Sovjetske zveze prestaja proces kulturnega samoodkri-
vanja. Na festival v Pdrnuju danes gledamo kot na romanti¢no
obdobje estonske emancipacije, medtem ko je festival v Tartuju
emancipacija modernih pristopov na podro¢ju vizualne antropo-
logije.

Festival v Pdrnuju je z nenehno prisotnostjo in ponudbo etno-
grafskih filmov povzrocil zanimiv pojav, znacilen za Estonijo.
Verjetno nikjer drugje na svetu ni ob¢instva, ki bi s takim navdu-
Senjem sledilo dokumentarcem v observacijskem slogu, pa naj
gre za predvajanje na festivalu ali televiziji. Se posebno jih zani-
majo etnografski dokumentarci o estonski ljudski kulturi.

Tretji dogodek, ki ga Zelim omeniti, je festival Astra v Sibiu,
Romunija. Seveda danes poteka ta festival v popolnoma drugac-
nih okoli$¢inah kot leta 1991, ko se je zacel. Vendar je Se vedno
izjemno pomembna promocija mesta, pokrajine in dezele. Od
vsega zacetka velja za zgled uspesnega festivala etnografskega
filma v vzhodnoevropski drzavi, ki prehaja iz totalitarizma v de-
mokracijo. Nekateri filmi Avdiovizualnega oddelka, ki ga vodi
Dumitru Budrala, nazorno kazejo premike k vedno bolj liberal-
nemu zaznavanju romunske druzbe. Liberalni vizualno-etno-
grafski slog je filmsko podobo druzbene realnosti odrinil stran
od toge socialisti¢ne estetike. Tudi Astra film festival je poskus,
kako lahko vizualna antropologija pomaga odpirati vrata demo-
kratizaciji druzbe.

Naslednji primer je mnogim zelo dobro znano delo Asena Balik-
cija. Njegovo delovanje v Sibiriji, v Bolgariji in prej v Kanadi je
izjemno pomembno za razumevanje moje podmene o vizualni
etnografiji kot dejanju emancipacije. Zacel je z neke vrste bio-
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dokumentarcem, Ceprav Sibirski projekt leta! 1991 z Mikeom
Badgerjem ni eksperiment za preucevanje filmske semiotike v
filmskih delih domacih snemalcev, kot na primer Navajo project
Sola Wortha in Johna Adaira. Je bolj eksperiment, kako ljudje
od znotraj s pomocjo vizualnega belezenja rekonstruirajo svoj
izvirni kulturni polozaj ali vsaj obcutek o njem. V dolocenem
smislu ta projekt preucuje moznost emancipacije in afirmacije
kulturnih in etni¢nih manjsin.

V jugozahodni Bolgariji je Asen Balikci v letih od 1992 do 1998
raziskoval medetni¢ne odnose med Turki, Bolgari in Pomaki.
Tudi v ta projekt je vkljucil insajderske snemalce. V delavnici
vizualne antropologije se je sedem Romov ucilo metod etnograf-
skega filmanja v vasi Sliven. Rezultat je bil film Romski portreti
(1998, 89 min.).

Druga delavnica se je odvijala v vasi Breznica od maja do julija
1994. Obravnavala je ucenje antropoloske terenske metode in
etnografskega videosnemanja. Sest slusateljev, Bolgarov, Poma-
kov in Romov je izdelalo film Balkanski portreti (72 min.). V
drugem delu delavnice (novembra 1994) so posneli 42 ur gradi-
va o Zivljenju in obi¢ajih Pomakov. Narejena sta bila dva filma:
Zene iz Breznice (43 min.) in Svet starega Ibrahima (40 min.).
(Izbrani seznam aktivnosti Asena Balikcija v Bolgariji glej v Pri-
logi 1!) Omenjeni Balikcijevi projekti so primer izjemno angazi-
ranega dela, ki je pomagalo emancipirati bolgarsko muslimansko
manjsino in Rome.

Naslednji primer je Festival etnoloskega filma v Beogradu, ki
poteka od leta 1992. Nekaj prvih festivalov se je odvijalo v sa-
mostanu Prohor P¢inski na srbsko-makedonski meji. Glede na
to lokacijo je na mestu vprasanje, kaj imata skupnega vera in
etnografski film. V tistem ¢asu je bil osrednja oseba srbskega
etnografskega filma Ljubo Relji¢, direktor Etnografskega mu-
zeja v Beogradu, zacetnik festivala etnoloskega filma. Njegovi
filmi so vecinoma prikazovali obrede srbske pravoslavne cerkve,
producirala pa jih je nacionalna televizija. To obdobje je oznace-
vala kulminacija MiloSevi¢eve nacionalisti¢ne politike.

Zelo kmalu pa se je znacaj beograjskega festivala spremenil.
Medtem ko je bil na zacetku metafori¢no uglasen s takratno
uradno srbsko ideologijo, se je kmalu zacel odpirati drugacni
miselnosti na podrocju etnografskega filma. Sasa Srec¢kovi¢ kot
duhovni vodja je uvedel festival kot srecevanje ljudi s podrocja
kulture s politiki in z ljudmi s podrocja gospodarstva. Festival je
postal dejavnik kulturnega menezmenta, kar je zelo odgovorno,
obetajocCe in zahtevno poslanstvo. Tesni stiki med Etnografskim
muzejem in Oddelkom za antropologijo Univerze v Beogradu,
osebno med Sre¢kovicem in Naumovicem, so odprli festival
zunanjemu svetu, Evropi in svetovnemu etnografskenu filmu.

1 Asen Balikci je leta 1991 skupaj z Zvezo ugrijske resitve priredil t. i. Si-
birski seminar o snemanju etnografskih filmov v Kazimi za mlade Hante,
Jakute in Nence. Seznanil jih je z osnovami observacijske metode video
snemanja, nato pa so oni sami izdelali ve¢ videofilmov z vsebinami iz
vecetni¢nega okolja. Raziskovalci — snemalci so se izbrani problema-
tiki priblizali iz notranjosti same kulture. Zato je seminar pomenil tudi
spodbudo za samoozivljanje ogrozenih sibirskih kultur. »Verjameva, da
bo domaci video snemalec izbiral vsebine znotraj standardnega zahod-
njaskega repertoarja in priSel vanj kot 'insajder’. On ali ona bo obudil
pomene in detajle, ki so neopazni za tujega opazovalca. Smatrali smo, da
je relativno nepomembno, ali bi gledalci v drugih obmodjih ali dezelah
cenili izdelek ali ne. Domacijski vidik smo §teli za pomemben in seminar
je bil namenjen spodbujanju njegovega svobodnega izraza.«
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Festival je postal tudi ¢lan CAFFE, Koordinacije antropoloskih
filmskih festivalov v Evropi. Vendar so pri¢akovanja domacih
video in filmskih producentov §e vedno drugac¢na. Program beo-
grajskega festivala je bil dolgo ¢asa v veliki meri odvisen od
metodologije televizijske produkcije. Mnogi imajo sicer prav;
televizijski dokumentarci so komunikativni in v mnogih prime-
rih priljubljeni pri domacem obcinstvu, bolj kot na primer etno-
grafski filmi v observacijskem slogu, ki mnogokrat ne premorejo
dovolj komunikacijske podpore. Priznati pa je treba pomembno
tradicijo v Srbiji. Vedno rad poudarjam, da je duh klasi¢nega ki-
nematografskega srbskega dokumentarca iz 60. in 70. let na zelo
posrecen nacin vstopil v produkcijo televizijskih dokumentar-
cev. Vendar najzanimivejsa televizijska produkcija v Srbiji ne
prihaja iz nacionalne, temvec iz lokalnih TV postaj. V svojih do-
kumentarnih programih prikazujejo trenutke vsakdanjega zivlje-
nja Srbije v malih mestecih in vaseh tako reko¢ z insajderskega
zornega kota brez ve¢jih umetniskih in strokovnih hoten;j.

Sirsi pogled na danasnji srbski dokumentarni film z etnografsko
tematiko odkrije zamisel o etnografskem filmu kot filmu o ljudeh
in njihovih socialnih problemih. Za to staromodno predstavo se
seveda skriva iskreno hotenje, da bi dokumentarni film prika-
zoval druzbene krivice, ki se godijo ljudem. Ko festival odpira
program takim filmom, pomaga emancipirati dolo¢ene obrobne
druzbene skupine v Srbiji.

Kot zadnji primer naj omenim razvoj makedonskega etnograf-
skega filma v zadnjih nekaj letih. Makedonski etnologi, zlasti v
Makedonskem muzeju, so razvili produkcijo vizualne etnografije
na zavidljivi metodoloski ravni. Njihova dela izkazujejo napor,
da bi vzbudili ve¢ pozornosti za kulturne in druzbene manjsine
v Makedoniji. To je izjemno pomembna razseznost njihovega
dela, saj je Makedonija vec¢jezikovna, vecverska in vecetni¢na
dezela.

Tradicija makedonskega etnografskega filma izvira iz ¢asa socia-
listicne Jugoslavije, ko so podobno kot v Sloveniji v petdesetih
letih snemali dokumentarne filme pretezno na etnografsko tema-
tiko. Pri njih so aktivno sodelovali tudi etnologi kot strokovni
svetovalci in pisci scenarijev. Prva med etnologi je bila Vera
Klickova.

Ali lahko govorimo o novi podobi makedonskega etnografskega
filma? Njegove znacilnosti so observacijski realizem, analiti¢na
in sodelovalna kamera, dobra izbira tematik in tekoca vizualna
govorica, ¢e je film narejen za SirSe obginstvo.?

Koneska se v svojih zadnjih filmih posveca predvsem turSkim
etni¢nim in verskim skupinam, za katere prej nismo veliko slisa-
li. Bocev pa v vecini svojih vizualnih projektov raziskuje prob-
lem praznjenja makedonskega podezelja.

Kaj storiti z zamislijo o vizualni etnografiji kot dejanju eman-
cipacije, ki ni niti odkrita advokatura obravnavane kulture niti
ideoloska ali politi¢na propaganda? Je na podlagi predstavljenih
primerov sploh upravic¢eno govoriti o taki vizualni etnografiji?
Vsi omenjeni primeri, z redkimi izjemami, so $e vedno zivi. Vsi
so iz drzav Jugovzhodne Evrope, iz t. i. tranzicijskih drzav. In vsi
so na poseben nacin igrali pomembno vlogo v razvoju iz ozko-
sréne ideologije v bolj pluralistien druzbeni in politi¢ni sistem.
Stevilne omenjene aktivnosti so se osredotoéile na marginalizi-

2 Danasnja vidna imena makedonskega etnografskega filma: Sonja Riso-
ska (Prilepski meckari), Vladimir Bocev (We are all right till now), Eli-
zabeta Koneska (Bektasi, Adak, Peace for all).
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rane druzbene in etni¢ne skupine in terjale njihovo integracijo v
vecinsko okolje. Ali pa so z uvajanjem sproscenih ustvarjalnih
metod v vizualni produkciji na metaforic¢ni ravni spodbujali de-
mokrati¢ne misljenjske procese v lastni druzbi.

Filmski utvarjalci so v veliki meri prvi podpirali in zagovarjali
boj za enakopravnost manj$in in za demokratizacijo druzbe, s
tem da so realno prikazovali kulturo manjsin ali lastne kulture
vecinskemu delu druzbe. S tem so omogocili in spodbudili de-
mokratizacijske procese tudi v realni politiki. Vendar nekateri
dokumenti pricajo, da so politiki kmalu pozabili njihovo pionir-
sko podporo. Naj navedem primer dramati¢nega zasuka v Esto-
niji, v Parnuju, med festivalom leta 1999. Filmski ustvarjalci iz
Armenije, AzerbajdZana, Bolgarije, Estonije, Kirgistana, Litve,
Latvije, Romunije in Rusije so podpisali poziv, v katerem so
zapisali svojo grenko izkusnjo: »Dokumentaristi smo vam po-
magali do oblasti.« (Celotno besedilo poziva glej v Prilogi 2.)
Ta poziv so podpisniki naslovili na ministre za kulturo vzhodno-
evropskih drzav, ki so izsle iz sovjetskega bloka.

Nekdo je ob ogledu filmov pokojnega Johna Marshalla dejal:
»Ne morem si pomagati, toda ob njih ¢utim nekak$no humanost
...« Ze empati¢ni pristop antropologke raziskave same in e po-
sebej vizualne etnografije je neka vrste dejanje kulturne eman-
cipacije. Solidarnost, ki veje iz participacijskega snemalnega
procesa, je podlaga za gledalcevo poistovetenje s kulturo in z
ljudmi, ki jih film prikazuje.

Zdi se, da je vloga vizualne etnografije vecstranska. Po eni strani
je povezana z raziskoval¢evim profesionalnim interesom, med-
tem ko po drugi strani lahko igra pomembno vlogo pri oblikova-
nju novih razmer v §ir$i druzbi. Stevilna gibanja dokumentarnega
filma v zgodovini filma, na primer angleska Sola dokumentanega
filma z Johnom Griersonom ali Kinopravda Dzige Vertova so
v svojih izdelkih sicer kriti¢no opozarjale na druzbene krivice,
vendar so v teh filmih uporabljale kulturo vsakdanjega zivljenja
prvenstveno kot sredstvo za prikaz lastne politicne ideologije in
ne za emancipacijo po njeni lastni meri.

Zato bi morali videti v sodobni vizualni etnografiji priloZnost za
bolj subtilno angaziranje v korist osebni in druzbeni Druga¢no-
sti, ki jo prepoznavamo v kulturnih prvinah etni¢nih in kulturnih
manjsin. Hkrati pa ne bi smeli pozabiti, da je emancipacija Dru-
gega vedno tudi emancipacija razmerja med Nami in Njimi.
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Priloga 1:
Izbrani seznam aktivnosti Asena Balikcija v Bolgariji:

Visual Anthropology Workshop. Teaching anthropological film methods and
ethnographic film making to 7 Gypsy trainees in Sliven. Roma Portraits,
1998, 89 min. Sponsored by the Dutch Embassy, Sofia, 1997.

Community study the Pomaks village Brestnitza, SW Bulgaria (socio-eco-
nomic change, interethnic relations, symbolic geography). Sponsors: Open
Society Foundation Sofia, New Bulgarian University.

Visual Anthropology Project, village Brestnitza, production of a group of
documentary ethnographic films; until November 1994: 42 hours of video
records on Pomak social life and ritual. Two films completed: Women of Bre-
stnitza 43 min., sponsors: Institut fiir den Wissenschaftlichen Film (Géttin-
gen), Norddeutsche Rundfunk (Hamburg), UFA nonfiction (Berlin). Broad-
cast by NDR and WDR; Old Ibrahim's World, 40 min., sponsored by IWF
(Gottingen).

Visual Anthropology Workshop, village Brestnitza, May—July 1994. Tea-
ching anthropological field, methods and ethnographic video making to six
natives trainees: Bulgarians, Pomaks, Gypsies. Sponsors: Canadian Develop-
ment Fund, UNESCO, IWF; Balkan Portraits, 72 min.

Priloga 2:
Poziv ministrom za kulturo v drzavah Vzhodne Evrope / Appeal to the Mini-
sters of Culture of the Countries of Eastern Europe:

Dokumentaristi smo vam pomagali do oblasti.

Mnogo dokumentaristov je zrtvovalo svoja Zivljenja za osvoboditev ljudi
izpod totalitarizma. Danes, ko je polozaj umirjen, ne rabite ve¢ filmov o real-
nem zivljenju ali televizijskega pokrivanja tekocih afer, ki bi odsevali trplje-
nje ljudi in njihovo upanje na lepso prihodnost. Zdi se nam, da vasa kratko-
ro¢na politika uni¢uje dokumentarni film kot posebno podroc¢je umetnosti, ki
najtoneje izraza nacionalno identiteto. S tem se izgublja upanje, da bi javna
televizija zacela delovati kot nacionalna kulturna ustanova.

Nasko Kriznar

Da bi zavrli poslabsanje in preprecili najhujse, vas pozivamo, cenjene mini-
stre za kulturo v drzavah Vzhodne Evrope, in drzavah, ki so iz§le iz nekdanje
Sovjetske zveze, da naredite korake, ki so potrebni za reSevanje prave do-
kumentarne filmske in televizijske produkcije. Vaso pozornost usmerjamo
na dejstvo, da, v nasprotju z zahodnimi drzavami, v skoraj vseh vzhodno
evropskih drzavah pogresamo zakonodajo o filmu. Dela, ki propagirajo por-
nografijo in nasilje, imajo svoje mesto v zakonih $tevilnih drzav, medtem ko
dokumentarni film v zakonih vzhodnoevropskih drzav ne obstaja.

Zato vas pozivamo k izdelavi zakonodaje za urejanje filmske industrije, ki
bi se v drzavah, v katerih imate odgovorno nalogo, da skrbite za kulturo,
nanasala tudi na dokumentarni film.

Nujno je treba podvzeti naslednje korake:

- Dvigniti zakonodajo na podro¢ju avdiovizualne umetnosti in televizije na
evropsko raven. Kot zgled priporo¢amo modele Skandinavije, Nemcije
ali Francije, ki jih lahko prilagodite kulturnemu okolju vase lastne drza-
ve. Predloge ¢imprej posljite v parlament na prvo branje. Priporo¢amo
ze delujoce modele (Norveske, Danske, Francije) priCujoce zakonodaje,
ki zagotavlja delitev financiranja iz drzavnega proracuna kar se da demo-
krati¢no in pregledno in hkrati izkljucuje rabo filmskega platna kot orodja
kateregakoli politicnega gibanja. Pri¢akujemo, da boste z uskladitvijo film-
ske zakonodaje zagotovili enotnost naega kulturnega obmo¢ja in njegovo
pripravljenost za zdruzitev z Evropo.

- Z javnim financiranjem podpreti evropske filmske organizacije, $e posebej
EDN (Evropsko dokumentarno mrezo) kot edino organizacijo v Evropi, ki
zdruzuje filmarje in producente dokumentarnih filmov. Ta podpora naj bo v
skladu z zmoznostmi vase drzave tako moralna kot tudi materialna.

Ostajamo vasi v upanju na vase razumevanje in ukrepanje.

Filmarji iz Armenije, Azerbajdzana, Bolgarije, Estonije, Kirgizije, Litve, La-

tvije, Romunije in Rusije.

Pérnu, 6. julij 1999
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