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avno obratno. Benetke, ki so letos praz-
novale 75. obletnico nastanka (in »$ele«
64.izdajo), med sveto trojico brez dvoma
kotirajo najnize, tako po vplivnosti in
pomenu nagrad kot po infrastrukturi, ki
bi se je, milo re¢eno, sramoval vsak lokalni vzhodno-
evropski filmski dogodek. Vem, da se bom ponavljal,
toda vsako leto znova me osupne dejstvo, da je festi-
valsko dogajanje na Lidu med politiénim prerekanjem
o pomembnosti, videzu in ceni nove festivalske palace
zamejeno na pet centralnih prikazovalskih prostorov,
med katerimi si zgolj dva zasluZita naziv kinodvora-
ne. Drugace svetovne premiere in kandidate za zlatega
leva predvajajo v priloznostnem (sponzorskem) $o-
toru, aluminijastem hangarju in smrdljivi grindhouse
dvorani, v primerjavi s katero je bil nekdanji kino Sloga
videti kot Sala Grande. Vse to med drugim omenjam,
ker smo v »kinu« pod $otorom po dolgih letih koné-
no docakali pristno avdiovizualno izkusnjo na relaciji
tehnika-narava. Med ogledom zadnjega filma Anga
Leeja so se planeti, kot kaze, poravnali, zvezdne kons-
telacije pa sijale kot malokdaj, kar je prineslo presezek
filmske impresije in realisti¢nega zvoka; z neba se je
gromoglasno ulilo ravno v trenutku, ko dez namodi
Leejeve junake, kar je viden napredek v primerjavi s
prejsnjimi leti, ko beneskim vracem vremenskih raz-
mer nikakor ni uspelo uskladiti z magijo na platnu.
Brez programskih skandalov seveda tudi letos ni
slo; duhovita, sicer pa skrajno resna, zdaj Ze tradici-
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onalna alternativa uradnim nagradam, imenovana Ri-
dateci i soldi (Vrnite nam denar), nekaksna variacija na
ameriske robide kot opozicijo oskarjem, je prvo nagra-
do (lesen pokal, napolnjen s simboli evrske valute) ze
pred zacetkom podelila direktorju Marcu Miillerju, ki
je v konkurenco za nagrade med dvaindvajsetimi kan-
didati pripustil kar deset mainstream ameriskih ozi-
roma angleskih filmov in s tem po njihovem mnenju
»prodal« festival. Dominacija angloameriske naveze pa
vendarle ni bila povsem nepraviéna programska izbira
(Miiller je ameriski film postavil ob bok azijskemu kot
trenutno najvitalnejsemu centru), sploh v primerjavi
s preostankom tekmovalnega sporeda. Wes Anderson
je posnel solidno, sebi lastno traparijo, imenovano The
Darjeeling Limited, zgodbo o treh bratih, ki v Indiji i$-
¢ejo izgubljeno duhovno vez; Novozelandec Andrew
Dominik je v za moj okus pretirano stiliziranem, a
natan¢no rekonstruiranem in tekocem vesternu (155
minut!) The Assassination of Jesse James by the Coward
Robert Ford presahlemu Zanru vrnil kanéek upanja;
Tony Gilroy je iz Georgea Clooneyja v trilerju Mi-
chael Clayton, obsodbi brutalne korporacijske logike,
konéno naredil igralca, medtem ko sta Brian De Pal-
ma (Redacted) in Paul Haggis (In the Valley of Elah)
v zavest Holivuda konéno pripeljala iraski problem.
Prvi z »neposrednim« pristopom, v formi fingiranega
dokumentarca oziroma z rekonstrukcijo televizijskih
porocil, drugi s »posrednime, z vojno kot oddaljeno
destruktivno silo, katere posledice junaki ¢utijo po

vrnitvi v domovino. Pri De Palmi (prejel je nagrado
za rezijo) je rdeca nit eden najhujiih incidentov ame-
riske vojske, posilstvo petnajstletne deklice v Samari
in posledi¢na eksekucija celotne druzine. »Mediji«, s
katerimi nam De Palma prinaga sliko, so televizijska
porocila, intimni video dnevniki vojakov in nadzor-
ne kamere v vojaski bazi na robu Samare, govorijo pa
nam to, kar povecini Ze vemo: da so ameriski vojaki
nasilni in nenacitani idioti brez moralnih standardov,
da vojska prikriva tovrstne incidente in da je vojna
grda stvar, ki cloveka pahne v najhuja dejanja.

Paul Haggis je po pateticni in kriminalno precen-
jeni Usodni nesreci (Crash, 2005) lahko le napredoval,
zato golo konstatiranje, da je In the Valley of Elah bolj-
$i, ne pomeni veliko. Film o zlo¢inu ameriskih vojakov
v civilnem okolju je razmeroma klasi¢no povedana
zgodba o zaprisezenem patriotu (Tommy Lee Jones),
ki po 120. minutah izgubi vse ideale in ameriiko zasta-
vo razobesi obrnjeno na glavo, kar naj bi simboliziralo
drzavo, kjer vlada kaos,

Ce je Andrew Dominik z Jessejem Jamesom ame-
riskemu paradnemu Zanru skusal vrniti ugled, potem
naj mimogrede omenim, da so bile Benetke letos pre-
plavliene z retrospektivnim vesternom. Za najvecji
uspeh Miillerjevega stiriletnega mandata osebno ite-
jem vzpostavitev vzporedne, odli¢no programirane
in informativne sekcije Skrita zgodovina italijanskega
filma, Ki je v Cetrti izdaji prinesla pregled italovesterna
Sestdesetih in sedemdesetih let. Ce je bil izbor pribliz-
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o tridesetih filmov presenetljiv zavoljo demokratic-
ne participacije karseda Sirokega nabora imen (razen
Sergia Corbuccija je bil vsak reZiser predstavljen samo
Z enim filmom, med njimi celo tisti, ki so posneli le en
Vestern in jih nikakor ne pomnimo po njih, npr. Nan-
do Cicero, Riccardo Freda, Lucio Fulci) in zadrzanosti
do predstavitve nekaterih najbolj slovitih del (razen
Djanga [1966, Segio Corbucci] in Tepepe [Giulio Pet-
roni, 1968] tako reko¢ niso prikazali monumentov), je
bilo naravnost §okantno imenovanje sekcije. Splogno
znano dejstvo je, da so termin »$pageti vestern« skova-
li Americani in da je vseskozi nosil izrazito slabgalen
Predznak, medtem ko so reZiserji ob kulinari¢ni ozna-
ki dobesedno noreli, zato pejorativno poimenovanje
Tetrospektive v domovini vesterna all’italiana zveni
kot namerna Miillerjeva provokacija.

Zlati lev je el drugi¢ v treh letih v roke Angu Leeju,
tokrat za Lust, Caution, politiéni triler, krizan z ele-
Menti melodrame, scenografsko razkogno, generalno
Pa dokaj zadr?ano zgodovinsko fresko, postavljeno v
Cas japonske okupacije Kitajske leta 1942, ko se razvi-
je romanca med Yeejem (Tony Leung), japonskim
Simpatizerjem, vodjo kitajskih kolaboracionistov in
Vplivno politi¢no figuro v Hongkongu in Sanghaju, ter
liazhi (Tang Wei), nekdanjo ¢lanico $tudentskega od-
Pornigkega gibanja in aktivno revolucionarko, katere
Naloga je s ¢ari omreziti Yeeja in izdajalca domovine
Pripeljati pred puske upornikov. Lee s flashbacki mal-
ce preskakuje v Casu, drugace pa lepo tekoca, a slabo

Gruz 200

prekrvavljena drama odraza ¢as Leejeve ameriske legi-
onarske izku$nje in nekonfliktnega pristopa do zgodo-
vinsko pomembnih tem.

Popolno nasprotje Anga Leeja je novi film Alekseja
Balabanova Gruz 200, divji, anarhi¢ni, $okantni pri-
merek politiéno nekorektne filmarije, ki v tej obliki,
kot kaze, ni bil sprejemljiv za precej krotke standar-
de letoinje uradne Mostre. Gruz 200 po dolgih letih
iskanja in spogledovanja s tretjerazrednimi krimi-
nalkami in novodobno rusko komercialo znova kaze
reziserjev pravi obraz, interes za skrajni naturalizem,
averzijo do idili¢nih predstav domovine in njeno ne-
olepsano kritiko, pa ceprav je film postavljen v leto
1984, obdobje pred perestrojko in ¢as vse bolj krvave-
ga sovjetskega konflikta v Afganistanu, ko se je zdelo,
da se je vecini ljudi v razpadajodem komunisticnem
imperiju zmesalo.

Nekje med ruralno Rusijo in propadlimi ter napol
zapu$cenimi industrijskimi konglomerati se v hisi

zganjekuha ob priblizno istem ¢asu znajdeta lokalni

policijski kapetan Zurov in leningrajski akademik in
militantni ateist Artem. Slednji druzbene anomalije
predvsem analizira, medtem ko jih prvi, frustrirani in
sadisti¢ni Zurov, proizvaja. Ko mu pot prekriza ado-
lescentni rokerski parcek, se pricne njegov amoralni
in vse bolj blazni freakshow: v zelji po dekletu najprej
ustreli hlapca Zganjekuha, zlo¢in naprti slednjemu,
nato posili dekle (h¢er njemu nadrejenega oficirja) ter
jo odpelje v stanovanje svoje dementne in napol nore

mame, kjer jo priklene na posteljo in se nad njo izZiv-
lia. Ko Zurov izve, da se je truplo dekletovega fanta vr-
nilo z boji§éa, ji ga dostavi direktno v posteljo! Naslov
filma pomeni uradno definicijo vojaka v krsti, ki se iz
afganistanske fronte vra¢a domov. Balabanov trdi, da
je film posnel po resni¢nih dogodkih, kar ne zmanjsuje
ali povecuje brutalnega realizma, krizanega z elementi
¢érne komedije; film zdrzi predvsem zaradi Balabano-
ve konsistentnosti v portretiranju amoralnosti sistema
in sklepne katarze, brez katere bi se vsa zadeva lahko
znadla v polju stripovskega surrealizma.

Gruz 200 je bil najboljsi film letodnje Mostre, tesno
za njim bi postavil $e dve diametralno nasprotni stilis-
ti¢ni ekshibiciji, I'm Not There Todda Haynesa, drzno,
dinamié¢no, malodane eksperimentalno »biografijo«
Boba Dylana, ter preprosto liri¢no impresijo En la
ciudad de Sylvia (V Silvijinem mestu) katalonskega
reziserja Joséja Luisa Guerina. Oba sta tekmovala za
nagrade, I'm Not There je prejel celo dve, posebno
nagrado Zirije in pokal Volpi za Cate Blanchett v vlogi
Boba Dylana. Ce ste preseneceni, da je Zenska odig-
rala moskega (in za to prejela nagrado), potem naj iz-
dam $e drugo posebnost Haynesovega filma: Dylana v
sedmih inkarnacijah igra $est igralcev (Christian Bale
dvakrat), med drugim Richard Gere in temnopolti
desetletnik Marcus Carl Franklin. Vsak utele$a eno
izmed pevéevih ustvarjalnih obdobij, nihée pa se ne
imenuje Zimmerman ali Dylan, temve¢ nosijo fiktiv-
na imena, zato bi nepoznavalec utegnil imeti teZzave z
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razumevanjem, kar pa ni poanta filma; I'm Not There
ni tradicionalen biografski film, temve¢ teoretska vivi-
sekcija ve¢no konfliktne in kontradiktorne osebnosti,
krizanec med Burroughsovimi literarnimi »izrezki« in
postmodernistiénim pastiSem. Todd Haynes je sku-
$al ujeti in predstaviti predvsem Dylanov mit, njegov
nacin razmisljanja, odnos do politike, poslusalcev in
bliznjih, skratka ujeti Dylana kot pop kulturno insti-
tucijo dvajsetega stoletja.

Razmeroma viecen film je posnel tudi malo znan,
a cenjen Katalonec Guerin. En la ciudad de Sylvia ni
ravno mainstream, je pa reziser, ¢igar dosedanji opus
meji na definicijo eksperimentalnega filma, ¢ustvene
registre vendarle prilagodil sirSemu ob¢instvu. Sylvia
je urbana impresionistiéna minimalka o mladenicu,
$tudentu slikarstva, ki v Strassbourgu pred umetnisko
akademijo zagleda dekle, za katero je preprican, da jo
je spoznal (in se vanjo zaljubil) pred $estimi leti. Sledi
ji po mestu, ona mu vseskozi uhaja, in ko jo na tra-
mvaju konéno ogovori, izkusi usodo klasi¢nih Antoni-
onijevih junakov, obcutek praznine in izigrane usode.
Ljubitelji dinamicne naracije bodo takrat ze zdavnaj
zbezali iz kina, rahlo¢utnejsi pa bodo uZivali v suges-
tivni zvocni kulisi, igri svetlobe in senc ter v malih,
vsakdanjih detajlih (klosarji, natakarji, mimoidodi, af-
rigki uli¢ni prodajalci ...), ki jih v izobilju najdemo tudi
v opusu Otarja osselianija.

Ken Loach (It5 a Free World) je kot vedno progre-
sivno zeitgeistovski; dve leti po $iritvi Evropske unije
je Ze obdelal problem delavskih migracij, predvsem
Vzhodnoevropejcev (in $e posebej Poljakov), ki se v
iskanju boljsega dela in zasluzka mnozi¢no selijo v An-
glijo. Angie (njeno ime ocitno sugerira splo§no stanje

En la ciudad de Sylvia

angleskega proletariata), deklasirana socialna delavka,
po zadnjem ponizanju in izgubi sluzbe s prijateljico
Rose ustanovi agencijo za iskanje in rekrutiranje po-
ceni delovne sile, kamor se v Zelji po priloznostnem
ali stalnem delu stekajo pogresljivi in eksploatirani
ostanki tretjega sveta in »druge Evropes, predvsem
Cehi, Poljaki, Rusi in Ukrajinci. Scenarij je Loachu
znova spisal Paul Laverty (in zanj prejel nagrado),
kar v praksi pomeni, da je druzinski faktor nelocljivo
vtkan v obravnavani druzbeni kontekst (Angie je mati
samohranilka, njen sin je problematicen in nasilen,
stardi jezni, ker se mu ne posve¢a dovolj ...). Novost
je Loachevo negativno portretiranje osrednjega de-
lavskega junaka; Angiejina dejanja postajajo moralno
vse bolj vprasljiva, za boljsi zasluzek je pripravljena
krsiti zakon, uporabljati silo in zavre¢i prijateljstvo z
Rose. Njena socialna stiska pri radikalnih odloéitvah
ne igra ve¢ nobene vloge, Angie se je — sklepna katarza
gor ali dol - hitro asimilirala s podobo »Evrope dveh
hitrosti«.

Z dokumentarci Benetke letos niso bile prav ra-
dodarne. Vseeno omenimo dva preseika, I’ Aimée
Arnauda Desplechina, skromno, a iskreno druzinsko
vinjeto o stari druzinski hisi, ki jo o¢e sklene prodati.
L’ Aimée ni le film o hisi, temve¢ o druzini Desplechin
in ocetovi mami Thérese, ki je umrla 18 mesecev po
njegovem rojstvu. Pred selitvijo oce in sin iz predalov
potegneta stare fotografije in rekonstruirata druzin-
sko kroniko 20. stoletja. Ceprav se oée mame ne more
spomniti, se skozi njune pogovore izkaze, da o njej
prek dokumentov in pricevanj druzinskih élanov ve
ved, kot bi pri¢akoval. Lep, ¢ustven in duhovit film.

Harmut Bitomsky je ena najbolje varovanih skriv-

nosti nemskega (dokumentarnega) filma, veteran, &i-
gar filmografija Steje prek dvajset naslovov. S filmom
Staub (Prah) se je lotil fenomena ... prahu, najmanjse
materije, iz katere je mo¢ ustvariti filmskega junaka.
V tem primeru antijunaka. Slii se skoraj bizarno,
posneti film o prahu, toda reziserjeva proceduralna
natan¢nost, ki spominja na dela sonarodnjaka Haruna
Farockija, pa sociolo$ka analiza in filozofska lucidnost
navdudujejo na vsakem koraku. Bitomsky postopno
razkrije celotno »kulturo prahue, izkaze se, da se z na
videz nepomembno nadlego ne ukvarja le armada po-
sameznikov in entuziastov, temve¢ $tevilne znanstve-
ne in industrijske veje, saj ne povzroca le higienskih in
zdravstvenih, temvec tudi estetske, logisti¢ne in vojas-
ke probleme. Boj s prahom je Sizifovo delo, pravi rezi-
ser; nikoli se ga ne bomo v celoti znebili, med nami je
in med nami bo ostal. A po drugi strani, zaradi prahu
se zgo$ca vlaga in nastajajo oblaki, zaradi prahu so na-
stala osonéja in planeti in samo zaradi tega peklenicka
je nebo nad nami modro.





