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Edward Albee: Kdo se boji Virginie Woolf? ReZija Ivica Buljan, Mini
teater.

Tokrat se, v nasprotju s prakso, Albeejeva okrutna igra do zadnjega diha
o igranju zakonske rutine in preigravanju medsebojne hierarhije starejsih
Marte in Georgea pred parom mladih in manj izkuSenih kolegov, v re-
ziji Ivice Buljana in ob dramaturskem prispevku Diane Koloini, dogaja
v eksterierju, ne ve¢ venem od apartmajev akademskega kampusa; zar
v kotu, raznoliki, z vseh strani neba nabrani stoli, kot bi komplet utrpel
hujse izgube ob prejsnjih spopadih Marte in Georgea in bi ga krpali z vseh
koncev, nekaks$na provizoricnost in odprtost, ranljivost in fluidnost pri-
zori$ca postavljata igro v nov kontekst — scenograf je Aleksandar Denic.
Nekak$na zunanja in morda zastekljena terasa je nastlana s ¢asopisi, iz
katerih potem v stanju zadrege ali ob premisljanju o novih ofenzivnih in
defenzivnih akcijah bere George, nad vsem pa dominira manjsa, a vendar
dobro zaloZena mizica s teko¢imi dobrotami, s katere si potem nalivajo -
in nalivajo krepko in ves ¢as, ¢eprav so pravzaprav to zgolj podaljski malo
prej koncane veselice nekje na akademiji. Nalivajo do bruhanja, ¢eprav
v akademsko zivljenje Sele prispela Honey, kot pove njen zarocenec Nick,
s katerim prideta na after party, tudi sicer rada bruha, posebej ¢e kaj zme-
$a, in o mesanju pija¢ ima Honey kar dobro razdelano mnenje, katerega
ucinkovitost teze potrdi z lastnimi telesnimi, peristalti¢nimi reakcijami.
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Ocitno se je od nastanka igre spremenil sam status akademikov, v ¢asu
nastanka jim je $lo nedvomno bolje in so bili bolj ugledni in bolje placani,
zdaj so univerzitetni profesorji, posebej se humanisti¢nih ved, pac izena-
Ceni s srednjim slojem, ki da izginja, kar vse nakazuje in ¢emur pritrjuje
kostumografija Ane Savi¢ Gecan. Tako zdaj v prostoru dominira hladilnik
z znacilnim rde¢im zmajem, prepoznavnim logotipom ene od dveh neslo-
venskih pivovarn v dezeli, odkar so jih prevzeli tisti z rdecimi zvezdami.
(Se ob tem spomnimo Korunove reZije v MGL z Borisom Ostanom in Jo-
zico Avbelj v glavnih vlogah, kjer je odsotnega “otroka” zamenjal otroski
vozicek, poln zganih in dragih pijac, sugestivno povedno je bila pijac¢a na-
domestek za toplo zivo bitje; kjer bi moralo biti ono, sta nastopila alkohol
in Zeja kot odraz nerealiziranosti in jalovosti starejSega para.)

Vendar scenografija z napisi poudari naravo odnosov in poimenuje dru-
zabne igrice, ki se jih grejo, kot da bi jih hotela raz¢leniti, igrice med Marto
in Georgeem, Kaksen svinjak!, recimo na zacetku citira prvi Martin stavek,
ko prideta domov z zabave, oba §vohotna od nalivanja, in ob dveh ponoci se
jima pridruZi publika, Honey in Nick, opozori pa tudi na nekatere podatke
mlajSega para, recimo na dejstvo, da je bil njen oce pridigar, ki je pridigal
bolj za lasten zep in manj za bozjo slavo. Ves ¢as namre¢ spremljamo Marto
in Georgea in njune igre moci, izmisljujeta si - ali pa razgaljata - podrobno-
sti, ki so za drugega in malo tudi za njun odnos unicujoce, recimo o njegovih
pisateljskih poskusih, ko je eden od njegovih fiktivnih kolegov za vedno
obmolknil in je George o tem napisal roman, vendar ga je tast, Martin oce,
odvrnil od objave, to se vendar ne spodobi, kukati za kuliso ameriskega
sna, in Georgeeva zgodba ocitno do realnosti ni bila prizanesljiva, njegovo
popuscanje pred tastom pa je verjetno preoblikovalo njegov znacaj — ali pa
je vsaj v Zeninih oceh izpadel slabi¢. Ena od njunih igric, najbolj intimna,
skrita, tudi najbolj subverzivna glede na realno stanje, je seveda tista z otro-
kom, s sinom, ki da ima rojstni dan, vendar ne bo priSel, ker da ga o¢e ne
mara, pravi Marta. Zraven zapeljuje Nicka, sploh je osvajanje mladih vzpe-
njajocih se akademikov njena domena, s tem (skoraj) uveljavlja “pravico do
prebite noci”, vse vimenu ocetove slave, pri cemer izkorisca svoj polozaj:
oce je namrec velika Zivina, ki naj bi odloc¢al o vsem na univerzi, na kateri
poucujeta George in Nick, ¢eprav naj bi jo le finan¢no konsolidiral in sicer
prepustil stroki. Za mladega, vzpenjajoCega se akademika je zato Marta
stopnica na poti k uspehu in napredovanju, zaradi ¢esar, ob nedvomnem
vulgarnem apetitu, postane zanimiva tudi za druge. Vse pred Georgeem,
jasno, on mora pac potrpeti njene pijanske izpade, tudi sam je Sel enkrat
skozi vse to, ljubezen je zdruzil s koristnim, kako prakti¢no.
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Zasedba se izkaze kot optimalna. Najprej je seveda v ospredju starejsi
par, ki je svojo vescino pretikanja skozi subtilne registre igre, od rohne-
nja do skrusenosti in ¢udenja, ze pokazal v preteklih igralskih kreacijah.
George, ki ga Branko Sturbej zastavi najprej kot dobrodu$nega mozaka, ki
morda zaradi ljubosumnosti in malo zaradi akademskega ponosa malce
zbada nehumanisti¢nega kolega - Nick je biolog in na ustreznem oddelku,
George pa na zgodovinskem, glede kariere tudi sam malo zgodovina - ter
je servilen pred strasnim Martinim seksapilom in njeno neposrednostjo,
tudi vulgarno direktnostjo, in Sturbej v suknji¢u, ki se zatakne za hlace,
pa z nekaks$nim mehkim in servilnim pristopom pri dolivanju Marti deluje
nemocno, ostanejo mu le replike o Martini alkoholni natreniranosti in
preteklih uspehih; vse do trenutka, ko se Nick ob bruhanju Honey, malo
pa tudi kot odgovor postavnega mladca starejSemu akademiku, zares ne
loti Marte. Oziroma pristane na njeno seksualno provokativno igrico;
takrat George odide, Se prej ustreli s staro flinto, iz katere se “pokadi”
roza, uporabi klovnovski rekvizit in se dodatno samoosmesi. Potem se
vrne z rozami, vendar v temni usnjeni jakni in kot nevaren tip, in njegov
zadnji udarec ob napovedi “totalne vojne” je razkritje, da sina ni in ga ne
bo, da je njuna sladka iluzija; Marta, ki je do takrat gospodovala in je imela
bolj okrutne prijeme, popusti, se zlomi. Iluzija, enaka navidezni nosec-
nosti Honey, s katero je obdrzala Nicka, zadnja in ¢udovita utvara, ki je
drzala njen svet pokonci, je razpadla in na koncu obsedita v ti$ini, sama,
obsojena na preostanek Zivljenja ob zavedanju, da jima je spodletelo,
da ne bo nobene igrice ve¢. Natasa Barbara Gracner zastavi Marto kot
direktno, tudi navzven mocno, s Siroko gestiko in zbadanjem skozi smeh,
njena glasovna artikulacija je mestoma popitemu ustrezna, na koncu pa
obsedi, z nogami v mozevem narocju, kot da bi odpadle vse maske, kot
da bi izgubila zadnjo obrambno linijo. (V koprski uprizoritvi v reziji Vita
Tauferja je bilo razmerje moci drugacno, Ale$ Vali¢ je bil bolj potuhnjen
in manj direkten nasproti Mojci Partlji¢ kot Marti, tam je ona s svojo bolj
neposredno surovostjo in osvobojena vsakr$ne akademskosti bolj vodila
igro, tudi mladi par, predvsem Rok Matek kot Nick, je bil bolj servilen, bolj
trofeja kot subjekt kakrSnega koli zapeljevanja, tudi sama zakonska prevara
je bila bolj nakazana; telesna izpostavljenost, fizi¢nost je prepoznavni znak
buljanovskih rezij.)

Benjamin Krneti¢ in Klara Kuk sta mladi par; on na zacetku ¢udno za-
drzan, tudi zaupljiv, dokler ne ugotovi, da bo kot na sodis¢u George vsak
njegov podatek, vsako izjavo obrnil proti njemu. Krneti¢ je najprej tog,
nevajen akademskih preigravanj in hitrosti rafalnih cinizmov starejSega
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kolega, postopno bolj in bolj spoznava, kam vse skupaj pelje, in njegov
odhod z Marto je pravzaprav striptiz z nogavico Cez tica, je ritual zapelje-
vanja, v katerem igra telo zelje, in po izrabi s strani starejSe zapeljivke se
seveda tudi zaveda, da lahko dobi rundo samo v primeru, ¢e se z zarocenko
takoj pobereta, pred zadnjim Georgeevim rusilnim navalom. Klara Kuk
zastavi Honey kot nekoliko nevroti¢no, tudi nekako prisilno zaupljivo in
naivno dekle, ki ocitno zna uporabiti zenske zvijace, njena fiktivna nosec-
nost je morda ena od njih, hkrati je tudi najbolj nalita in zato frfrasta, tudi
nemocna, ne le zaradi izrazitih vnosov alkohola, v igri posasti proti drugim
posastneZem je samo drobiz v igri, najbolj pasivna, vendar - odigrano -
tudi najbolj afektirana in pozunanjena. S tem pa o¢itno kandidatka za vse
tiste vloge, ki jih je Marta Ze odigrala in v katerih se starejsa kolegica bolje
znajde. Mladi par, Ze nacet od nesporazumov, bo ocitno stopil po poti sta-
rejSega, samo manj uglajeno, manj cini¢no in brez tiste avtoritete v ozadju,
ki kroji odnos starej$ega para in bdi nad njegovim razvojem.

Thomas Mann: Mario in Carodej. Dramatizacija in dramaturgija Tatja-
na Doma, rezija Ivana Djilas. SSG Trst, Velika dvorana.

Ze prejinja premiera, Gorjanci po povestih in bajkah Janeza Trdine v reziji
Maru$e Kink, nam je spet “odprla” veliki oder in nas spomnila na bolj
ambiciozne projekte, ki smo jih v preteklih letih gledali v Slovenskem
stalnem gledali$¢u. Mannovo novelo Mario in ¢arodej je reziserka Ivana
Djilas postavila na veliki oder, ki ga zaznamujejo protitankovske piramide
in ki kaze splo$no militarizacijo okolja, na pe$¢eno plazo, ki jo okvirja
leseno prizorisce in kjer stoji stolp cuvajev plaZze (in seveda kopalcev),
vse v izrazito iz¢iS¢eni scenografiji Sare Slivnik in kostumografiji Jelene
Prokovi¢. Celotno prizorisce z modrim horizontom, idili¢cnim colnicem na
eni in stolpom na drugi strani je skoraj filmsko ¢isto in opozarja na dejstvo,
da je vse skupaj iluzionisti¢na Skatla, v kateri ni ni¢, kot se zdji, in idila se
kmalu za¢ne krhati. Odlocen je prispevek kostumografije, ki se spogleduje
s filmom tistega Casa, z burlesko, ter hkrati daje karakterjem prepricljivo
oporo za histori¢no rekonstrukcijo ¢asa nastanka Mannovega dela, ki se
je porodilo iz osebne izku$nje - in opozorila, da se po Italiji lahko nekaj
podobnega zgodi tudi njegovi domovini. Vizualna plat predstave se v¢asih
tudi komic¢no spogleduje s casom nastanka Mannovega besedila, predvsem
pa omogoca nekaksno brezc¢asno belino in spomin na poletje, ko ob pocit-
niskih dejavnostih poteka Se bolj skrivnostna in poenotena igra mnozice
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proti posameznikom, Se toliko bolj, ¢e niso ravno od tam. Na pes¢enem
prizoriscu, kjer uvodoma izpod peska vpleteni pripovedovalec najprej iz-
koplje list papirja, ocitno svoje lastno pisanje, kar poudari dejstvo, da gre
za rekonstrukcijo, se odvije zasliSanje pisatelja, ki naj bi bil pri¢a umoru
iluzionista, ¢arodeja, hipnotizerja. Ceprav strogi in ni¢ kaj prizanesljivi
inSpektor - kot (nes)trpno instanco in z majevti¢no distanco ga odigra Pri-
moz Vrhovec - ve, kdo ga je (namrec natakar Mario, saj ga je pred celotno
srenjo in vsem na oceh na javni prireditvi), ga pa pred izgonom pisatelja,
ki zgodbo pripoveduje prvoosebno, zanima, kaj je peljalo k samemu doga-
janju, poizveduje po morebitnih skritih vzvodih in motivih, predvsem pa
izkoristi priloznost, da mu nabija abstraktno krivdo, da ga postavlja v vlogo
zasliSevanca. Sama dramatizacija je na prvi pogled Mannova apologija,
zagovor pred inSpektorjem, v resnici pa obtozba, ki razsirja notranji svet
izpradevanca; ta trdi, da je vse vitalijanskem letovis¢u nekje v sredini
Skornja peljalo v ta umor, ze dlje ¢asa, ne le od ¢asa skoraj prisilne, na vsak
nacin pa neprijetne delozacije druzine iz bolj uglednega hotela v drugega,
bolj skrivnostnega in cenenega, vse pa zaradi od oslovskega kaslja nacetih,
vendar Ze zdravih otrok, prebolevnikov; da je bil umor samo posledica neke
druge in bolj dolgotrajne zacaranosti, pravi pisatelj, bolj dolgotrajne od
tiste, ki jo uprizori ocitno ne cisto Sarlatanski ¢arodej ob plazi letovisca:
ker mnozico zacara, da pocne, Cesar noce, kar samo izraza sugestibilnost te
iste mnozice, ga Mario, ki ga mag preprica, da se je njegova ljubezen mimo
svobodne volje zapletla z ribicem, enostavno poci, izvemo iz pisateljevega
precej razgretega govora in$pektorju. Dramatizacija Tatjane Doma je pisa-
teljevo izpoved, tudi malo kregarije okoli sploSnega stanja stvari in zadeve
okoli netolerance drugih narodnosti v ¢asu velike obuditve sna o rimskem
cesarstvuy, ki ga je zajahal fasizem, vzela kot osnovno nit, na katero je po-
tem nizala osamosvojene prizore iz pripovedi, ob tem pa upostevala, da
podobno, kot ima pisatelj svoj zagovor in obtozbo obenem, pri ¢emer je
inSpektor bolj spovedna, poslusajoca instanca, imajo tudi stranske osebe
svoj nacin obnasanja in skoraj nastopanja, ne le direktor ali italijanska,
torej domaca aristokracija, svoje igre pa igrajo tudi tisti, ki so stopili v stik
z gledali$¢em ali se jim to vsaj zdi. Tako so igralsko poenoteni ne le kolek-
tivna aristokracija, temvec¢ tudi direktor hotela, ki mu da Franko KoroSec
nekaj gospodovalnosti in neuklonljivosti, servilno se upogiba tistim zgoraj
in zvija¢no pritiska navzdol, pa tudi natakar Mario Primoza Forteja.
Vendar do umora pridemo $ele po dolgi verigi sosledij. Mann je z atmosfe-
rov letovisc¢u prikazal splosno obcutenje ¢asa v obdobju med vojnama, ko
se recimo otroci igrajo “zemljo krast” in zraven vzklikajo domoljubna gesla
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in zapikujejo italijanske zastavice vsepovprek, predvsem pa vsi po vrsti
zganjajo Cisto prevec hrupa, vsaj za pocitniske razmere in za potrpezljivost
tistih ob strani, ob tem nemski druzini ne dovolijo, da bi obedovala na
terasi, ki je rezervirana za aristokratske italijanske goste, ker da niso dovolj
fini — domacini so vzviSeni in splosno diskriminatorni. Nato se zvrsti cela
vrsta nesporazumov in se pocitnikovalci pocutijo vse manj zaZelene in sko-
raj odve¢, zato se preselijo k ekscentricni spleti¢ni in morda tajnici velike
umetnice in plesalke Eleonore Duse. Vendar je krcevitost Ze prej v zraku;
duhovit in pomenljiv je uvodni prizor, ko na plazni stolp pride Mario - igra
ga Primoz Forte, ki potem pokaze veliko smisla za burlesken nacin igre iz
¢asa nastanka povesti — ter za njim $e del nobel in skoraj brezimne, nedo-
lo¢ljive domace klientele in se za¢nejo presunljivo oglasati - kot galebi, kot
jatni krik se jim izvije nekak$no prvotno besedilo, skrito pod ¢loveskim.
Potem pisatelj in pripovedovalec v tej igri, Mann - igra ga Primoz Ekart -,
iz ¢olna na pesku, v katerem sedi s harmonikarico, zacne krcevit in trza-
vicen ples; vidimo, da je obseden z nec¢im od zunaj, da se nima cisto pod
kontrolo, da je tudi on vkréu in mehanicen, vendar bolj v grotesknem
smislu, ne vsmislu Bergsonove definicije smeSnega kot avtomatizma,
ki se mu ne moremo izogniti. Takrat se za¢ne njegova pot skozi postaje
nelagodja, v zaostrenem pogovoru z in§pektorjem, ki ne more razumeti
situacije, v katero je potopljen, in se mu zdi zaradi pripadnosti kolektivu
in lojalnosti vsem, ki izvajajo mobing, pravzaprav normalna, pojasnjuje
svoje razloge za nezadovoljstvo, za preselitev iz hotela v penzion blizu,
kjer gospoduje plesalkina asistentka: Lucka Pockaj ji da s krc¢evitim opo-
nasanjem nekaj histori¢nega spomina na ekspresivno igro ob totalni od-
Stekanosti, ki je zaznamovala slavo in blis¢ Eleonore Duse, hkrati vidimo,
da se je pri svojem vzoru navzela precej smisla za teatrali¢no u¢inkovanje,
pa naj recitira Ibsenovo Noro, tudi v tujih jezikih, morda v originalu; pri
tem je natancna, tudi v preigravanju patosa in v kon¢nem zlomu, ko pod
hipnozo zvemo, da je svojo gospodarico okradla in da je hotel, ki ga vodi,
posledica te kraje. Vse do koncne seanse, ko na odru razpnejo Zarnice in
zastavice, ki podelijo prostoru slovesno vzdusje, in v tej atmosferi nastopi
carodej - v generalski uniformi in Skornjih, predvsem pa s prepoznavnimi
kvadratnimi bré¢icami. Nikla Petruska Panizon, ki je prej v igri zabriljirala
v komicni miniaturi (v vlogi otroka, ki ga v prst us¢ipne rakec, nakar po
laski maniri vsi naokoli zazenejo vik in krik, vse prevec krika za pocitniske
zahteve nemskega pisateljskega letoviscarja), zacara skupino obiskovalcev;
v svoji grotesknosti, pa tudi s precej histori¢nimi poudarki nam namigne,
od kod prihaja ¢arovnija, kdo je veliki manipulant z voljo prisotnih, njena
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uniforma je napol strasljiva in napol osmesena, Skornji in napoleonski
klobuk ji pridajo nekaj patosa, ki je Sel k nastopom velikih vodij v letih
med obema vojnama.

Ceprav najprej harmonikarica Ivana Kresevi¢ sedi v ¢olni¢u, skupaj
z Ekartom kot Mannom, pa je glasba Bostjana Gombaca tista, ki daje ritem
kolektivnim akcijam letovicarjev in streZnega osebja, tudi s komic¢nimi
in pretiranimi zborovskimi deli, ki so enkrat kot posrecena in komi¢na
reklamna sporocila za italijanske plaze, drugi¢ kot popevanje namesto
pripovedovanja. Glasba letovi$¢arjev pogosto ustvari nekaksen komic¢ni
zbor, ki komentira, drzi skupaj uprizoritev in obenem rahlja njeno zares-
nost. Gomba¢ soustvarja iluzijo, ki jo podpirajo kostumi in scenografija,
kriki galebov in oglasanje Skrzatov, tudi prisluh Sumenja morja, iluzija idile,
je prenesena na nacin delovanja gledali$¢a in njegovih znakov. Glasba je
v vlogi poudarjanja tistega, kar se kaZe kot pticji zbor, in avtorska glasba
je gombacevsko raznolika, tudi duhovita, predvsem pa pokaze pevske ta-
lente podpornih igralcev in provizori¢no ustvarjenih skupin, Tine Gunzek,
Franka Korosca, Francesca Borchija, ki odigrajo zraven Se vsak po nekaj
manjsih vlog. Glasba je tako ob zelo izraziti in premisljeni koreografiji
Mase Kagao Knez tisto, kar daje ob vizualno premisljeni vizualni podobi
priklic nekega casa, v katerem se je svobodna volja izgubila in so ljudje
vse do streznitve zacarano korakali in sledili nevidnemu ¢arodeju, ki se je
polastil njihovih umov. Ce predstava ne gre v nasilno aktualizacijo, tem-
ve¢ diskretno namiguje, da od nasih, vsaj po atmosferi, ti ¢asi niso tako
oddaljeni, je kvec¢jemu njena prednost.
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