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VERZNO NEUJEMANJE - OPREDELITEYV
POJAVA IN NJEGOVEGA UCINKA

1 VERZ KOT NAJMANIJSA SAMOSTOJNA ENOTA VEZANE BESEDE

1.0 V definicijah verznega prestopa se kot ena osnovnih znagilnosti tega pojava poudarja
oslabitev verznega konca, razbitje verza na dva dela, motnje v pravilnem intonacijskem
poteku itd. Omenjene ucinke pa mora omogocati (predvideti) sama zgradba verza; zato je
treba pred vsakim nadaljnjim opazovanjem in opisovanjem verznega prestopa najprej pri-
kazati, kakSna je osnovna oblika verza — v njo zareZe verzni prestop.

1.1 Kaj je najmanjsa enota vezane besede? Do odgovora se najlaZje pride s primerjavo
med vezano in nevezano besedo. Vezana beseda se od nevezane lo¢i po posebni urejenosti,
glasovnost ima v poeziji pomembnejsi poloZaj kot v prozi oziroma prakti¢nosporazume-
valnem jeziku, ritem in drugi pojavi omenjene glasovnosti tvorijo s pomensko stranjo ne-
razdruzljiv sklop, vsaka sprememba »normalnega« glasovnega poteka verza sprozi spre-
membo pomena (in obratno). Na dnu raznih opredelitev pa se kaZze metrum (in ritem — od-
stopanje od enoli¢ne sheme) kot tista urejenost, ki obe mernostni zvrsti! jezika lo¢uje. Ure-
jenost oziroma organiziranost je osnova za strukturo, ki jo Osip Brik imenuje ritmiéni im-
pulz. Ta glasovna in ritmiéna struktura je ritmiéno-semanti¢ni kompleks,2 ki pa ni sesta-
vljen iz dveh loCenih prvin, ampak je enovit.

Metrum je predvsem organiziranost izrazne strani jezika; vsak bralec poezije ve, da to te-
melji na ponavljanju istih stopic, na enakomernem pojavljanju naglasov, ki so med seboj
¢asovno enako oddaljeni. Tu pa naletimo na prvi problem: ¢e je glede na povedano stopi-
ca osnovna metri¢na enota, ali je tudi samostojna? TeZko si zamislimo pesem, ki bi imela
le eno stopico, zato ta ne more biti najmanj$a samostojna enota, in je treba prestopiti na
visjo ravnino - verzno. Sele verz je lahko samostojno, zaokrozeno besedilo, kar je sicer
redkost — nedvomno zaradi prekratkosti takega besedila. (Monostih je uporabljal G. Ap-
polinaire.) Da je verz res najmanj$a samostojna enota, pa dokazuje tudi zahteva po ureje-
nosti njegovih delov; tudi prozo v bistvu tvorijo stopice, kombinacijo le-teh pa prepozna-
mo kot verz Sele na osnovi novega razmerja med njimi, ko namre¢ zgubijo (v veliki meri)
svojo individualnost, in se podredijo pravilom enote vi§je ravnine, da postanejo deli nove
celote. (Tu se pokaze sorodnost teh dveh ravnin z izrazno in morfemsko ravnino jezika.
Fonemi so glasovi, ki razlo¢ujejo pomen, a ga sami nimajo. Sele v posebni kombinaciji
tvorijo morfeme, najmanj$e enote s samostojnim pomenom.)

1.1.1 Nova celota, verz, ki nastane z zdruzZitvijo stopic, ni mehani¢ni seStevek svojih
»podenot«, ampak ima posebne lastnosti, ki jih stopice same po sebi nimajo. Gre v prvi
vrsti za tipicni intonacijski potek, ki se lahko pojavi Sele na verzni ravnini; tako oblikovan
se verz kot shema pojavi pred svojo ubeseditvijo. Osip Brik pise, da se najprej rodi pesni-
kova predstava o nekak$ni glasovni in ritmi¢ni strukturi, ki se nato zapolni z besedami.

1 Joze Toporisi¢: Slovenska slovnica (dalje SS), Maribor, Obzorja, 1984; str. 10

2 Osip Brik: Ritem in sintaksa, V: Ruski formalisti (dalje RF), izbor teoretiénih besedil, prevedel Drago Bajt, uredil
Aleksander Skaza, Ljubljana, Mladinska knjiga, 1984
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Forma se torej pojavi pred vsehino, &eprav nujno v tesni povezavi z njo; njeno vnaprejs-
njost razumem kot soglasje izraza — sheme in obCutja, ki pa tudi 3e ni ubesedeno, torej do-
kon¢no. V procesu nastajanja pesniskega izdelka se obe prvini pribliZujeta in nato zlijeta v
enovit organizem. Najboljsi opis tega protesa podaja E. A. Poe v Filozofiji kompozicije,
kjer razlaga nastajanje svoje pesnitve Krokar kot proces, ki je potekal od izraza k vsebini
po to¢no dolocenem planu. Poe zapise, »... da je delo potekalo po naértu, postopoma, do
popolnosti z natan¢nostjo in s strogo doslednostjo matemati¢nega problema.»> Potem ko
je pesnik dolocil obseg, snov (lepota) in razpolozenje (Zalost), se je moral odlogiti za sredis-
Ce, iz katerega bi izhajala celotna zgradba - in to je bil pripev. Poe nadaljuje: »Zdaj je na-
stalo vprasanje, ki je zadevalo znacaj besede. Ko sem se odlo¢il zastran pripeva, sem seve-
da sklenil pesem razdeliti na kitice: pripev bi bil konec vsake kitice. Ni bilo dvoma, da je
moral biti konec, Ce je hotel imeti mog, zvenet in sprejemljiv za dolg poudarek: in ti po-
misleki so me neobhodno privedli do dolgega o kot najbolj zvonkega samoglasnika v zvezi
z r kot najbolj izvedljivim soglasnikom.«* Pesnik ima torej v zacetku pred oémi zgolj she-
mo glasovne izoblikovanosti, ki se povezuje z zelo Siroko opredeljivim ob&utjem Zelje po
izrazitvi lepote in Zalosti. Ta prazna shema — ritmiéni impulz — pa ima dolo¢ene znaéilno-
sti, po katerih je opredeljiva kot urejena, posebna, ponovljiva enota. Imenujmo jo verz —
segment. Ta Zivi v nasi zavesti kot urejena jakostno-intonacijska tvorba, z zna&ilno intona-
cijo (ponavadi padajoco) in enakomernim menjavanjem naglasenih in nenaglasenih zlo-
gov. Gre za shemo, primarni nacrt, ki ga v Zivem govoru ni.

Prikazano grafi¢no je verz — segment za jambski enajsterec (¢¢ vzamem ta metriéni vzorec
za primer) tak:

s T

1 s s

Poleg glasovne samostojnosti, loéenosti od sobesedila, je za verz — segment znaéilna tudi
njegova skladenjska samostojnost. Verz mora biti stavek, ni pa nujno, da bi bil tudi naj-
manjSe mozno sporocilo, poved, od sobesedila loen z veliko zadetnico (na zacetku) in
konénim lo¢ilom (na koncu).

Shema za Stirivrsti¢nico z jambskimi enajsterci je teoreti¢no taka:

S-i so v razmerju:

: RRNE N E. W S S+S+S+S
ol et ali tudi
S..S..S..S
o e e ® wesacse —
L O —— S
-+ (+ pomeni priredje,
L ¥ == 2 + pomeni soredje)
[ ] 8 L =—i = P pr . S iﬂs
[ )

3 Edgar Allan Poe: Filozofija kompozivije, V: Krokar, Ljubljana, Mladinska knjiga, 1985 (Kondor); str. 42
4 Isto, str. 45
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Ce je kateri od stavkov v podrednem razmerju do ostalih (ali le do enega), to pomeni, da
gre za razsirjeni stavéni Clen (v odvisnik). Odvisni stavek skladenjsko pripada nadredne-
mu, kar pomeni, da se nadredni stavek ne konca z verzno mejo in gre potemtakem za verz-
ni prestop. (O tem Se pozneje.)

1.2 Naj povedano strnem:
a) Najmanjs$a samostojna enota vezane besede je verz.

b) Verz — segment kot shema se v procesu nastajanja pesmi pojavi pred ubeseditvijo, ki
shemo spremeni v besedilo, namenjeno prenosu sporocila.

¢) Verz je skladenjsko samostojen stavek, tj. z morebitnimi ostalimi v nepodrednem odno-
su.

¢) Ni nujno, da je verz samostojno sporocilo. Lahko je le del povedi, a ker je hkrati njegov
pomen nad pomenom posameznih besed, je glede na to nekje na sredini med besedo in po-

vedjo, torej spet na isti ravni kot sporocilo neprostega stavka. (V bistvu je verz na poseben
nacin urejen stavek.)

d) Verz nosi s sabo naslednja pravila:

— pravilo o koncu verza,’ pri¢akovani daljsi premor, premora v verzu ne sme biti, na kon-
cu verza mora stati locilo,

- intonacija je enakomerna (najveckrat padajoca),
- naglasi se pojavljajo tako, da so razmiki med njimi enaki.

Ko se verz — segment napolni z besedami, lahko stavek, ki tako nastane, prekrsi katero teh
pravil (ali vsa), s tem da seZe preko verzne meje ali se kon¢a pred njo. V tem primeru gre
Za verzno neujemanje.

1.3 Za konec tega razdelka Se razmislek o tezi, da verz Zivi v zavesti bralstva kot urejena
celota in ne zgolj »kratka vrstica«. Prvi primer, ki tezo dokazuje, je iz nemskega ekspresio-
nizma, drugi iz poezije Srecka Kosovela. Ko gre poezija ekspresionista Becherja v fazo ak-
tivizma, se verz tradicionalizira, da je laZje razumljiv. Podobno je s Kosovelovo poezijo;
tretja faza v razvoju njegove poezije® prinese cikel Tragedija na oceanu in pesem Ekstaza
smrti, kjer je razvoj od v izrazu modernih, tezko obvladljivih konsov k bolj dostopnemu
verzu omenjenih dveh del jasno viden. Kaj iz tega sledi? Ker gre pri obeh pesnikih za fa-
zo, ki poezijo usmerja k bralstvu, se mora komunikativnost (in s tem sugestivnost) pesni-
skih sredstev povecati. V Kosovelovem primeru je jasno, da je povpre¢nemu bralcu veliko
jasnejSa vsebina Ekstaze smrti kot pa npr. Pesmi §t. X. Z zavestnim povecevanjem komu-
nikativnosti pa se poenostavi tudi verz — pribliZa se osnovni obliki, tj. ritmi¢no in intona-
cijsko urejenemu zaporedju stopic. Moderna poezija pa v iskanju novega, sveZega izraza
kr$i to normo (enakomernost), s tem pa preseneca in v¢asih provocira. Toda da bi normo
krsil, mora biti le-ta prisotna vsaj v zavesti avtorja, e pa naj deluje provokativno, tudi v
bralCevi zavesti. Obstoj norme je predpogoj krsitve. Norma pomeni maksimalno urejenost
tudi v fomalnem smislu, in ne zgolj v vsebinskem, v tematsko-motivnem.

5 Matjaz Kmecl v Mali literarni teoriji (Borec, Ljubljana, 1976; str. 78) zapiSe, da je logi¢ni premor na koncu verza
dolg vsaj za en kratek zlog, za eno moro.

6 Glej: Janez Vregko: Slovenska zgodovinska avantgarda in Sre¢ko Kosovel, Maribor, Obzorja, 1986
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2 VERZNO NEUJEMANIJE - NAMERNO STILNO SREDSTVO

2.1 Verzno neujemanje pomeni zbirni pojem za verzni prestop in verzni vstop. Izraz v ver-
zologiji Se ni bil uporabljen, predlagam pa ga zato, ker gre v primeru prestopa in vstopa za
dve sicer razli¢ni stilni sredstvi, ki pa imata tudi skupne znac¢ilnosti.

2.1.1 Verzno neujemanje je stilno sredstvo, s katerim se doseZe nesovpadanje meje verza
in meje stavka. Posledica tega je intonacijska in jakostna motnja v verzu — segmentu; bral-
¢evo pricakovanje, ki temelji na vnaprej$nji predstavi o monolitnosti verza — segmenta, je
»izigrano, saj je verz uresnien na nenavaden nadin — odtod estetski uéinek.

2.2. Definiranje podvrst verznega neujemanja je vazno tudi zaradi denotativnosti strokov-
nega izraza, s tem pa tvorjenja pomenske mreZe verzoloskih terminov, ki je ustreznejsa kot
zgolj skupek mnogokrat pomensko prenabitih izrazov. Tudi tuja terminologija lo¢uje po-
samezne pojave verznega neujemanja.

2.2.1 Verzni prestop (enjambement): daljSanje stavka preko verzne meje v naslednji
verz/naslednje verze. S tem se oslabi(jo) verzni konec/konci, kar vpliva na ritem in intona-
cijski potek celotne pesmi. V naslednjem verzu se pojavi nenavadna zareza, lo¢ilo na kon-
cu verza pa manjka (neobvezno).

2.2.2 Verzni vstop (contre-rejet): je razbijanje verza na dva (redko tudi vec) skladenjsko sa-
mostojna dela, s tem pa se krSi zlasti pravilo o nepretrganosti verza. Posledica vstopa je
premor v verzu, kar je proti braléevemu pri¢akovanju. Prej sem ta pojav imenoval verzni
pristop. KasnejSe ukvarjanje s poimenovanji pa mi je izraz pokazalo kot neustrezen, Se
zlasti zato, ker bi bil bolj primeren za slovenski ustreznik anakruze. Drugi vzrok je ta, da
je izraz pristavek, ki bi iz prej$njega izhajal, Ze zaseden.)

2.2.3 Prestavek (rejet): del skladenjske zveze, ki je kot posledica verznega prestopa presta-
vljen v naslednji verz. DolZina prestavka odlo¢a o njegovi ucinkovitosti.

2.2.4 Vstavek (contre-rejet): del razbitega verza, ki je pred premorom. Vstavek je skladenj-
sko samostojen, od sobesedila lo¢en s kon¢nim lo¢ilom, redko z dvopi¢jem ali podpiéjem.

Razlocevalna lastnost vstavka glede na prestavek je prav njegova samostojnost — prestavek
je namre¢ vedno del kakega predhodnega verza, vstavek pa se zadenja na zadetku verza,
konca pa pred koncem verza. Vstavek je po navadi poved.

2.2.5 Verz izhodisCe: je verz, ki mu prestavek skladenjsko pripada.

2.2.6 Verz nosilec: je verz, v katerem prestavek ali vstavek je, skladenjsko pa nima z njim
nobene zveze. Mozno je tudi, da se prestavek zelo podalj$a in zavzame cel verz ali celo ved
verzov. V tem primeru verza nosilca ni.

2.3 Znotraj tako opredeljenega verznega neujemanja je moznih ve¢ variacij; zlasti kadar
gre za verzni prestop, se redko zgodi, da bi se prestavek koncal blizu zaCetka verza nosilca
—da bi bil ¢im krajsi.
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S stali3¢a obsega lo¢im naslednje tipe verznega prestopa:

— Kitiéni prestop: prestop te vrste oslabi kitiéni konec, s tem pa razvrednoti pravilo o sa-
mostojnosti in zaokrozenosti kitice kot po obsegu od verza vecje enote.

Grafi¢no:

= (Puscica v desno mi
pomeni verzni/kiti¢ni
prestop.)

— Verzni prestop: oslabi samostojnost verza (verzov), ne seze pa preko kriténe meje.

Zdi se, da sta to edina dva tipa, saj si ni mogoce misliti prestopa znotraj verza (med stopi-
cami), ker je kategorija samostojnosti stopic vprasljiva. V enotah, ki pa so vecje od Kkitice,
pa si prestopa tudi ni mogoc¢e misliti (npr. med pesmimi).

Verzni prestop oznacujem s simbolom P1, kiti¢nega pa s P2.

2.3.1 Posebej so zanimive variacije verznega prestopa; prestavek namre¢ lahko obsega le
del enega verza ali ve¢ verzov. Lo¢im tri podtipe verznega prestopa (P1):

— Pla: prestavek se konéa v verzu nosilcu (t.j. verzu, ki izhodi$¢u neposredno sledi),
— P1b: Konec prestavka sovpada s koncem verza nosilca,

— Plc: prestavek se 3¢ ne konca v verzu nosilcu. Pri tem je Stevilo zaobsezenih verzov
manj vazno.

Grafi¢no:
> Primer:
2 S In ko vstanem,
Pla . kje so boji?- Srce mi je mirno.
. (CO: 36)’
= In vréa njenega napoj je bil
. kot bi Zerjavico mi v srce lil.
Plb 4 (€O: 60)
— Tiho, brez besed
Plc > hodin} S svVojo sre¢o
. med ljudmi;
. (CO: 38)

7 CO: kratica za Oton Zupanti¢: Casa opojnosti, Beograd, SLOVO LJUBVE, 1981
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Pri prestopu Plc se prestavki obravnavajo posebej, eprav gre dejansko za en stavek, daljsi
od verza izhodi$ca. Ta stavek se raztegne preko ve¢ verzov, torej — veckrat prestopi. S tem
nastane vec prestavkov, ki pa zaradi svoje istostavéne pripadnosti tvorijo enovit sklop. Lo-
Ceno jih obravnavam predvsem zaradi preglednosti, pa tudi zato, ker je bral¢evo pric¢ako-
vanje, namre¢ da se bo stavek &imprej kon¢al, veckrat izigrano. To seveda pomeni, da gre
res za veC prestopov, Ceprav povezanih v enega — nadrejenega.

2.3.2 K omenjenim tipom verznega prestopa je lahko dodan e verzni vstop kot pojav, ki
nastopi pred njimi. Simbol za verzni vstop je V.

Grafi¢no:
. ‘1 S (Navzdol obrnjena puséica
VPla X . pomeni verzni vstop.)
1 Primer:
. — Pramati! Melodij
. vzkipeva ti narogje,

VPI1b % (CO: 80)

L] l )
VPIc -

2.3.3 Sheme, po katerih sem locil razli¢ne tipe verznega prestopa, se v poeziji razli¢no po-
gosto »udejanijo«, saj je jasno, da je ucinkovitost prestopa Plc manjsa od tiste v primeru
Pla, in sicer zaradi kratkosti prestavka (ostanka razbite skladenjske zveze). Iz tega sledi, da
ni vseeno, katero skladenjsko zvezo prestop razbije, saj Sele to dolo¢a u¢inkovitost, pa tudi
Ze obdelani obseg prestavka.

2.4 Verzni konec razbije neko skladenjsko zvezo, in sicer:
— besedno zvezo,

— zvezo stavénih Clenov,

— zvezo stavkov.

To so s stalis¢a skladnje trije osnovni tipi verznega prestopa. Kiril Taranovski® v svoji raz-
pravi o verznem prestopu lo¢i Se ve¢ tipov tega pojava; prvi tip mu je npr. prestop, ki zare-
Ze v besedo, lo¢i tudi ved vrst prestopa, ki razbije besedno zvezo itd. Uvajanje dodatnih ka-
tegorij (poleg zgornjih treh) je nepotrebno — Ze za prvo je sporno, ali je v tradicionalnem

8 Kiril Taranovski: Some problems of enjambement in slavic and western european verse, IJSLP 1963, VII; str.
84
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verzu deljenje besed z verzno mejo res stilno sredstvo. Glede modernega verza pa je jasno,
da so pravila, ki jih vsebuje verz kot samostojna enota, krena do te mere, da je tudi uéinek
verznega neujemanja drugacen. Prvi tip prestopa (po Taranovskem) osamosvaja dele be-
sed, jim pripisuje nove pomene, s tem da ukinja besedo kot najmanj$o samostojno enoto
pomena. Vendar pa je to mozno le v modernem verzu, v tradicionalnem se to ob&uti kot
nasilje (V svoji analizi Zupanéi¢evih verzov nisem naletel na noben tak primer).

2.4.1 Besedna zveza? je zveza vsaj dveh besed, lahko pa je:
— priredna,

- podredna,

- soredna.

V podrednih zvezah so besede neenakovredne, govorimo o jedru (nadrejeni besedi) in pri-
lastku (podrejeni besedi). Glede na svoje mesto ob jedru je prilastek na levi (ujemalni) in
desni (navadno neujemalni). Ce stoji levi prilastek na desni, govorimo o inverziji levega
prilastka.

Ce je zaradi verznega prestopa besedna zveza razdruZena, so moznosti naslednje:

1- B pomeni del besedne
zveze, + priredno
. o razmerje, .. soredno, / pa

podredno. ViSje pisana
(Razbita je priredna zveza.)
Primer:
rad prespal vse svoje burne boje,
blodnje vse...
(€O: 36)

2- L je v podredju
nadrejena.)

(Razbita je soredna zveza.)

3-Ve¢ moZnosti:

a) g Prestavljen je desni prilastek.
Primer:

kot velike, sladke roze.
v nad meno;...
s (CO: 38)

9 Glej: Joze Toporisi¢: SS in Nova slovenska skladnja, Ljubljana, DZS, 1982
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b — Prestavljeno je jedro,
: v izhodis¢u ostane levi

prilastek.

c) Prestavljen je levi
prilastek na desni.

(Besedna zveza je po svoji skladenjski vlogi stavéni Clen; z razdruZitvijo besedne zvez je
razbit stavéni Clen.)

2.4.2 Stavek so besede, zbrane okoli osebne glagolske oblike,!0 je z besedami uresniten
Stavcni vzorec, Ceprav ni nujno, da so zasedena vsa mesta v njem.

(osebek) (povedek) (povedkov prilastek)

+ &)

(predmet) (prislovno dolocilo)

Verzna meja lahko pretrga katerikoli krak tega grafa, in sicer le enega ali ve¢ hkrati, torej
je lahko prestavljen en stav¢ni Clen ali ve€ stavénih Clenov, in sicer istih (npr. tri prislovna
dolocila) ali razli¢nih. MozZnosti je veliko, naj jih navedem le nekaj (Ce predpostavim, da je
stavéni vzorec uresnicen v celoti, kot v primeru stavka Sosed je véeraj dopoldne obrezoval
drevje razpolozen).!!

10 Definicija in shema iz SS, 462463
11 ss, 462
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Zupanciceva primera:

1. In videl svetlo sem drevo
na vzhodu tam;
(CO: 46)

;

2. in tla borjenje spodnjih sil
je vzdigovalo.
(CO: 46)

d/\o”o

(teoreticna moznost)

2.4.3 Ce se katerikoli stavéni ¢len razsiri v stavek, je le-ta ostalemu podrejen. To pomeni,
da ima podredje (simbol: S/S) strukturo:

o+ O (Ta primer velja

za v odvisnik
razSirjen predmet.)

Tudi &e bi se ostali stavéni ¢leni razsirili v odvisnike, bi na visji ravni to bil e vedno en
stavek — zaradi razmerja med odvisniki, ki je isto kot med stavénimi ¢leni.
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Nekaj primerov za razdruZeno podredije:

a) ’ b) y

s o] :

Primer iz Zupanti&eve poezije, shema a):

Veter se mu je v plas¢ lovil,
ko je tam v jelovje zavil, (...)
(CO: 76)

Verzni konec torej lahko razdruzi le dele podredne zveze stavkov — v priredju verzni pre-
stop ni mogoc.

2.4.4 Se nekaj posebnosti in pojasnil.

2.4.4.1 Jasno je, da je v primeru, ko se razbije besedna zveza, a hkrati tudi zveza stavénih
¢lenov, razbit stavek (Ce je v izhodiS¢u npr. osebkov prilastek in predmet, ostalo pa tvori
prestavek), in bi moral biti prestop te vrste uvrscen v 2. skupino. Toda ker je razbita Ze
manjsa enota kot stavek, celoten primer obravnavam kot kombinacijo (s stali¢a skladnje)
prvih dveh tipov prestopa. Razlika med prvim in drugim tipom je torej ta, da mora biti v
prvem prestavek zgolj del besedne zveze in ni€ drugega, v drugem pa noben stav¢ni ¢len ne
sme biti prizadet, ampak le povezave med njimi. To velja tudi za razbiti odvisnik — v prvo
skupino gredo torej tudi prestavki, ki so del kake besedne zveze na ravni odvisnika.

2.4.4.2 Ce je razbit odvisnik, je primer uvriéen v tretjo skupino; pri tem je manj vazno,
kateri stav¢ni Cleni razbitega odvisnika tvorijo prestavek (razen izjemoma). Doloca se le,
ali je v takem primeru prestavek le en stavéni ¢len ali vec.

2.5 Verzno neujemanje kr$i pravila, ki jih vsebuje verz; ni vseeno, ali je krSeno le npr. pra-
vilo o koncu verza, ne pa tudi pravilo o enakomernosti intonacije. Ucinkovitost verznega
neujemanja je tem vecja, ¢im drzneje so pravila krsena.

2.5.1 Kaj odloca o stopnji krSenosti, tj. o drznosti? Za verzni vstop je odgovor preprost:
¢im krajsi je vstavek, tembolj bo bralca presenetil (zlasti pri dolgih verzih, ki jih ustvarjalci
rabijo pogosteje, tj. osmercih, enajstercih...). To pomeni, da bo vstavek najbolj v nasprotju
s pravilom o intonaciji (ta se Ze v verzu spusti do relativne tonske viSine 1), pravilom o
konénem logilu (ki se proti priCakovanju pojavi v verzu) in pravilom o nepojavljanju pre-
mora v verzu. Vse to vpliva na izpostavitev in s tem na ucinek vstavka.
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2.5.2 Podobno bi lahko sklepali tudi za prestavek — ¢im krajsi, tem uéinkovitejsi je. Kratek
prestavek namrec deluje v drugem verzu kot vstavek, torej na podoben na¢in zmoti enovi-
tost verza nosilca. Vendar za razliko od vstavka prestavek ucinkuje na dva na¢ina: — ée je v
prestavku nekaj, kar bi nujno moralo biti Ze v izhodis¢u, — Ce je prestavek kot del skladen;j-
ske zveze neobvezen, tako da s svojo pojavitvijo preseneti.

2.5.2.1 V prvem primeru pride do napetosti (najpogosteje) zaradi neizpolnjenosti stavéne-
ga vzorca, kar sem imenoval skladenjsko-pomenski minus. To je razloZljivo s teorijo
upovedovanjal2 - &e je razbito propozicijsko jedro, bralec pri¢akuje, da bo manjkajoéi del
v kar najkrajSem Casu dodan. Propozicijsko jedro tvorita najveckrat povedek in osebek
(malo je stavkov brez osebka) ter predmet, Ce ga povedek zahteva (glagolska vezljivost).
Napetost — skladenjsko-pomenski minus - ki je posledica bral¢eve zahteve po izpolnjenju
nakazanega stavénega vzorca, pa se lahko razporedi na razli¢no dolge prestavke. Ce v pre-
stavku nujno dopolnilo je in Ce je prestavek zelo kratek (en zlog, dva ali trije), se napetost
razporedi na kratek del besedila. Temu sledi mo¢na zareza (dolga pavza), kar je gotovo
bolj ucinkovito (bolj opazno), kot e bi se ista napetost razporedila na vegji del. V tem pri-
meru je namre¢ »vzrok« skladenjsko-pomenskega minusa, verz izhodisée, Ze tako odda-
ljen, da se napetost izgubi. Bralec namre¢ v procesu branja nenehno dobiva nove informa-
cije, s tem pa predhodne bledijo, izgubljajo sugestivno mog.

2.5.2.2 Ce je propozicijsko jedro dano Ze v verzu izhodii¢u, dobi bralec oblutek, da ni ved
niCesar nujno potrebnega, kar naj bi se pojavilo v verzu nosilcu, in ga zato pojavitev Se ka-
kega stavCnega Clena (najveckrat prislovnega dolocila) preseneti. Tudi tu pa velja, da je
kratek prestavek bolj ucinkovit kot dolg, saj se z naras¢anjem Stevila sprejetih novih besed
ucinek presenecenja zgublja.

2.5.3 Kratkost je skupna znacilnost u¢inkovitosti prestopa in vstopa. Razlika med obema
je ta, da v primeru vstopa stavek ni odvisen od kakega drugega dela besedila, ampak ucin-
kuje avtonomno, medtem ko je ucinek prestavka odvisen od predhodnega besedila. Kratek
prestavek ali vstavek je ucinkovit zaradi svoje izpostavijenosti — in sicer glasovne in po-
menske. Prav pomenska izpostavljenost pa ga postavlja v dolo¢eno razmerje do, povedano
preprosto, pomena celotnega verza, kitice, pesmi. S tem se odpira vprasanje (1) naklju¢no-
sti in (2) ustreznosti uporabe verznega neujemanja.

2.6 NENAKLJUCNOST IN USTREZNOST VERZNEGA NEUJEMANJA

2.6.1 Tezko bi zagovarjali misel, da je verzno neujemanje kot pojav (s prestavkom in
vstavkom kot rezultatoma) , ki izpostavi doloen izsek besedila, nekaj nakljucnega; tej
misli se upira na eni strani nesporna uc¢inkovitost verznega neujemanja, na drugi strani pa
spornost nakljuéja v procesu nastajanja umetniSkega dela. Hugo Friedrich!3 pise o Rim-
baudovem ustvarjanju: »Sodobniki poro¢ajo, da je navadno porabil cele kupe papirja, pre-
den ga je ena izmed variant zadovoljila, da si je dolgo pomisljal, ali naj postavi vejico ali
preérta pridevnik, in da si je sestavljal zbirke redkih in nenavadnih besed, ki jih je potem
uporabljal v svojih tekstih. Vsa ta dejstva dokazujejo, da Rimbaud ni delal drugace kakor
klasiki jasnosti. Njegove monologi¢ne temine niso nekontroliran izbruh, marve¢ nacrtno

12 §5,422-423
13 Hugo Friedrich: Struktura moderne lirike, Ljubljana, Cankarjeva zalozba, 1972; str. 101 in 102
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umetniStvo, in kot takSne vseskozi dosledne v okviru pesniStva, katerega neizpolnjiva
strast do neznanega pozna le Se to pot, da razvije in odtujuje poznano.« Prej so bile nave-
dene Poejeve misli o ustvarjalnem postopku, podobno pa velja tudi za Baudelaira, ki pes-
nika razosebi, saj le-ta ne piSe vec s srcem, ampak z arhitektovo strogostjo (razum, pozitiv-
nost metri¢nih shem, kalkul). Ceprav se morda zdijo take misli pretirane, saj zvedejo
ustvarjanje zgolj na razumsko operacijo, bo najbrz res, da si ustvarjanja ni mogo¢e misliti
brez premisleka (in samopremisleka) o ciljih procesa, ki naj ustvari »popolno« formo in
»sveZzo« vsebino. Bistven je torej premislek — Lev Vigotskil4 piSe: »Povsod — v fonetiki,
morfologiji, v leksiki in v semantiki, pa celo v ritmiki, metriki in muziki — se za gramatic-
nimi kategorijami skrivajo psiholoske.« Povezanost — poenostavljeno re¢eno — »povrsine«
in »globine« je v umetnosti, in Se zlasti v poeziji, bistvena, saj npr. sprememba poudarje-
nosti nujno povzro€i spremembo pomena. Verzno neujemanje torej ni nakljuéno sredstvo
(Ce gre za kvalitetno poezijo), ampak avtorjev zavestni poseg v glasovno izoblikovanost
verza s predvidljivimi spremembami pomena.

2.6.2 Anton Ocvirk postavi v zvezi z onomatopoijo tezo:!5 »V literarnem smislu tore;j za-
Znamujemo z izrazom onomatopoija vrsto besed, najsi so kakrSnekoli Ze, ki pa so tako
ubrane, da s svojimi vokali in konzonanti zbujajo vtis, da posnemajo Sume v naravi (npr.
jeCanje vetra, zvonjenje, Sumenje morja, udarjanje konjskih kopit po tleh itd.), in to v to-
lik$ni meri, da takSne Sume v resnici tudi zaznavamo in se jih zavedamo. Po vsem tem je
jasno, da onomatopoijo ustvarjamo zavestno.« Tako pojmovana onomatopoija je parafo-
nija; s tem izrazom namre¢ A. Ocvirk oznacuje »pojave pri besedah, ki same po sebi niso
kdo ve kako zvo¢no ucinkovite. U¢inkovitost njihove sestave, to je glasov, ki jih vsebujejo,
zazivi Sele tedaj, kadar pridejo v posebno vsebinsko zvezo z drugimi besedami v verzu in
tako dobe tudi novo vsebino.«!6 Bistvena je torej struktura besednega niza, torej stava be-
sed, ki je zavestna/namerna. Ce pesnik besede, ki same po sebi niso onomatopoetske, na-
menoma postavi tako, da glasovi vzbujajo vtis kakega naravnega pojava, gre za literarno
onomatopoijo. Ali je to stilno sredstvo podobno verznemu neujemanju? Na prvi pogled ni,
toda tudi za prestavek velja, da (kot samostojna beseda) ni izpostavljen, ¢e ni prestavek;
Sele zavestna uporaba verznega prestopa povzroci izpostavitev. Prestavek je zato odvisen
od predhodnega besedila, tj. od strukture verza izhodis¢a. Ker pa je od njega odtrgan, je iz-
postavljen in dobi pomenski pribitek. Tako sta oba dela razbite enote pomensko samostoj-
nejsa, kot bi bila, ¢e pesnik ne bi uporabil verznega prestopa. Pomen besedila v verzu iz-
hodis¢u je tako protipostavljen pomenu prestavka. Tako se pojavi vprasanje ustreznosti
rabe verznega neujemanja, tj. smotrnost osamosvojitve pomena prestavka glede na ostalo
besedilo. Na zastavljeno vprasSanje se da odgovoriti z nekoliko razsirjenim razumevanjem
Aristotelovega nacela enotnosti dejanja:!7 »Z drugimi besedami: kakor se druge umetnosti
vedno lotevajo posnemanja enega predmeta, tako mora tudi mitos, o katerem smo rekli,
da ’posnema dejanje’, prikazovati dejanje, ki je eno, to je enovito in celovito. In e v tem
dejanju premaknes ali odvzames en sam del, se celota zrusi ali zrahlja. Ce pa prisotnost ali
odsotnost necesa v dejanju ni¢ ne spremeni, tedaj to sploh ni integralen del celote.« Kaje-
tan Gantar komentira navedeno tezo v Uvodu: »Z drugimi besedami: dogodki v pesniski
umetnini morajo biti med sabo tako povezani, da sestavljajo organsko celoto, Ziv organi-

14 1 ev Vigotski: Misljenje i govor, Beograd, Nolit, 1983; str. 328

15 Anton Ocvirk: Literarno delo in jezikovna izrazna sredstva (dalje LDJIS), Literarni leksikon 11, Ljubljana,
DZS, 1981; str. 76

16 Isto, str. 62
17 Aristoteles: Poetika, Ljubljana, Cankarjeva zalozba; 1982, str. 74
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zem /.../ (zoion hen holon);« Navedeni misli (Aristotelovo in Gantarjevo) lahko povezemo
z Ocvirkovo opredelitvijo onomatopoije kot jezikovnega izraznega sredstva, ki spremeni
Jormo literarnega dela — Aristotel pa v navedenem odlomku govori o vsebini (dejanje/fabu-
la). Za oboje je bistvena odvisnost od strukture, kar pomeni, da kakega dela ni mogoce
opazovati zunaj nje, saj je struktura produkt svojih delov in ne zgolj njihov mehaniéni se-
Stevek. K temu je treba Se dodati, da razmiSljanja te vrste veljajo za tradicionalno, tj. or-
gansko, poezijo, in ne morda za moderno, ki naéelo enotnosti zavestno ukinja.

2.6.2.1 Nacelo odvisnosti od strukture (organskosti) je morda najopaznejse v poeziji, saj si
npr. rime ni mogoCe zamisliti izven strukture forme kake pesmi. To velja tudi za neujema-
nje — prestavek/vstavek se na oblikovni in vsebinski ravni veZe na formo in vsebino celot-
ne pesmi; vsi uinki pa se pokazejo le v tradicionalni poeziji, kjer velja nacelo, da besedila
ni mogocCe imeti za pesem, »Ce ni zlozeno tako, da se pokorava pradavnemu geniju verzag,
kot je zapisal S. Mallarmé (Literarni tokovi v Franciji, str. 247, Poetika).!8 Sele s pojavi-
tvijo v »pravilnem, tj. ritmi¢no in intonacijsko urejenem, rimanem zaporedju verzov —
semanti¢nih in sintakti¢nih enot, zakljucenih s pavzo, z razvidnimi metri¢nimi shemami!®
—se lahko izCrpajo vsi predvidljivi ucinki prestavka/vstavka. Ker je bilo o formalnih uéin-
kih Ze govora (razdelek 2.5), je treba spregovoriti Se 0 pomenu prestavka — tudi glede na
pomen sobesedila.

2.6.2.2 Pomen je rezultat razumevanja in je od bralca do bralca razlien, pac glede na oko-
lis¢ine, ki vplivajo na dekodiranje niza znakov (glede na njihovo druzbenost), deloma pa
tudi glede na bralCeve sposobnosti. Tako velja, da je vsako branje interpretacija (tj. »pot k
pomenu«). Toda — ali so vsa branja ustrezna v smislu bliZine avtorjevega in bralCevega
tvorjenja pomena? E. D. Hirsch?0 piSe o razmerjih med posameznimi branji, kot ustrezno
pa oznaci branje/interpretiranje, pri katerem je nov pomen blizu izvirnemu. V zvezi s tem
govori o ob¢utku mere, ki da naj ga interpret ima — misel se da navezati na zahtevo A. V.
Isadenka:2! »Ker so pojavi verzne melodije izredno obéutljivi in jim ne smemo delati sile,
naj prebira Citatelj vse zglede glasno in smiselno.« (Upravicenost povezave obeh avtorjev
naj podérta $e navedek iz Hirscheve knjige:22 »...mnogi dobri tolmaci pogosto dajejo citate

iz izvirnika, a eno najboljSih sredstev tolmacenja je kratko malo branje besedila na glas
pred publiko«.)

Obcutje mere je vazno tako za ustrezno (recitatorjevo/bralCevo) oblikovanje izrazne ravni-
ne kot za ustrezno opomenjenje izreCenega — ustrezno v smislu soglasja avtorjevih in bral-
Cevih v besedilo »vstavljenih« pomenov, k ¢emur tehtna (veljavna) interpretacija teZi. Vsa-
ko branje torej je interpretacija, a ni vsaka interpretacija ustrezna, saj se mora tehtna/-
ustrezna/veljavna interpretacija priblizati rekogniciji (razpoznanju) tistega, kar je imel v
mislih avtor, in je kot taka na osnovi drugih podatkov preverljiva. »Veljavnost tolmacenja
ni isto kot inovativnost tolmacenja. Z veljavnostjo (tehtnostjo) se razume korespondent-
nost tolma&enja s pomenom, ki je predstavljen z besedilom.«23 Ceprav je maksimalno

18 Franc Zadravec: Umetnikov &rni piruh, Ljubljana, Cankarjeva zalozba, 1981, str. 377
19 Literatura, leksikon Cankarjeve zalozbe, Ljubljana, 1977; str. 253-254

20 E. D. Hirsch: Nagela tumatenja, Beograd, Nolit, 1983

21 A.V. Isagenko: Slovenski verz, Ljubljana, PZ, 1975; str. 88

22 Hirsch, Nagela tumagenja. 157 (prev. L. S.)

23 Isto, 28
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ustrezna, »popolna« interpretacija le cilj, ki ga praktiéno ni mogoce dosedi, saj ni interpre-
tacije, ki bi lahko iz&rpala pomene enega teksta,24 mora biti optimalno razlaganje pome-
nov cilj, h kateremu se je treba ¢imbolj pribliZati. Besedilu ne smemo »delati sile« ne na
formalni ne na vsebinski ravni, saj sta obe najtesneje povezani. »Popolnoma jasno je, da
Custva, ki jih sprozijo glasovi, ne smejo te¢i v nasprotni smeri kot ¢ustva, ki jih zbuja pes-
niska »vsebina« (in narobe); e pa je tako, potem sta »vsebina« pesmi in njena glasovna
sestava Custveno odvisni druga od druge.«?3

2.6.2.2.1 Pomen prestavka je v tesni zvezi s pomenom celotne pesmi, ¢e naj bo pesem or-
ganska celota, ki ji ni mogoce nicesar odvzeti ali dodati, ne da bi se s tem porusil ali zrah-
ljal njen ustroj. Prestavkov pomen zaradi svoje izpostavljenosti dobi pribitek, ki mora biti
utemeljen. Izpostava nepomembne besede ali ve&jega dela besedila namreé ni upraviéena,
saj pomeni tak poseg v tkivo besedila rahljanje relacij med posameznimi elementi struktu-
re, s tem pa manjSanje estetskega ucinka. Kriterij utemeljenosti verznega neujemanja je to-
rej njegova namernost, ki se dolo¢i glede na sporoéilno (v¢asih tudi estetsko) funkcijo pre-
stavljenega ali vstavljenega dela besedila.26 Oblikovanje besedila z upostevanjem vloge iz-
postavljene besede je dodaten napor v procesu nastajanja literarnega dela, odtod estetska
funkcija neujemanja — e je prestavljeni ali vstavljeni del sporoéilno (in Se estetsko) izrazit,
hkrati pa kratek, je estetski u¢inek neujemanja velik; neujemanje je pesnik uporabil za-
vestno, da bi okrepil poloZzaj kakega dela v besedilu. Zadnje je nakazal Ze A. Ocvirk:
»Toda pri razsojanju o estetski uCinovitosti enjambementa moramo biti previdni. Prestop
je vcasih ustvaril pesnik namerno, ker je hotel z njim kaj povedati. Tedaj ima svojo vse-
binsko in estetsko funkcijo. /.../ Lahko pa je prestop nehoten ali nezaveden, in tedaj je slab
in Skodljiv.«?7

2.7 Razdelek o verznem neujemanju je podal naslednje osnovne teze:

a) Obstaja veC tipov verznega prestopa, in sicer glede na dolzino in glede na razbito skla-
denjsko zvezo z moznimi prekrivanji posameznih tipov.

b) Ucinkovitost verznega neujemanja raste s stopnjo drznosti krSenja pravil.
c) Ucinek prestavka je posledica skladenjsko-pomenskega minusa ali tudi presenecenja.
¢) Prestavek in vstavek sta glasovno izpostavljena in imata pomenski pribitek.

d) Verzno neujemanje mora biti namerno stilno sredstvo, prestavek/vstavek pa ustrezen
(zaradi odvisnosti od strukture).

et i

24 Jsto, 149
25 L. Jakubinski: O glasovih pesniskega jezika, V: RF, str. 146

26 Obe funkciji - sporoéilno in estetsko — ima podértani prestavek iz drugega verza Gradnikove pesmi De profun-
dis: Ze mesece sem tu na dnu te jame ¢rne. (...) Poleg dopolnitve informacije (jama + érna = &rna jama = grob) ima
beseda onomatopoeti¢ni ucinek (¢+r), ki ga utemelji pomen besede. O tem piSe A. Ocvirk v LDIJIS, st. 58-59: »Gla-
sovi postanejo ¢ustveno ucinkoviti Sele tedaj, kadar jih dopolnjuje pomenska plat besede in celotnega stavka ali
verza.« Estetska funkcija, ki izhaja zgolj iz besede, je na niZji ravnini kot estetski u¢inek ustrezne uporabe verznega
neujemanja.

27 A. Ocvirk: Evropski verzni sistemi in slovenski verz, Literarni leksikon 9 in 10, Ljubljana, DZS, 1980; str. 58
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Summary
UDC 801.62

VERSE DISAGREEMENT - THE DEFINITION OF THE PHENOMENON AND ITS EFFECT

The article postulates the following major theses:

a) There are several types of verse disagreement, according to the length and the broken accordance
relationship with the possible identical forms of individual types.

b) The efficacity of verse disagreement grows with the extent of breaking rules.
¢) The effect of postposition is the result of accordance-content minus or even surprise.
d) Postposition and insertion are phonetically exposed and are endowed with a content surplus.

e) Verse disagreement must be a deliberate means of style, postposition/inclusion, however, an ade-
quate one (because of its dependence on structure).
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