Govor v Werkbundu
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Ce naj bi govoril o nalogah Werkbunda,’ je zame osebno nemogoce, da bi tu zgolj
pojasnil, kaj vse mora Werkbund v naslednjih letih vzpostaviti. VeCinoma bo do
tega prislo samo po sebi; in tega ni mogoce kar brez nadaljnjega pregledati v
posamicnostih. Gre mi za to, da lahko razjasnim, kje smo in iz kakSnega duha naj
se Werkbund loti nalog, ki se mu po mojem videnju [Ansicht] ponujajo. Sicer
bom raje meril na celoto in skusal razgrniti linijo, po kateri moramo delati, ¢e naj
bo nase ucinkovanje upravic¢eno in uspesno.

Poskusal bom biti pravicen do tega, kar mi obeti obljubljajo za prihodnost. Ven-
dar mi ne gre za pravicnost, ki je pravi¢na do vsega in mora zato ostati neustvar-
jalna. Lahko le s svojega stalis¢a predocim, kaj je za nas nujno; ne bom se podajal
na podrocja, katerih sovisja ne zmorem premeriti.

Konéno — mi umetniki le obotavljaje se in nejevoljno sledimo klicu, ki nas Zene iz
nasih delavnic k areni, kjer se je treba pogajati o tem, kaj naj se zgodi. Vendar
smo prav mi tisti, ki — nezmoteni od prakti¢nih preudarjanj — prepoznamo zna-
menja Casa in prihodnosti in lahko najprej (iz)povemo kaj o tem, kar nas sprva
zadeva. Cutimo, da se nam majejo tla pod nogami, in Zelimo pomagati pripraviti
nova tla, morda Sele za tiste, ki pridejo za nami. Werkbund Zelimo znova postavi-
ti tja, kjer je prvotno stal, na tla idealizma, ne pa kompromisa in resignacije.
Werkbund je ustanovila skupina umetnikov, ki so stilisti¢no Zeleli (po)iskati novo
dezZelo, si prizadevati za notri$njo povezavo umetnosti in obrti. Hoteli so iztrgati
umetnost in obrt iz njune izoliranosti ter z njunim medsebojnim vplivanjem in
preZzemanjem umetnisko oblikovati Zivljenje samo.

Iz majhnih zacetkov je Werkbund Steviléno postal veliko zedinjenje, zdruzenje, ki
je razumelo, kako na zunaj dobiti vpliv. Prvo veliko razstavo,® na kateri se je
Werkbund strnil, verjetno prezgodaj in prevelikopotezno, je prekinila svetovna
vojna, ki je nas narod jadrno potisnila z gospodarske visave, na katero je dospel z
neutrudnim delom.

Stojimo na rusevinah in naj bi mislili naprej, ne da bi si bili seveda gotovi, ali se je
val uni¢enja dokon¢no odvalil mimo nas, ne da bi vedeli, ali bomo lahko za nase
delo ustvarili Se tako skopa tla.

Ce dejansko ho¢emo naprej, moramo duhovne mo¢i poklicati k naértu, ki so ga
ustanovili ti, ki so ustanovili Werkbund in ki edini razpolagajo z idealizmom, ve-
rujo¢im v prihodnost, gospodarski nuji in vsem nemoznostim navkljub.
Werkbund se mora spomniti tega, da ga je ustanovilo duhovno, in ne gospodar-
sko gibanje. Tega duha so vse prevec zasuli vsakovrstni politi¢ni in gospodarski
projekti [Werkbunda], in as je, da ga ponovno izpostavimo v njegovi Cistosti.
Umetnost in obrt sta ta dva [die beiden] fundamenta, na katerih mora temeljiti
delo Werkbunda. V temelju svoje nastrojenosti [Gesinnung] sta eno, vendar pa
dobra obrt oz. dobro rokodelstvo in velika umetnost nastaneta le na tleh Ciste
usmerjenosti [Gesinnung]; ¢loveske neslanosti so temelj umetniskih in delovnih
nepopolnosti.

Z rokodelstvom, delom rok, Zelim ob tem razumeti nekaj povsem in scela duhov-
nega, dusevno temeljno razpolozenje, ne pa tehnic¢ne dovrsenosti v katerikoli
obrtniski panogi. Tisto, kar moramo razumeti z rokodelstvom in kar je pravzaprav
popolnoma identi¢no z umetnisko dejavnostjo, je volja, z najvecjo poglobljeno-
stjo in ljubeznijo (u)stvariti forme, [tore]] dejavnost, ob kateri na gospodarsko iz-
koris¢anje tega dela pravzaprav sploh ne mislimo, ali pa v povsem zadnjem smislu.
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To temeljno razlikuje to dejavnost od vseh povsem in Cisto industrijskih projektov.
Industrija v SirSem smislu se ukvarja le s tehni¢nimi stvarmi, vodijo jo, dirigirajo ji
predvsem gospodarska preudarjanja. Umetnost in rokodelstvo uspe(va)ta le, ko
gospodarska preudarjanja pri [svojih] stvaritvah dobro [wohl] naznacijo mejo;
odlocilno, mero-dajno vlogo pa vendarle (od)igra volja do forme [Formwiille].
Brez nadaljnjega je jasno, da obstajajo, da so navzoce prehodne oblike, da si ne-
kateri rokodelci zasluzijo naziv podjetniki; in brez nadaljnjega je jasno tudi, da so
tovrstni fabrikantje z duso in telesom predani svoji produkciji. Ko torej govorimo
o rokodelstvu, mislimo na duhovni, eti¢ni pojem. Mislimo na izvajanje rokodel-
ske ali umetniske dejavnosti zavoljo nje same.

S tem se odmikamo od slehernega industrializma. Industrija vsakrSno umetnisko
spodbudo vse prevec zlahka takoj razvodeni z vseobvladujo¢im pogledom na go-
spodarsko izkoris¢anje, in vsi vemo, kako nesrecnega se je v industrijskih obratih
doslej ve¢inoma pocutil ta, ki resno umetnisko deluje.

Pogled na mogoci eksport, na izvoz, nikakor ne sme voditi nasega dela. Ta pogled
sili h kompromisom, naravna se na, prilagodi povprasevanju in Zeljam skupin za-
interesiranih. Ustvarjati moramo povsem prosti slehernega vzvratnega pogleda
[Riicksicht], odgovorni le svoji umetniski in obrtniski vesti, vsa ostala preudarja-
nja prepuscati industriji kot taki [an sich].

Umetnost in rokodelstvo ustvarjata stvari, ki imajo, ¢e so dokoncane, vecno ve-
ljavo in jih ni mogoce brez Skode uniciti. Umetnik in rokodelec, ki ne Zeli[ta]
ustvarjati vecnih vrednot, ni[sta] ne eno ne drugo. Mejna obmocja za industrijo
so tista dela, kjer (za)igra predvsem okus. Toda okus sledi zakonom, ki se vzposta-
vljajo Sele z umetniskimi dosezki visje vrste. Sledi formulam, ki so bile pripozna-
ne, spoznane kot udobne in zlahka uporabne. Umetnostno-rokodelski proizvod
krepkega izraza se uspesno upira temu, da bi ga sploh oznacili za okusnega.

Ce torej Werkbund ne Zeli postati samo posrednik ali pobudnik na podrogjih go-
spodarskega dela, ki so podvrzena modi in spremembam, se mora obrniti k pri-
marnim podrocjem, tj. k dejanskemu umetniskemu in rokodelskemu ustvarjanju,
in graditi na njih.

Trgovina in industrija sta umetnost vecinoma zgolj prostituirali. V njunem interesu
je le [vse] prevec spodbude za modno, za vecno novo, kar pa ne pomeni nove stva-
ritve, temvec pojav kateregakoli Ze vpadljivega znaka, signuma, ki spodbudi maso
in mika k nakupu. Trgovina nima interesa za proizvajanje vecno veljavnega, tudi ne
rokodelsko trajnega. Pri trgovini pogosto ne gre za ponudbo in povprasevanje,
temvec za to, kako lahko draZila ustvarijo umetno povprasevanje. V Werkbundu so
torej industrijska preudarjanja Ze (od)igrala preveliko vlogo in zavzela presirok pro-
stor. Vrniti se moramo k praizvoru ustvarjanja, spomniti se moramo, kaj umetnost
in rokodelstvo sploh pomenita. Predvsem moramo prepovedati vse nejasnosti,
slehernemu prizadevanju —tako umetniskemu kot industrijskemu — odmeriti pravo
mesto in se varovati vsakrsnega mesanja, ki proizvaja zgolj polovi¢nosti.

Pred leti je — po mojem mnenju [prav] zaradi te nejasnosti — v Kélnu divjal spor
glede vprasanja tipov.® Tipicne forme so dobre za mnoZi¢no proizvodnjo gospo-
darskih produktov, tu jih ni mogoce pogresiti. Nasprotno pa lahko ti produkti
pridobijo znacaj samo tako, da se odpovejo vsemu, kar zahteva samolastno roko-
delsko-umetnigko udejstvovanje. Se tako dobro (raz)re$ena forma, ki se ne ome-
ji na najpreprostejSe, na tipicno, bo in mora — ob mnogoterem ponavljanju —
ucinkovati nevzdrzno. Forma tu mora biti tipicna, brez izrazite, brez izrecne
originalnosti, saj se ta s tipicnimi formami ne zdruzuje dobro.

Vendar se je vsekakor treba izogniti vsemu, kar omogoca nastanek teh tipov pre-
poceni, po prevec ceneni poti —namrec zgolj z opuscanjem in odrekanjem. Odre-
kanje od samega zacetka ustvarja le ubostvo misli in form; dobri tipi lahko nasta-
nejo Sele po dolgem, muc¢nem delu, pri cemer izkustvo postopoma odrine to, kar
je nedopustno, in kon¢no kot rezultat — ne vnaprejsnje izbire [same], marvec
zaradi mnostva, zaradi bogastva oblikovanja — kot edino veljavna obstane naj-
kompaktnejsa, najbolj strnjena forma.

Tako imenovano umetnostno industrijo, torej industrijo, ki Zeli dati umetniski pri-
dih zgolj s ceneno maniro, je treba pustiti [prosto] teci; pol je slabse kot nic in bolje
je, da se ta nedopustnost jasno pokaze, kot da se skriva pod dekorativnim plas¢em.

7  Deutscher Werkbund (DWB) je bil ustanovljen 6. oktobra 1907 v Miinchnu kot gospodarsko-kultur-
no »zedinjenje umetnikov, arhitektov, poslovneZev in izvedence«, na pobudo H. Muthesiusa, F.
Naumanna in H. v. d. Veldeja. (prim. https://de.wikipedia.org/wiki/Deutscher_Werkbund#Ziele)

8  Poelzig misli na kdlnsko razstavo leta 1914, prim. op. §t. 9 in 37.

9  Prim. https://de.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6lner_Werkbundausstellung.
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Vedno znova se mi zdi, da tu strasi miselna napaka, ki rokodelsko-umetniske iz-
delke (iz)enaci z izdelki, temeljeCimi na tehniki, zasnovani na Cisto industrijski
podlagi. Tehni¢ni proizvod zahteva tehni¢no prakti¢na preudarjanja in izgubi svo-
jo vrednost takoj, ko je ustvarjen tehni¢no bolj dovrsen, bolj prakti¢en in cenejsi
izdelek. Leti v staro Zelezo in je upravi¢eno le neznatno cenjen, saj je bila njegova
vrednost ustvarjena po tehni¢no gospodarski poti.

Rokodelski in umetnigki proizvodi imajo ve¢no vrednost. Cudovito oblikovana
barocna omara s tem, da je novejSa omara bolj prakti¢na, lazja in cenejsa, niti
najmanj ne izgubi vrednosti. Pohistvo, nastalo na gospodarsko-tehnicni osnovi,
kot npr. amerisko pisarnisko pohistvo, pa [jo] izgubi, e ga poskusamo umetnisko
originalno stopnjevati.

Iz vseh teh miselnih napak je nastal fatalni pojem t. i. umetn(ostn)e obrti.’® Se
vedno ne vidim nikakrine razlike med veliko velino izdelkov zadnjih 20 let in
prejsnjimi, zgodnejsimi, Se vedno poskusajo zadevo zgrabiti, [t].] se je lotiti zuna-
nje formalisti¢no.

Industrijsko lahko dosezemo zgolj Cisto tehnicne stvari, ki nocejo biti ni¢ drugega kot
prakti¢ne. Svoje forme ustvarjajo zgolj s postopnim odrivanjem odvecnega in ne-
prakti¢nega ter kon¢no dosezejo, brez ostanka, povsem veljavno formo, ki pa je
nastala po docela drugi poti od rokodelsko-umetniske [forme]; poleg gospodarskih
preudarjanj jo morda vodita, dirigirata le Se takt in okus. Primitivno izrezljana ro-
manska hrastova vrata so lepa, ¢eprav so — Cisto tehni¢no — nepopolneje zasnovana;
z izdelavo tehnic¢no boljsih vrat ne izgubijo svoje vrednosti, saj so njihove prednosti
zgolj v rokodelsko-umetniski osnovi. Se ve¢, primitivno umetnisko delo lahko ugin-
kuje bolj navdajajoce od tistega, ki je tehni¢no popolnejse, medtem ko se avtomobil
iz leta 1900, ki nas je [tedaj] morda osupnil, ob dovrsenejsem, ki je nastal pozneje,
zdi smesen. Povsem druge dusevne funkcije so tiste, ki jim rokodelske in umetniske
stvaritve dolgujejo svoj obstoj.

Seveda nocem, da me narobe razumete — [kot] da Zelim podcenjevati delo, dose-
Zeno v nasih tehnicnih obratih. Nasprotno, tu se je doslej delalo ve¢inoma veliko
nesebicneje, stvarneje in bolj brez ozira na zadovoljevanje ne€imrnosti kot na
podrocju danasnje umetniske, zlasti polumetniske dejavnosti. Odpade cenena
slava senzacije, ki toliko nasih mladih umetnikov Ze zgodaj ocara in jim skodi. Pri
mojih motrenjih mi gre seveda zgolj za to, da — kolikor je to mogoce — razmeju-
jem, razlo¢ujem, da bi dosegel jasnost.

Veliko podrocje gradnje se v mejnih obmocjih stika s Cisto tehniko in od nje pre-
vzema pridobitve, dosezke, razvite po tehni¢no-znanstveni poti in nastale z upo-
Stevanjem gospodarnosti. Tako brez rezultatov in napacno, ponesreceno, kot
radi potekajo poskusi vmesavanja arhitekture na povsem tehni¢no podrodje, v
gradnjo avtomobilov in sicersnjih vozil, vsega strojnostnega nasploh, pa tudi pri
Zeleznih mostovih — ko $e najpopolnejsa forma v bistvenem izhaja iz tehni¢no-
-gospodarskih preudarjanj — tako se samolastna gradnja, ki svojo pojavnost (iz)
terja z znanstvenimi in predvsem tehni¢nimi preudarjanji, ne more znebiti hla-
dnosti te pojave.

V tem pogledu vecina vodnih stolpoy, silosov [in] neboti¢nikov v primerjavi z
akvadukti, mestnimi in grajskimi utrdbami ter kas¢ami preteklosti ni gradbeno
delo. Pridruziti se mora rokodelsko-umetniska nastrojenost, ki uporabi tehnicne
moznosti, a je [sploh] Sele sposobna gradnji podeliti formo.

Povprecni inZenir zgradi slab vodni stolp, slabo tovarno, ¢e gledamo na pojav-
nost, in povprecni arhitekt, ki se poskusa zadeve lotiti ¢isto zunanje, formalno, je
seveda po navadi Se slabsi. Vsemu temu, kar je pri gradnji takih objektov relativ-
no minljivo, kar se mora nemudoma umakniti boljSemu tehni¢cnemu spoznanju,
temu mora in zmore dati formo inZenir; t(ist)o, kar mora zgolj 30 do 50 let kazati
svojo formo kot gradnja, naj dobi gradbeno formo, ki nastane iz strogega uposte-
vanja tehni¢nih osnov in iz tektoni¢ne oblikovalne sile umetnika.

Nase gradbeno obrtnistvo se je v primerjavi s srednjim vekom v svojih tehnic¢nih
moznostih razsirilo in obogatilo, vendar je skladis¢u lesa, betonski ali Zelezni gradnji
prav tako kot v srednjem veku mogoce dati gradbeno formo, povsem primerno nje-
nemu konstrukcijskemu nacinu. Da kompromisi tu privedejo v poslabsanja, k stili-
sticnim nejasnostim, kaZejo tehni¢na gradbena dela, ki se Zele uskladiti z zakoli¢eni-
mi ritmic¢nimi zakoni, npr. antike, ali se skriti za arhitektoni¢no ritmi¢no masko, ki je
v nasprotju z logi¢no usklajenostjo uporabljenega konstrukcijskega nacina.

Gradnja nasih stanovanjskih his se ne more dosledno razvijati samo iz tehnicnih-
-higienskih nacel ali sicerSnjih razumskih ali znanstvenih preudarjanj, tako kot
nastajajo strojni praktiéni predmeti, ki jih po uporabi zavrzemo. Clovekovo, ¢lo-
vesko ohisje terja v svojem izoblikovanju vrednote cudi in obcutkoy, ki jih Se tako
prakti¢na stvaritev nikdar ne more prikazati.
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Bodimo raje celo neprakticni, ¢e zmoremo [s tem] doseci, da iz nase stvaritve
pade Zarek v ¢lovesko duso.

Po vzplanju in upadu stil(isti¢)nih gibanj s preloma stoletja so na podrocju arhitek-
ture ve€inoma zopet posegli po antikizirajocem formalizmu ali pa so se poskusili v
kar se da formi zvestem prevzemaniju t. i. domovinskih form.* Zagotovo so tu in
tam ustvarili zgradbo, ki se s svojo sklenjeno muzikalnostjo prijetno loc¢i od nezrelih
in nevzgojenih stvaritev. Toda neustvarjalna resignacija, ki ti¢i v tem postopku, nas
ni privedla in nas ne bo privedla niti korak naprej. Stilisticna razpoka med stvaritva-
mi najmocnejSih umetnikov nasega ¢asa in takimi gradnjami zija le Se globlje.
Razen redkih struj se zdi, da se nastrojenost mlade generacije umetnikov odvraca
od antikizirajocega dojemanija, in Ce sili k umetniski sintezi, torej k arhitekturi,
potem povsem zagotovo ne k arhitekturi, ki Cisto formalno stoji na tleh antike ali
renesanse. Sleherni poskus, da bi mladega umetnika nasilno prisilili na to pot,
mora po mojem videnju omagati, saj je nemogoce, da bi duhovno in dusevno
Cutili anti¢no, na anti¢ni nacin [antikisch]; potemtakem bi ustvarili le uboren po-
ganjek antike, Se slabokrvnejsi, kot sta bila empir ali klasicizem.

Slehernemu, ki vsaj malo logi¢no (ob)¢uti, je poleg tega tudi jasno, da se duh
nasih danasnjih konstrukcijskih metod energi¢no zoperstavlja razvitemu
anti¢n(ostn)emu jeziku form. Nas nacin konstruiranja stremi k razstavljanju sil, k
razpuscanju in (raz)clenje(va)nju, ter se ocitno neskonéno bolj kot anticChemu
(pri)bliza srednjeveskemu dojemanju. Pravim srednjeveskemu, ne gotskemu,
ker bi [nas] odnos do komplicirane govorice form povsem razvite gotike zgolj
zmedel.

Zdi se mi, da [zdaj] obstojeca duhovna dispozicija nasploh prej ponuja podlago za
umetnost, ki je po duhu do dolocene mere podobna tisti iz srednjega veka, in ¢e
se Zelimo resiti iz te zmede, se bomo morali zaceti stilisticno disciplinirati, seveda
z odstranjevanjem slehernega kakorkoli Ze prisiljujocega formalizma, kakor je to
storila srednjeveska umetnost. Brez discipline ne gre. Ta ne sme nikdar vec rabiti
kakega danega kompliciranega kanona, marve¢ mora priceti z najpreprostejSimi
formami, da bo lahko dosegla muzikalicno sozvocéje [Gleichklang].

Antika za stebre, za tramovje, predpiSe povsem dolo¢ene muzikalicno ubrane
mere, ki so v najostrejSem konfliktu s temi, ki se (iz)kazejo kot nujne v nasem
nacinu konstrukcije. Kljub temu osebno sploh ne dvomim, da bodo mocne spod-
bude iz orientalicne umetnosti in umetnosti srednjega veka precej mocneje kot
doslej dolocale razvoj nase umetnosti, Se zlasti gradbene umetnosti, [ter] da je
regeneracija nase umetnosti nasploh mogoca le v duhu srednjeveske umetnosti;
Studij antike [pa] lahko izjemno poglobi nase (s)pozna(va)nje arhitektonicne in
ornamentalne ritmike. Vendar pa ta sinteza, ki lahko nastopi iz nasih danasnjih
problemov in umetniskih ucinkovanj preteklosti, tudi antike, ne bo nikdar vec
mogla biti zgolj Cisto formalisti¢na, kot na primer v smislu renesanse, ki je podla-
go za novo umetnost videla v zvestem prevzemu ritmicnih vezi antike. Kakor zgo-
dnjeromanicni ¢as najprej kaze formalni odzven anti¢nih kapitelov, baz, profiloy,
vendar [nato] energi¢no prekine s kanonom teh mer, daje svojim gradbenim cle-
nom izmere, ki jih ima za nujne, in na tem zgradi novo stilisticno muzikali¢nost —
tako moramo poskusiti ravnati tudi mi.

Pred nami se razgrinjajo umetniski zakladi tisocletij. Pred njimi si ne moremo
zatiskati oci, tudi ¢e bi poskusili, temvec se lahko od njih le (na)u¢imo, na ¢em
temelji stilisticna enotnost, ne da bi se smeli oklepati prevzemanja formalnih vezi
prejsnjih ¢asov.

Zdi se mi, da prihajajoci uboZni ¢as ponuja prava tla za mozZnost stilistiCnega (iz)
Ciscenja arhitekture. Sredstva so picla in vsiljujejo [nekaksno] omejitev. Nikdar ne
smemo vec po poti, po kateri je hodil Se Schinkel,*? ko je poglavitno vrednoto videl
v prevzemu form(al)no dovrsenih anti¢nih form; se je pa — zaradi gospodarskih
razlogov — odpovedal enaki upravi¢enosti materiala z materialom antike. Iz te pi-
¢losti moramo — z zavestnim odrekanjem obilju — poskusati harmonizirati picle
podobno (so)zvenece forme. Poskusiti moramo misliti strogo, saj dobra arhitektu-
ra zahteva strogost prikaz(ovanj)a in disciplino, ne pa zmede razli¢nih ritmicnih
podlag, ki (naj) hlini bogastvo fantazije, ni pa ni¢ drugega kot cenena fantastika.
Veliko mladih Zeli tudi v zunanji arhitekturi znova dati vlogo barvi — kot prelomne-
mu elementu, ki oblikuje stil. Pravimajo. Odlocilna naravnanost na barvo, »dejan-
sko znova graditi z barvo, bi najtemeljiteje in najlazje pocistila zmedo in prenatr-
panost form, saj barva, ki nastopi odlocilno, ne prenese kompliciranega formiranja.

10 Prim. op. §t. 5.
11  »[H]eimische Formen«.
12 Prim. op. §t. 2.
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Zame ni vprasljivo, da bi nasa mesta in vasi, Se posebej nase naselbine malih sta-
novanj, ki se morajo Ze iz gospodarskih razlogov zatekati k ponavljajocim se tipom,
z ritmi¢no barvno ¢lenitvijo ulicnih vrst, ki kar najbolje in najsamoumevneje pre-
stopa uniformnost vrstenja tipov, dobile novo, veliko privlacnost.

To spoznanje o arhitekturi je neizrekljivo pomembno, saj arhitektura doloca po-
dobo nase domovine, ki jo je »gradbinstvo« preteklih desetletij tako popacilo.
Arhitektura je produkt temeljnega razpoloZenja ljudstva; povpreéno klavrna arhi-
tektura Nemcev je rezultat dusevne razrvanosti naroda, ki je skoraj vse gone sta-
vil na materialno pridobivanje, izgubil pa je dusevno sovisje zdomovino, in s tem
je vizrecnem smislu postal brezdomovinski. Nasa skrb mora biti, da znova dose-
Zemo to sovisje. Dosezemo ga lahko le s premeno temeljnega razpolozZenja duse,
s prebujenjem radosti ob delu in delovanju.

Vsa zunanja paliativna sredstva, ki so se seveda usmerila na to, kar je formalno,
so odpovedala in so morala odpovedati. Ostala so pri zunanjem, dekorativnem,
in kjer poleg tega tirani¢no prevladajo poslovna preudarjanja, kjer dominira duh
trgovca, se umetniski drzi, ki se utemeljuje na notranjosti in odusevljenju, ze vna-
prej zlomi vrat.

Toda arhitekture kot ars magna ne moremo izoblikovati iz gline; nastane le tam,
kjer je prislo do enotnega, velikega revolucioniranja dus, kjer je prodrlo preprica-
nje, da moramo ustvarjati za vecnost.

Spet moramo doumeti, da velika umetnost potrebuje tudi navdihujoco vsebino;
biti [stehen] mora v tesnem cutenju z duso ljudstva, e se ne Zeli artisti¢no izro-
diti. Do trgovskih vrednot, ki jih vtiskujejo umetninam, moramo biti brezbrizni,
umetnosti moramo spet sluZiti s strahospostovanjem, kot so to pocele redke ve-
licine nasega Casa, v boju, polnem odrekanja, medtem ko je vedina umetnikov
potonila v mocvirju poslovnih interesov. Poskusati moramo obnoviti sovisje z
naso ljudskostjo [Volkstum], obsoditi stalisce /'art pour I'art in biti pripravljeni
umakniti se, stopiti za delo v skupnem delovanju. To so Sirni cilji, ki si jih moramo
zastaviti in pri katerih potrebujemo sodelovanje vseh, ki mislijo resno.

Zato se seveda ne smemo odpovedati temu, da bi preiskali, kje je mogoce takoj
premakniti vzvod za izboljSanje, ne smemo zanemariti (naj)bliz(n)jega zaradi od-
daljenega cilja.

Samo po sebi se razume, da moramo [pri tem] preiskati, ali in koliko krivde za to,
da je bilo arhitektoni¢no ustvarjanje zadnjih let ve¢inoma tako nezadostno, nosijo
tudi zgreSene uredbe oz. ustanove, ter da se nam ni treba ustaviti pred nikakrSno
institucijo, naj bo Se tako zakoreninjena, ¢e naceloma preprecuje izboljsanje. Brez
sleherne prevzetnosti bomo morali preveriti, ali je bil lahko nacin, kako so ustvari-
li birokratske organizacije arhitekturnih uradnikov, ki so jim prepustili velik del
vseh javnih zgradb, pravicen do umetniskega ustvarjanja, ali pa se je morala cen-
tralizacija gradbenega umetniskega ustvarjanja po birokratskem kopitu zopersta-
viti slehernemu dejansko svezemu umetniSkemu ustvarjanju. Preiskati moramo
Se, zakaj je brezpogojna svoboda, ki je vsakomur omogocila izpeljavo lastnih nacr-
tov, skorajda brez sleherne moznosti ugovora, vecinoma tako hudo (p)oskodovala
podobo nasih mest in vasi. Ugotoviti moramo, kaksni morajo biti pogoji in zagoto-
vila, ki naj se usmerijo zoper brezobzirno razsajanje nesposobnezev.

Temeljno izboljSanje je mogoce doseci le z vzgojo arhitekta za umetnisko gra-
dnjo, in zavreci je treba sleherno vez, ki bi mo¢nemu umetniku, ki prehiteva svoj
Cas, ustvarila neznosne ovire. Problem je teZzaven in ga ni mogoce resiti z nazori,
ki so v obi¢ajnem smislu domovinsko varovalni, torej obrnjeni retrospektivno.
Nasprotno, sleherno ustvarjalno naziranje, ki se veseli prihodnosti, ki je pravicno
do arhitektoni¢ne, muzikalicne drZe okolja, je treba privilegirati, postaviti pred
sentimentalno, nazaj usmerjeno drzo.

Kakorkoli je Ze lahko ljubezniv in ljubek ucinek zgradb, ki se ozko navezujejo na ka-
terekoli Ze lokalne svojevrstnosti, na tako rekoc dialektna izroCila, in iz tega jemljejo
[svoj] mik, tako vendarle na tem ne moremo utemeljiti fundamentov gradbene
umetnosti, ki se veseli prihodnosti. Sentimentalna naslanjanja na lokalne tradicije
izhajajo iz plahosti pred opredelitvijo za Cisto, novo formo, iz strahu pred ostrino in
jarkostjo, ki je naravno povezan s slehernim sprva tipajo¢im poskusom, ta pa vse-
kakor hoce biti pravi¢en do problemov svojega ¢asa.

Sleherni od nas bo moral srkati mo¢ iz domace zemlje. Toda njegove stvaritve
bodo morale same po sebi zrasti v drZo, ki kot to skupno(stno) openja najboljse
zgradbe preteklosti.

Prihajamo na podrocje, na katerem so najpomembnejse naloge prihodnosti rav-
no za Werkbund. Werkbund ni nikakrsno zedinjenje strokovnjakov par excellence,
pri katerih pogled na lastne interese zlahka dolodi stalis¢e do (vse)splosnih vpra-
sanj. Vprasanje, kdo sme graditi in kdo naj gradi, kdo naj doloci drZo arhitekture v
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prihajajoem Casu — in s tem podobo nase ocCetnjave — in predvsem, kako naj bi
gradbene umetnike in umetnike nasploh vzgajali, da bi bili pravi¢ni do nalog, h
katerim pristopajo — to so najpomembnejsa vprasanja, ki zadevajo nas, ki zadeva-
jo Werkbund.

Tempo gradbene dejavnosti v Nemciji pred svetovno vojno je bil le prevec divja-
ki in je onemogocal, da bi se mirno in uspesno ukvarjali z reSevanjem vprasanj
radikalnega izboljsanja. Paliativna sredstva, kot sta gibanje varovanja domovine
in uradni estetski nadzor, se niso zmogla dotakniti jedra vprasanja, ki ga reSimo
le s tem, da gradijo le dejansko poklicani in da te poklicane ustvarimo. Imeli
bomo cas, da se resno posvetimo temu vprasanju; morali bomo prevzeti dol-
Znost, da kljub vsemu pomagamo uveljaviti temeljito saniranje celotnega obmo-
¢ja — kljub vsemu nasprotovanju — da ne zastanemo na pol poti. Zato nam nikoli
ne more in ne sme biti vseeno, kako in kdo poucuje arhitekturo, arhitekturo, ki jo
moramo v celoti znova proizvesti kot véliko umetnost, ki zbira in vodi vse druge
umetnosti in ki tudi v celoti obvlada pridobitve tehnike in jih mora uporabljati, se
jih posluzevati — vendar ne sme dovoliti, da bi jo obvlad(ov)ale. Preiskati mora-
mo, ali poudarjanje prevelike znanstvenosti ne ustvari arhitektoni¢ne psevdo-
znanosti, ki previsoko ovrednoti povsem zgodovinska sovisja in poleg tega — z
uvajanjem zavajajocih nazivov — za ucen Studij oznacuje priucitev, ucenje roko-
delskih in stilisticnih osnov za arhitektoni¢no ustvarjanje. Kakorkoli Ze so tudi za
umetnika pomembne osnove izobraZevanja in dober duhovni trening, zlasti za
gradbenega mojstra, tako resno in tako temeljito naj bo in mora biti izobrazeva-
nje arhitektov na slehernem podrodju njihove dejavnosti; kolikor je Ze vredno to
potrdilo o sposobnosti, toliko mora, veliko bolj kot doslej, gledati na ustvarjalno
kakovost, ne more ga z nekaj dela doseci sleherni povsem neprimeren [arhitekt].
Tudi tu je problem tezaven, ni ga mogoce resiti na osnovi krilatic, Se tako udarnih.
Vse to je treba resevati zgolj v sovisju; enotnost umetniskega ustvarjanja, ki se
nam je popolnoma izgubila, je treba zgraditi, vzpostaviti od temelja navzgor, ob
izvajanju in pripravi na to, za kar Zal — kot v srednjem veku in antiki — nimamo na
razpolago naravnih osnov.

Zdaj — ali nikoli — je morda moznost, da uspesno stopimo po poti stilisticnega
zedinjenja umetnosti. Pot, ki izhaja iz majhnega, je napacna; le arhitektura daje
pravo (po)vez(avo) vseh umetnosti. Umetno(stno)obrtni nazor, ki je bil doslej
najpriljubljenejsi, je poskusal hliniti nekaksno stilno enotnost z dekorativnimi zu-
nanjostmi in formalno samovoljo. Vendar [pa] stil ne nastane s ceneno metodo
poenostavljanja ali opuscanja, marvec z neizrekljivo strastnim prizadevanjem, da
iz danih problemov razvijemo najprimernejsi izraz, najcistejSo formo.

Solam je pri tem doslej spodletelo, da bi te probleme vzpostavile kot podlago za
ustvarjanje arhitektoni¢ne nastrojenosti, usmerjenosti v najresni¢nejsem smislu.
Obicajno jih je bilo treba krcevito priblizati ali nadomescati z dekorativno meto-
do, ki ni imela nikakrSne naravne, torej gradbene, delovne podlage.

Zdaj mladi umetniki na akademijah in Solah za umetno obrt, ti, ki so uvideli ne-
plodnost svoje dosedanje vzgoje, sami viharno zahtevajo, naj se njihove Sole
spremenijo v u¢ne delavnice, v katerih bodo — ¢e je mogoce — Ze od prvega dne
soustvarjali pri delu in gradnji. Ker mojstrskim delavnicam vecinoma spodleti,
odpade tudi odprava vseh umetniskih Sol in poskus, da bi s tem gospodarsko in
rokodelsko ustvarili naravna u¢na razmerja.

To spoznanje, ki so ga doslej pridobili le redki, je zdaj tu pri mnogih; pritisk mladih
terja nacelno preobrnjenje. Niso zgolj akademije ustvarile umetniSkega proleta-
riata, ki ga drzava redi, [ta pa] od nje terja eksistencne moznosti, ki jih [drZzava] ne
more jamciti, tudi Sole umetne obrti so pogosto gojile — kolikor seveda niso slu-
Zile umetno-obrtnemu gonu po igri—vmesne stopnje — med umetniki in obrtniki,
ki vse premalo vedo o obrti, od umetnosti pa so si veCinoma prigrabili le kaj
scela zunanjega.

Obrt in umetnost sta se doslej upirali nacelni spremembi. Prva je Zelela, da bi bil
mojstrski nauk priznan kot edini veljaven; umetnost je videla svojo odresitev v
akademijah, povprecno seveda v t. i. naravnem Studiju.’®* Ne da bi spregledali,
da je ta zaradi imanentnega strogega treninga boljsi od nedopustnih polovi¢no-
sti mnogih obrtnih ustanov, in ne da bi [s tem] tajili, da bi bil sam po sebi najbolj-
Si dober rokodelski uk pri mojstru — zaradi strjenosti, zgos¢enosti, ki jo pogojuje
gospodarski pogled — pa se nam zdi nujna nova pot. Mojstrov, ki bi zmogli poda-
ti dejansko sklenjeno in popolno vajenisko izobrazbo, je namrec Se zelo malo, in
hrepenenje umetnikov odloc¢no tezZi, vlece stran od bolj ali manj natancnega

13 »Naturstudium« — »3tudij narave, tj. t. i. posnemanje. Prim. npr. https://kunstunterricht-ideen.
de/video-tutorial-zeichnen-nach-der-natur/
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posnemanja narave. Treba je biti istocasno pravicen do obojega: na novo vzpo-
staviti rokodelstvo z delavnicami, ki kolikor mogoce ustrezajo dobremu mojstr-
skemu vajenistvu, tudi v gospodarskem smislu, in s tem z obrtnim usposablja-
njem utemeljiti Studij umetnosti, da tako kon¢amo ustvarjanje umetniskega ali
umetnostno-obrtn(isk)ega proletariata. Tu ni kraj, da bi program razvijali v po-
drobnostih, zadosca, ¢e podamo cilj. Velike tezave, pogojene z zadevnimi in ¢lo-
veskimi razmerami, bo treba premagati; morali bomo pripomodi k temu, da ne
pride do nikakrsne polovi¢nosti, da vsakovrstna obzirnost ne poslabsa te dobre
namere.

Zdi se nemogoce, da bi z enim zamahom ustvarili razmere, kot jih je imel srednji
vek; vendar si moramo z vso mocjo prizadevati, da bi se obrtnisko in umetnisko
izobrazevanje odvijala ob delu in ob sami gradnji ter da bi vajenec Ze od samega
zacetka obcutil tudi gospodarske ovire in vezi — zaradi pomanjkanja slednjega so
bile solske u¢ne delavnice tako problemati¢ne.

In ker 3ol tudi v prihodnje ne moremo odsvetovati, je pomembno, da odvecne
ustanove spremenimo v nujne, skozi katere mora vsakdo, ki hoce v obrti ali ume-
tnosti nekaj doseci — s tem ko oboje postavimo na rokodelska tla, odstranimo
zunanje in zato bedasto nasprotje med dekorativnimi umetniki in gorecnezi Ciste
umetnosti.

Ce sem ob zacetku svojih izvajanj povedal, da s pripoznanjem rokodelstva razu-
mem zadevo nastrojenosti, seveda ne zastopam stalis¢a, da naj bi se pri vprasa-
njih vzgoje s to usmerjenostjo sprijaznili, se z njo pomirili in zgolj gledali, kaj vse
Solar ali vajenec iz nje vzpostavi. Rokodelstvo, ki ga u¢imo, moramo uciti tehnic-
no smelo. Vse polovi¢no je odvratno in brezupno; ¢e govorimo o rokodelstvu, ne
smemo hoteti masam znova navreci novih cenenih krilatic. Ucitelj ni upravice-
nec, ki usluzno nagovarja mladino, temvec ta, ki ji predpisuje [tudi] grenke pilule,
ki z resnostjo rokodelske izobrazbe vtisne obcutek odgovornosti, nesporno nujne
za izvajanje slehernega poklica.

Svoboda umetnosti nasploh je Danajin dar.** Najvecje in najresnejSe stvaritve so
nastale v navidezni nesvobodi, v kateri pa je bil umetnik osvobojen skrbi za predlo-
go in za vzivetje v prostor. Stroga vpetost v simfoni¢ni zvok arhitekture je tista, ki
umetnini/umetniskemu delu Sele zagotavlja njeno/njegovo naravno drzo, dejan-
sko arhitekturo, ki bi si jo moral umetnik, ki si prizadeva le zase, Sele poskusati iz-
boriti s silo.

Podrocje del(ovanj)a Werkbunda mora torej temeljiti strogo na rokodelsko-ume-
tniskih tleh, ne na tehni¢no-industrijski podlagi. Svet lahko zdaj zgolj (pri)silimo,
da [naj] pripozna kakovost nasega dela, ¢e delo Ze na samem zacetku postavimo
na eti¢na tla rokodelstva in umetnosti. Francija se ima za uspehe svoje umetniske
trgovine zahvaliti svoji stoletni prevladi na tem podrocju, prisiljujoci sugestiji ro-
kodelske popolnosti.

Ne vem, ali bomo lahko nase izdelke kmalu uspesno izvazali. Tudi ¢e bo tako, ne
sme misel na to nikoli dolociti narave nasega ustvarjanja.

Metodi dosedanje Nemcdije sta bili »letanje za« in vsiljevanje. Morda sta prinesli
prehodne gospodarske prednosti, vendar sta v bistvu popolnoma odpovedali.
Svoje delo moramo opravljati ponosno in Cisto, brez slehernega ozira na zgodnje
priznanje. To [delo] bo zelo tezko, vendarle pa lahko izsili priznanje od nas in ti-
stih, ki prihajajo za nami, samo ce se izognemo slehernemu kompromisu.

Tako ali tako pa Nemci nismo ljudje, ki bi se vnaprej odpoved(ov)ali tujim vzpod-
budam; tudi zdaj jih bomo sprejeli, od koderkoli bodo Ze prisle. Moramo jih pre-
posvetiti.

»Celotno podrocje umetniskega in rokodelskega delovanja je treba znova posta-
viti na tla te nastrojenosti, te ubranosti [Gesinnung], ponovno zgraditi podlage
rokodelskega in umetniskega ustvarjanja, zediniti vprasanja rokodelske in ume-
delo(vanje) ne bo postorjeno s hladnimi in Se tako pametnimi preudarjanji, po-
trebuje veliko navdusenost za zadevo, Cistost ubranosti, ki jo moramo prinesti
mi, ¢lani Werkbunda.

Werkbund ne sme biti ohlapno zedinjenje ljudi, ki ga drze skupaj kakrSnakoli
oportunisti¢na preudarjanja, Werkbund v prvi vrsti potrebuje privrzence, privr-
Zence, ki se angazirajo za to, kar so spoznali za resni¢no, in se v boju za to ne
ustavijo pred nobenim uradom, pred nobeno politicno stranko, katerokoli Ze.
Pred leti sem odlo¢no zagovarjal decentralizacijo in pripomogel, da so ustanovili
skupine, ki lahko na svojih tleh in po lastnem prepri¢anju stremijo za dobrim. To
Se danes velja, in to celo okrepljeno, samo da je treba v centrali vselej znova
hraniti sveti ogenj. Ladja Werkbunda je vse preve¢ samozadovoljno plula po ruti
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oportunizma in uradnega zastopnistva; ¢e ne pride do vrenja, vsaj tako mocnega,
kot je bilo tisto, ki je nekoC vzpostavilo Werkbund, ki je nanj navezalo prav tiste,
ki niso hoteli sluZiti nicemur drugemu kot Cisti ideji, a ki so se zatem deloma z
zamero odvrnili od njega — Ce se zopet ne uveljavi plamenece navdusenje, potem
je bolje, da Werkbund odpravimo ali pa se ne brigamo zanj. Potem lahko Se nekaj
Casa zivotari kot ugodno zastopnistvo katerihkoli krogov, nikdar ve¢ pa ne more
postati borec za prihodnost.

Ce Zeli vstopiti v ta boj, [Werkbund] potrebuje mladino. V umetnosti seveda ne
poznamo nikakrsne starosti; nikdar nas ne sme voditi odvisnost od tega, da bi bili
modni, da ne bi zamudili navez(av)e. Nic ni bolj manjvrednega, kot je umetnik, ki
si navesi plas¢ ultramodernosti [des Modernsten] zaradi zunanjih razlogov, po-
slovnega interesa ali neCimrnosti.

Iskreno navdusena mladina sluti prihodnost.

V zahtevah mladih, ki se kon¢no vse stekajo v stremljenje po notrinskosti, oduse-
vljenju in arhitektoni¢nem sovisju umetnosti, tici resnica, ki nam koristi.

Ne plasimo se kipece divjosti pojavnosti, ki uprizarja zunanjosti kake mlade ume-
tnosti. Pena izhlapi, ostane pa forma, ki terja ve¢no vrednost.

Seveda je neskoncno tezko pravocasno prepoznati to, kar velja, hlepenje po, pre-
tenzijo za to spoznanje lahko komaj kdo zahteva zase. Vse prelahko se vrine Zeja
po senzaciji, ali pa se v ospredje zrine povprecno, ¢utom prikladno, a plosko, in v
pripoznanju socasno Zivega spodkoplje tla globlje stremecemu. Vse prevec zlah-
ka najboljse in najbolj resne odrinejo spretnezi — in Werkbund ne sme biti zgolj
za te, ki znajo hitro ovrednotiti nove spodbude in jih pretvarjati v plehek drobiz.
Potrebujemo iskrene in krepke. Ustvarimo tla, kjer lahko mladina nastopi s svoji-
mi deli, ne da bi padla v roke neodgovornezem, ki jo bodo poslovno izkoristili.
Podprimo mladino v gospodarskem boju — da ne obupa nad delom za umetnost
in ne razproda svoje nastrojenosti.

Zato moramo tudi odlo¢no nastopiti zoper sleherno korupcijo, posvetiti v sleher-
ni umazan kot, v katerem umetnost in trgovinska druzba skleneta ostudno in
nenaravno zvezo.

Werkbund mora postati vest nacije.'® Verjeti je treba vanj, treba je biti preprican,
da spodbuja vse dobro in vse, kar se veseli prihodnosti. Za to pa potrebuje mla-
de, potrebuje pa tudi vse tiste, ki, zagrenjeni zaradi njegove medlosti, zastranijo
od njega in (po)dvomijo o njegovi sposobnosti za akcijo.

Vojna nas je naredila uboge, uboZnejse, kot verjetno lahko sprevidimo zdaj. Tla, v
katera moramo saditi, bodo pusta. Ce ne izgubimo poguma, lahko ta pusta tla vo-
dijo k ozdravitvi, k zavracanju vsega bolnega in prebujnega, kar grozi, da bo prera-
slo nase ustvarjanje. In ko nas vojna in nasi sovrazniki naredijo skoraj za berace,
Zelimo ohraniti svoj ponos, kot so to storili gevsi, [uporniki],” in zagotoviti, da sra-
motno ime, ki so nam ga nadeli sovrazniki, z nasim delom postane ¢astno ime.

(Hans Poelzig, »Werkbundrede«, Stuttgart 1919. V: Mitteilungen des Deutschen Werkbundes 1919 |
Sporocila nemskega Werkbunda 1919, t. 4. Samozalozba nemskega Werkbunda, Berlin, str. 109-124.
Prevedeno iz: J. Posener, Hans Poelzig, Zbrani spisi in dela | Gesammelte Schriften und Werke, Berlin
1970, 110-121. Prim. J. Posener, Hans Poelzig; Sein Leben, Sein Werk; Rede vor dem Werkbund (1919),
Braunschweig/Wiesbaden 1994, 138-142; J. Posener, Hans Poelzig, Reflections on His Life and Work,
1992, 100-101. | JK, PG)

14 Verjetno zaradi Perzejeve zgodbe.

15 Najverjetneje navedek iz zacetnega programa Werkbunda, prim. op. st. 7.

16 Med ¢lani so bili tudi kasnejsi politiki Konrad Adenauer, Friedrich Naumann, Theodor Heuss idr.:
https://de.wikipedia.org/wiki/Deutscher_Werkbund#Mitglieder_(Auswahl).

17  Prim. https://de.wikipedia.org/wiki/Geusen.
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