PORTRETI TEMNOPOLTIH MODELOV V SLOVENSKEM
SLIKARSTVU OKOLI 1890

Ksenija Rozman, Ljubljana

stir_‘rc portreti temnopoltih modelov, dela slovenskih slikarjev iz okoli 1. 1890,
so bili do zdaj povezani z AZbetove 3olo:!
Rihard Jakopié: Mulat, o. pl., 60 x 48 cm, sign. in dat. d. zg.: R. Jakopic 1890,
Narodna galerija, Ljubljana, inv. §t. 1398 (sl. 58)
Rihard Jakopié: Temnopolti moZ v profilu, o. lepenka, 50 x 38,8 cm, brez
sign., Narodna galerija, Ljubljana, inv. §t. 629 (sl. 59)
Matej Sternen: Arabka, o. pl., 67,2 x 42,5 cm, sign. . sp.: Math. Sternen, za-
sebna last (sl. 61)
Alojzij Subic: Mulatka, o. pl., 58,7 x 46,3 cm, sign. in dat. 1. zg.: Al Subic 91,
Narodna galerija, Ljubljana, inv. §t. 552 (sl. 62).

Peti portret, najbolj slaven iz te vrste, je AZbetova Zamorka, ki jo datirajo
v leto 1895.% Visela je na glavni steni v ateljeju AZbetove Sole v Miinchnu na
Georgenstrasse 16 in mojster jo je ponosno kazal obiskovalcem ali novim
u¢encem z opombo: »To je moje delo.«* AZbetov udenec, Ceh Emil Pacovsky,
se je spominjal:* »Posebno rad je slikal zamorce in kakor hitro se mu je po-
nudila prilika, je tudi v Solo privedel zamorca za model, da je lahko pokazal
novim uencem, kako teZavno je naslikati tako temen obraz, njegov topli vi-
Jjoletni lesk, Zametasto koZo in vse te nenavadne ter zato tezavne stvari.« Sli-
ka Zamorke je bila 1896 razstavljena v Miinchnu v Glaspalastu, leta 1900 na
prvi slovenski umetniski razstavi v Ljubljani, pred 5. novembrom 1904 jo je

' Anton AZbe in njegova Sola, Narodna galerija, Ljubljana 1962, p. 129, kat. §t. 4, 11
in 12, p. 130, kat. &, 26 in 32, sl. 1, 14, 17, 22 [r.k.]; B. llich-Klanénik, Slikar Matej
Sternen: Oljno slikarstvo, ZUZ, n. v. XIII, 1977 (od tod citirano Ilich-Klanénik,
Slikar Matej Sternen), p. 24, sl. 1.

? Pota k Moderni in AZbetova Jola v Minchnu, Museum Wiesbaden 1988, Narodna ga-
lerija, Ljubljana 1989 (od tod citirano Pota k Mederni), pp. 175-176, 187-188 [r.k.,
besedilo K. Ambrozi¢ in A. Cevc]. - Slika olje na lesu meri 55,2 x 39,4 c¢m, signira-
na d. sp.: AZbe / Miinchen. Pozlagen okvir s &rnim vloZkom,

' Igor Grabar: Moja Zizn, Moskva-Leningrad 1937, p. 121.

* Emil Pacovsky, Anton AZbe, slikar in uéitelj, ZUZ, IV, 1924, p. 8 (iz tefkega roko-
pisa, napisanega za ZUZ, prevedel Fr. Mesesnel).
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A¥be podaril grofu J. Zichyju, grof Zichy pa jo je po AZbetovi smrti 1905 da-
roval Narodnemu muzeju v Ljubljani.* Ne vemo, zakaj je ravnatelj Narodne-
ga muzeja, Josip Mantuani, v seznamu muzejskih slik ob popisu Zamorke
zapisal: »AZbe, Anton (1862-1905). Gospa Darius, zamorka iz St. Pierre de
Martinique, bogata Zena, ki je bila 1. 1902 slu¢ajno v Monakovem, ko je iz-
bruhnil v njeni domovini Mont Pelée [poZar, op. avtorice élanka) in uniéil vse
njeno imetje. Portrét, en face, doprsna podoba, oljna slika na deski, s podo-
snovo v temperi, 552 x 395 mm. Signirana spodaj na desni: "AZbe. Miinchen’
(poslednja beseda v slepem utisku). - Okvir sodoben, pozlagen, s &rnim vloz-
kom; slika pod steklom.«® - Mantuani je oéitno vedel za podatke o »zamor-
ki«, vpraSanje pa je, ali se ti podatki ne nana%ajo na neki drug, danes neznan
portret temnopolte gospe Darius, ki naj bi jo AZbe upodobil leta 1902,

Sliko Zamorke sta v zadnjem ¢asu kritiéno ocenila TomaZ Brejc in Mari-
jan Triar. Brejc je zapisal, da je Abe »zelo rad slikal temnopolte osebe; to je
bilo tedaj modno, vendar motiva ni izrabljal v eksotiénem vsebinskem smislu,
temved kot izziv lastni likovni koncepeiji trdne plastiéne forme in ustrezne
barvne obravnave. Taksna je Zamorka (1895), ki velja za njegovo najboljie
ohranjeno delo.«” Marijan Tr3ar je portret 3¢ bolj raztlenil: »Zamorka (1895)
je pravzaprav kompromis, lahko bi rekli korak nazaj od doseZenega. Kakor
da bi ga zavezanost identiénosti érnopoltega obraza prestrafila: ni si ga drznil
zmehéati v slikovitih niansiranjih in s takimi kromatskimi vmesnimi stopni-
cami zmanjsati tonsko nasprotje med svetlobo in temo. Le v dlakastem oprs-
nem oblaédilu in zmehéanem robu érnih las je izkoristil Ze doseZeno zraéno
trepetanje, ki se nadaljuje tudi na nedolo¢nem ozadju. Da je ta &rokin obraz
res §e vedno tradicionalno dualistiden v svetlobi in senci, se lahko prepria-
mo, e si ga predstavljamo kot kontrastno razpolovljen obraz belke: samo
temna kavna barva ga sedaj reSuje pred skrajno tonske trdo ‘Crno-
belostjo’«.*

Jakopitev Mulat je datiran 1890, torej je nastal, e je datiranje AZbetove
Zamorke pravilno, pet let pred tem AZbetovim portretom in leto dni, preden
je AZbe 1891 odprl v Miinchnu zasebno korektorsko Solo (v Tirkengasse).
Ozadje na sliki Jakopitevega Mulata je svetlo, razdrobljeno s diroko potezo
topita. Obraz je slikovito niansiran in razdrobljen s Sirokimi vodoravnimi in
navpiénimi potegljaji £opita, prav tako srajca in ovratnik suknji¢a. Kot sliko
danes vidimo, bi rekli, da je le suknji¢ ostal tradicionalen, trdno plasticen -
seveda, ¢e nista tega kriva nedokonéana portretna skica ali poznejSe restavri-
ranje.

¥ Pota k Moderni, pp. 175-176, 187.

¢ Josip Mantuani, Seznam muzejskih slik, GMS, IV-VI, zv. 1-4, 1925, pp. 22-23,
kat. 3t. 139,

! Enciklopedija Slovenije, zv. 1, Ljubljana 1987, s. v. AZbe, Anton, p. 163 (besedilo
Toma? Brejc).

* Marijan Tr8ar, Ustvarjalno likovno mentorstvo: Ob razstavi Pota k Modemni in AZ-
betova %ola v Miinchnu, Sinfeza, 5t. 83-86, okt. 1990, p. 54.
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Jakopi¢ev Temnopolti moZ v profilu ze po tehniki - olje na lepenki - priéa,
da gre za skico. Po barvni skali, potegljajih ¢opiéa, slikarskem konceptu, ki je
usklajen z vsemi deli slike - ozadje, glava in obraz, dopasno telo, zaslutimo,
da gre za Cas, blizu nastanku slike Mulat, torej ok. 1890, &e ne gre celo za isti
model, zajet v profilu. Vendar so pri tem primerku obrisi $¢ bolj nedoloéni,
razpuiceni, plastiénost obraza in odblesk svetlobe sta zaznamovana, in ne
modelirana, z dokaj debelim nanosom &iste bele barve. S slikarske strani je ta
portret med vsemi petimi najdlje od tradicionalnega, takratnega realistiénega
slikarstva v mejah deZel, ki se jih je impresionizem komaj dotikal. - Jakopi¢
je Studiral na dunajski akademiji 1887. leta, zaradi bolezni je §tudij pretrgal
in ga nadaljeval oktobra 1889 ter dokonéal dva letnika. Na akademijo v
Miinchnu se je vpisal jeseni 1890, jo kmalu zapustil in se povezal z AZzbetom.
Oba portreta temnopoltega moZa sta iz slikarjevega Studijskega ¢asa, pozne-
ga dunajskega ali zgodnjega miinchenskega. Po obéutku in brez dokazov bi
mislili, da je bil Jakopi¢ seznanjen z vprasanji slikanja temnopoltih modelov
Ze z dunajske akademije, da tako svobodneje naslikanega temnopoltega mo-
dela ni upodobil v okviru miinchenske akademije, temveé prej zunaj nje,
morda res v Miinchnu in po debatah z AZbetom in drugimi slikarji miinchen-
skega kroga, $e preden je Azbe odprl svojo %olo.

Sternenova Arabka, tako je bila imenovana do zdaj, jc veljala za slikarje-
vo zgodnje delo iz miinchenskega ¢asa,” ko se je Sternen v Miinchnu uéil tudi
v AZbetovi Soli (1899-1905). Nihée ni dvomil o tej uvrstitvi, niti ne o izvirno-
sti umetnine, Sternen je 1888-1891 3tudiral na Dunaju, najprej na DrZavni
obrtni 3oli, od 1893-1896 pa na Akademiji za likovno umetnost pri profesor-
ju Sicgmundu I’'Allemandu in zgodovinsko slikarstvo pri Kazimirju Pochal-
skem.'?

Dunajska akademija za likovno umetnost je lastnica slike Ein Sphinxge-
sicht von heute, 0. pl., 66,3 x 40 cm, signirano levo spodaj: Leopold Carl Miil-
ler, inv. §t. 1151, ok. 1880 (sl. 60)."" Akademija jo je pridobila za svojo zbirko
1893, leta iz slikarjeve zapuiéine in Sternen jo je lahko kopiral nekako v tem
casu. Kopija je le za okrog en centimeter vidja in $irfa kot original, ki ga
spretno posnema, in celo Sternenov podpis je zapisan z opeénato rdeo bar-
vo, kot originalen Miillerjev."? Soroden motiv je Miiller upodobil na sliki Nu-

O opl

% llich-Klanénik, Slikar Matej Sternen, p. 14.

'! Slika je zdaj posojena Avstrijski galeriji na Dunaju, ki jo vodi pod 5t. 242. Datirana
je v as ok. leta 1880, cf. Philippe Julian: The Orientalists: European Painters of
Eastern Scenes, Oxford 1979, p. 40, s sl.; Renate Trnek: Geméldegalerie der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Wien: HNlustriertes Bestandsverzeichnis, Wien 1989,
p. 163, s sl. = Podatki o slikarju Miillerju tudi: Gerbert Frodl, Wiener Oricntmale-
rei im 19. Jahrhundert, Alte und Moderne Kunst, zv. 178, 1981, p. 19 ss; Lynne
Thornton, uvod Henri Marchal, Les Orientalistes: Peintres voyageurs 1828-1908,
Paris 1983, p. 178 ss.

'* Po nekdanjih in tudi $e danes veljavnih pravilih morajo biti kopije vsaj malo manj-
e ali vedje, da se razlotujejo od originala. Sternenov podpis, mislim, pri¢uje, da je
Miillerjev model kopiralo veé ugensev, zato je vsak med njimi zapisal svoje ime. Le
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bijka, ki je bila 1. 1925 prodana na drazbi v Dorotheumu na Dunaju.”* Obe
Miillerjevi sliki, Obraz danasnje sfinge in Nubijka, sta slikarsko enako obde-
lani: temnopolti obraz je upodobljen tradicionalno, z natanénimi bleski svet-
lobe in sence in z zglajeno, meSano barvo, medtem ko sta bela halja in na-
glavna ruta upodobljeni s Sirokimi nanosi barve, njuni obrisi pa so zrahljani.
Natanéno tako je Obraz danasnje sfinge posnel tudi Sternen. Ze po naslovu
vidimo, da gre pri tej upodobitvi za poudarek mikavnega slikarskega motiva,
temnopoltega obraza, in ne sededega, do kolen zajetega Zenskega telesa. Sli-
karska obdelava obrazov Azbetove Zamorke in Miillerjevega Obraza danasi-
nje sfinge in Nubijke so zgovorni in zelo sorodni primerki realisti¢nega slikar-
stva teh motivov v zadnji Cetrtini 19. stoletja.

Krajinar, zanrski slikar in portretist Leopold Carl Miiller (Dresden 1834 -
Weidlingau pri Dunaju 1892) je 1. 1873 prvi¢ odpotoval v Egipt, dve leti za-
tem pa je pregovoril Se Franza von Lenbacha, Hansa Makarta in Rudolfa
Carla Huberja, da so se mu na isti poti pridruZili. Zlasti Makarta je prevzelo
nenavadno, romanti¢no, barvno in svetlobno zarele okolje, posebni obrazni
tipi, node in navade, kar je vplivalo tudi na vrsto njegovih slik iz tega ¢asa.
Miiller se je od prve poti v Egipt in vse do smrti ukvarjal z »orientalnimi«
motivi, hodil na eksoti¢na, daljfa potovanja, kar so potrpezljivo prenafali in
dovoljevali predstojniki dunajske akademije, kjer je uéil zgodovinsko slikar-
stvo od 1. 1877 do smrti |. 1892. Zadnji dve leti Zivljenja je bil tudi akademij-
ski rektor.'

Portret Mulatke Alojzija Subica iz leta 1891 je med vsemi obravnavanimi
primerki temnopoltih modelov najbolj f$olski. Dopasni model, napol razga-
ljen, z zasukano glavo v desnem profilu je zajet s hrbtne strani. Z orientalsko
zavitega pokrivala pada 3al prek hrbta do roba slike. Akademska je dria
modela, anatomsko modeliranje golega hrbta in rok, natanéno posnete port-
retne érte temnopoltega dekleta, vendar brez poudarjenega svetlikanja temne
polti, kot so ga uresnicili slikarji Miiller, AZbe in Sternen na kopiji po Miiller-
jevem portretu. Alojzij Subic®® je 1. 1887 tri mesece pomagal Janezu Subicu
urediti mednarodno obrtno razstavo v Miinchnu, nato pa je zadel $tudirati na
tamkajinji akademiji. Druzil se je z AZbetom, vendar ni bil njegov udenec. V
letih 1891-1895 je na Dunaju Studiral portretno slikarstvo pri profesorju
Kargerju na Umetnoobrtni Soli. Mulatko, ki jo je naslikal po Zivem modelu
ali pa kot kopijo po nekem Solskem modelu, je ustvaril v Miinchnu ali na
Dunaju. Zaetek Subi¢evega Studija portretnega slikarstva na Dunaju in 3ol-
ski, Studijski 1zdelek morda dovoljujeta misel, da je slika nastala na zaéetku
Solanja na Dunaju 1891, in ne na koncu $tudijskih dni v Miinchnu.

tako so mogli razlofevati avtorstvo kopije. Taka je bila navada tudi pri prerisova-
nju risb.,

" Heinrich Fuchs: Die dsterreichischen Maler des 19. Jahrhunderts, zv. 3, L-R, Wien
1973, sl. na str. 161, Slika meri 76 x 49 ¢cm.

' Walter Wagner: Die Geschichte der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien, Wien
1967, pp. 224, 236, 239, 251, 375, 411.

'S SBL, zv. 11, 1971, p. 706, s. v. Subic, Alojzij (besedilo Andrej Ujéig).
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Slikar Leopold Karl Miiller je bil najbolj zagnan avstrijski »orientalist« v
drugi polovici 19. stoletja. Veéino slik je prodal turistom kar v Egiptu, najveé
angleSkim. Veliko sliko Trg v Kairu, ki je ena najbolj posreéenih v takratnem
evropskem shikarstvu na to témo, je |. 1878 naroéilo avstrijsko prosvetno mi-
nistrstvo na Dunaju za akademijsko galerijo. Miiller ni imel dosti udencev v
letih svoje profesorske sluzbe na Akademiji (v letih 1878-1892) in le redki
med njimi so izbrali orientalske motive. Nihée med njimi (Charles Wilda,
Rudolf Swoboda, Franz Xaver Kosler, Rudolf Otto von Ottenfeld, Karl Ma-
ria Schuster) ni presegel ucitelja. Vsekakor so bile orientalske teme na dunaj-
ski akademiji znane in AZbe se je lahko z njimi seznanil Ze za ¢asa $tudija na
Dunaju v letih 1882-1884 in prav tako Jakopi¢ v letih 1887 in 1889-1890. Ne
vemo, ali je bil Miillerjev Obraz danasnje sfinge na slikarjevem oddelku du-
najske akademije kot primerek, ki so ga ucenci kopirali, ali pa je postal vzo-
rec za kopiranje Sele 1893, ko ga je Akademija pridobila iz slikarjeve zapu-
icine za svoje zbirke. Leta 1893 se je Sternen vrnil na Dunaj in zacel $tudirati
na Akademiji. Okoli tega leta jo je kopiral, saj si tefko mislimo, da bi slika
nekaj let po slikarjevi smrti $e vedno veljala za vzoréni primerek. Za redeva-
nje vprasanja slik temnopoltih modelov slovenskih slikarjev velja v prihodno-
sti misliti na vpliv Dunaja in Miinchna.

BILDNISSE DUNKELHAUTIGER MODELLE IN DER SLDWENIS.CHEN
MALEREI UM 1890

Die von slowenischen Malern in den neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts ge-
schaffenen Darstellungen dunkelhdutiger Modelle galten bisher als Werke aus dem
Kreis um den slowenischen Maler Anton AiZbe (Dolenéice 1862 - Miinchen 1905), der
von 1891 bis zu seinem Tode in Miinchen in der Tiirkengasse und Georgenstrasse 16
cine bekannte und gut besuchte Korrektor- bzw. Malschule hatte. A. AZbe malte, wie
sich seine Schiiler erinnerten (unter ihnen z. B.: der Tscheche Emil Pacowsky), sehr
gerne Neger und an diesen Modellen versuchten sich dann auch seine Schiiler. Ganz
besonders schiitzte er sein auf Holz gemaltes Bild einer Negerin (Abb. 57), das allge-
mein in das Jahr 1895 datiert wird, da es bereits 1896 im Miinchner Glaspalast ausge-
stellt worden war. Es hing stets im groBen Atelier seiner Schule in der Georgenstralie,
Im Jahre 1904 verehrte er es dem Grafen Zichy, der es nach A. Azbe’s Tod dem Na-
tionalmuseum (damals Krainisches Landesmuseum Rudolfinum) in Ljubljana schenk-
te. Es ist unklar, warum der Direktor des Museums Josip Mantuani in seinem 1925
verdffentlichten genauen Gemiildeverzeichnis des Nationalmuseums anfiihrt, es sei
das Bildnis der vermogenden Madame Darius aus St. Pierre de Martinique, die sich
1902 in Miinchen aufgehalten hatte. Sei es, dab sich diese Angaben auf ein weiteres
(nicht bekanntes) Portrit einer Negerin beziehen, das A. AZbe 1902 gemalt hatte, oder
aber bezichen sie sich doch auf das Portrit von 1895 und es handelt sich um einen Ir-
rtum J. Mantuanis.

In letzter Zeit machten Tomaz Brejc und Marijan Triar darauf aufmerksam, dall
das Antlitz der Negerin recht herkémmlich, wenn auch mit sehr kunstvollen Licht-
und Schattenpartien auf den samtigen dunklen Ziigen gemalt ist; die helle flockige
Kleidung hingegen, wic auch die Frisur, sind moderner, durch Farbflecken aufgelést
und locker umrissen dargestellt.

Mit dem von Rihard Jakopi¢ (Ljubljana 1869 - Ljubljana 1943) gemalten und mit
1890 datierten Bildnis eines Mulatten (Abb. 58), mit den breit aufgetragenen, reinen
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Farben des Hintergrunds und den noch intensiveren des Gesichts und des Kragens,
den zerfliessenden Konturen ist jener Weg gewiesen, der von der realistischen, in klare
Umrisse und plastische Formen gefaliten Malerei fortfihrt. Bei seinem Dunkelhdutigen
Mann im Profil (Abb. 59) kénnte es sich um das selbe Modell handeln. Auf Pappe ge-
malt, zeigt es noch viel deutlicher als das erstgenannte Portriit, dal es sich um eine
Studie und um die Ldsung eines anspruchsvollen koloristischen Problems handelt.
Von allen hier vorgestellten Bildnissen dunkelhidutiger Modelle ist diese Darstellung
die malerisch konsequenteste: der Hintergrund und die gesamte Figur werden durch
die in breiten Pinselstrichen aufgetragenen ungebrochenen Farben aufgelést und es
gibt keine feste Konturen mehr. R. Jakopi¢ hatte im Friihjahr 1890 noch in Wien stu-
diert und ging erst im Herbst an die Kunstakademie in Miinchen. Die beiden Bildnisse
konnten zwar in Miinchen entstanden sein, doch 1st es fraglich, ob derart fortschrit-
tliche Auffassungen an der damals sehr konservativen Miinchner Akademie geduldet
worden wiiren. Auch A. AZbe's Privatschule kommt dafiir nicht in Frage, da sie ja
erst 1891 erdffnet wurde.

Die von Matej Sternen (Verd 1870 - Ljubljana 1949) geschaffene Araberin (Abb,
61) kann mit Bestimmtheit nicht mit A. AZbe’s Miinchner Kreis in Verbindung ge-
bracht werden, da es sich um eine Kopie des um 1880 entstandenen Gemiildes Ein
Sphinxgesicht von heute (Abb. 60) von Leopold Carl Miiller (Dresden 1834 — Weid-
lingau b. Wien 1892) handelt. L. C. Miiller war von 1877 bis zu scinem Tode Professor
der Historienmalerei an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste und der erfolg-
reichste dsterreichische Maler orientalischer Motive. M. Sternen studierte 1892 in
Wien an der Kunstgewerbeschule, von 1893 bis 1896 dann an der Akademie der bil-
denden Kiinste Historienmalerei bei Prof, Sigmund I'Allemand und bei Prof. Kazimir
Pochalski. Das Gemiilde L. C. Miillers iibernahm die Galerie der Wiener Akademic
1893 aus dem Nachlall des Kiinstlers. M. Sternen konnte es also zu dieser Zeit kopiert
haben.

Das akademischste Beispiel ist die 1891 datierte Mulaitin (Abb. 62) von Alojzij
Subic (Poljane 1865 - New York 1905). Die Darstellung des abgewandten halbnackten
Korpers mit dem Kopf im Profil ist die Studie einer anspruchsvollen Pose, der Kér-
perlichkeit und der anatomisch korrekten Wiedergabe eines entbléfiten Modells. Die
Gesichtsziige sind priizis wicdergegeben und das Helldunkel der Schattierung cinge-
hendst behandelt. Zwar verkehrte A. Subic in Miinchen mit A. AZbe, doch seine Stu-
dien absolvierte ¢r an der Akademie, bevor er nach Wien ging. In Wien besuchte er
von 1891-1895 die Kunsigewerbeschule und studierte Portriitmalerei bei Prof. Karl
Karger. Die Mulattin ist entweder als Studie nach einer Vorlage oder aber nach einem
natiirlichen Modell entstanden. Es 1dt sich nicht mit Gewilbheit sagen, ob er sie noch
in Miinchen oder bereits in Wien 1891 gemalt hat.

Leopeld Carl Miller setzte sich an der Wiener Akademie fir die Darstellung
orientalischer Motive ein, hatte jedoch nur wenige Schiiler und Nachahmer (Charles
Wilda, Rudolf Swoboda, Franz Xaver Kosler, Rudolf Otto von Ottenfeld, Karl Maria
Schuster). Im Jahre 1878 gab das Ministerium filir Kultus und Unterricht in Wien bei
L. C. Miiller fiir die Galerie der Kunstakademie ein groBes Bild mir orientalischem
Sujet in Auftrag. Der so entstandene Markt in Kaire ist auch eines der besten =orien-
talischens Gemillde der europiischen Malerei in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts. L. C. Miillers Gesamtwerk, seine Art den dunklen, plastisch ausgeformten
Gesichtern Streiflichter aufzusetzen, die geldsten, locker umrissenen Darstellungen
der Gewiinder, des Bodens und des Hintergrundes lassen die Vermutung zu, dal es L.
C. Miillers Werke waren, durch die die hier behandelten slowenischen Maler - die alle
an der Wiener Kunstakademie studiert haiten — mit dieser Art der Malerer bekannt

wurden: Anton AZbe, Rihard Jakopié, Matej Sternen und Alojzij Subic.
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