
P rvo  sloven sko m arionetno g led ališče  
M ilana K lem en čiča

20. ja n u a rja  1970 je  m inilo 50 let, odkar je bilo v  L jub ljan i odprto prvo 
slovensko m arionetno  gledališče. Svoje prvo in  zasilno dom ovanje je  našlo 
v  M estnem  dom u na  K rekovem  trgu . P ra v  tam , k je r  je  danes oder Š entjakob­
skega gledališča, je  ta k ra t s ta l v  precej veliki dvorani m ajhen  m arionetn i oder. 
In  n a  tem  odru  je akadem ski slikar M ilan Klem enčič 20. ja n u a rja  1920 začel 
razstav lja ti in  odkrivati nevajen im  očem m ladih  in  s ta rih  L jubljančanov svoje 
očarljive žive podobe iz pravljičnega sveta. To je bil rezu lta t dolgoletnega raz­
m išljan ja  in  gojenja ideje  o slovenskem  m arionetnem  gledališču. Toda preden 
je  mogel u resn ičiti to idejo, je m orala  poteči dolga doba snovanja, načrtov  in 
p rip rav  te r  podrobnega dela, ka terega  začetki segajo še v čas Klem enčičevega 
p rvega lu tkovnega odra v Ajdovščini.

Po sm rti očeta S tefana se je  začela žalostna doba za sedem letnega M ilana. 
O sam ljeni dečko je  najb rže  rad  u h a ja l izpod varuštva  in  sk rbn ištva  none K ata­
rin e  V erdikon in še kakšnega strica te r  se tavajoč po Gorici srečal z Reccardi- 
n ijev im i m arionetam i, ki so vsako leto tam  gostovale. Za odrom  jih  je  pom agal 
preoblačiti, zato da je  potem  lahko zastonj gledal n jih  predstave. Tudi pozneje 
v  živ ljen ju  se je  z njim i še pogosto srečaval m ed štud ijem  v Ita liji in  s Schm i­
dovim i v M onakovem. Toliko je  gotovo, da je  bilo že ob teh  p rv ih  srečanjih  
zasejano seme tra jn eg a  p rija te ljs tv a  z m arionetam i te r  zavzetosti in  ljubezni, 
ki je tra ja la  vse do njegove sm rti. In  ko je bilo le ta  1900 zgrajeno v  M onakovem 
novo »M arionetno gledališče m onakovskih umetnikov-«, je  tud i n jem u vzklila 
vodilna ideja  za njegovo bodoče delo: u stv ariti slovensko m arionetno gledališče 
in  s tem  ustv ariti svojim  in drugim  otrokom  nekaj, česar sam ni imel.

V d ijašk ih  in  štud ijsk ih  letih, ki so potekala od 1885—1890 v goriški in  trža ­
ški gim naziji, 1891/92 na  slikarskem  štu d iju  v  B enetkah in  M ilanu in  od 1893 do 
1895 v  M onakovem , so ga podpirali poleg m aloštevilnih sorodnikov v Solkanu tud i 
M atija  D oljak in župnik  Kolavčič, ki bi najb rže  rad  im el dom ačega cerkvenega 
slikarja . Toda ta k ra t je  bilo Klemenčičevo zanim anje že usm erjeno drugam . 
Na to kaže v  njegovi zapuščini ohran jena  skica za prizor »mišnice« v H am letu 
že iz le ta  1890, m edtem  ko je  bil H am let prv ič  uprizorjen  na slovenskem  odru 
Deželnega gledališča v L jub ljan i šele le ta  1899. Pozneje je  Klem enčič m ed sli­
karsk im  štud ijem  v M onakovem  obiskoval tud i gledališki tečaj p ri K arlu  Lauten-
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schlagerju, ki je  p rav  v  tistem  času izum il povsem  novo gledališko napravo za 
h itre  scenske izprem em be — vrtiln i oder. Znano je  tudi, da je  Klemenčič pro jek­
tira l inscenacije za gledališči M alibran  v  B enetkah in  v  Gorici, toda o teh  ni 
več sledu. Pač pa sta  ohran jen i dve barvn i skici za V alpurgino noč v F austu  iz 
le ta  1904. Po le tu  1895 je  odslužil svoj vojaški rok  ko t enoletni prostovoljec pri 
m ornarici in še nekoliko popotoval v  Egipt in  na bližnji vzhod. Tudi iz te 
dobe je še nekaj ohranjenega v  njegovih skicirkah. Po teh  letih  pa se je oglasila 
skrb  za nadaljn je  življenje. V tistem  času je bilo na Goriškem  sicer zelo razgi­
bano življenje, vendar ni bilo m isliti, da bi m lad človek, ki bi si rad  ustvaril 
družino, mogel živeti samo od um etnosti. Tako se je  zgodilo M ilanu K lem en­
čiču kot njegovem  očetu S tefanu : zadovoljiti se je  m oral s skrom no uradniško 
službo. O tem  prav i sam  v  nekem  svojem  zapisu sledeče: »Po končanih slikar-
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Scenski osnutek 15-letnega M. Klemenčiča za »mišnico« v Hamletu (Perorisba, ok. 1890. 
Originalna velikost 17,2 X 10,5 cm)

skih š tud ijah  (v B enetkah in M iinchnu) sem bil p risiljen  zaradi ta k ra tn ih  ku l­
tu rn ih  in  političnih razm er stopiti v  državno službo ko t sodnijski uradnik . 
V vsej tej dobi (1899— 1926) pa sem se bolj kot u radn ik  uveljav lja l na ku ltu rnem  
prosvetnem  področju. Bil sem deležen pogostih izrednih  dopustov, da sem se 
tako lažje udejstvoval kot slikar in  lu tkar. Tako sem preb il še en sem ester na 
slikarski akadem iji v M unchenu (1901). N ato sem  slikal k rajine, m arine in  por­
tre te  te r  razstav lja l v  Gorici (1908), T rstu  (1907) in  v L jubljan i (1909 na I. um et­
niški razstav i v  paviljonu R. Jakopiča).«

Leta 1903 že najdem o Klemenčičevo družino v A jdovščini oz. Š tu rjah . Služ­
beno m esto je  bilo v  A jdovščini, stanovan je  pa  »pri Filipovih«, tj. v  stari Schle- 
glovi hiši »v gasi« v  S tu rjah . Torej tam , »k je r im a b u rja  mlade«, kakor so 
pravili. In  ta  b u rja  je ig rala k a r  pom em bno vlogo ob poslušanju  pravljic, ki 
jih  je  znal K lem enčič im enitno pripovedovati vsak večer, če so bili otroci pridni, 
in ki se jih  je  tako p rije tno  poslušalo na toplem  v  prijaznem  svetlobnem  krogu 
nam izne svetilke, ki n iti n i mogla osvetljevati kotov p rosto rne  sobe. V tistem  
času je prišla  v  hišo kn jiga  »Goldener M archenschatz« — zbirka najlepših  
pravljic. Iz te  knjige je  Klem enčič spro ti prevajal, slovenil naslove in verze, 
zraven pa še ilustrira l, kako so se iz meglice po jav lja le  vile  in  škrati, začarani 
princi in  princese, razni šp icpark lji in  ves p rav ljičn i ansam bel. In včasih, kadar 
je  b u rja  »svojo moč najbolj razkladala«, tu lila  in zavijala okrog hiše, da so



žvenkljale vse k ljukice za p rip iran je  oken in oknic kot verige pogubljenih, 
m etala korce s s treh  te r  je cvilila v  d im nikih in ječala v  pečeh ko t zavržene 
duše, ta k ra t so prav ljice  o tistem , ki je  iskal s trah u  te r  o strahovih  in  pošastih, 
dobivale svoje p rave  zvočne kulise in  grozljivo slikovitost. E nk ra t v  tem  času 
je  tud i zašlo v Ajdovščino neko h rvatsko  sejm sko m arionetno gledališče in 
dajalo predstave v B ratinovi dvorani. U prizarjalo  je  neko viteško zgodbo, ki 
je im ela svoj višek v  prizoru, ko sta  dve skupini vitezov v  svetlih  oklepih začeli 
p ritiskati d ruga p ro ti drugi te r  izzivati, dokler niso vsi vitezi izvlekli mečev 
te r  se začeli ud rih a ti po oklepih, da je nastal p rav i bojni hrup. Vsa m ladež je 
bila tako navdušena nad  tem i m arionetam i, da so ji izginile izpred oči vse 
vodilne žice in  vrvice, ki so gibale figure, in vsak je bil p rip rav ljen  po ajdovsko 
priseči »Buh vej de (je rejs)«, da so m arionete  žive in  da je o tem  vsak dvom 
izključen. T ak ra t je  Klem enčič rekel: Počakajte, otroci, vam  bom jaz nekaj 
naprav il in  pokazal.

Milan Klemenčič: Scenski os­
nutek za Valpurgino noč v 
Faustu (Akvarel iz skicirke, 
24. 10. 1904 — originalna veli­

kost barvne skice je 
11,7X19 cm)



Klemenčičevo »Malo marionetno gleda­
lišče«, marionete od 1910 do 1913, Šturje, 
18. 10. 1913 (od 13 do 18 Sneguljčica, Fa- 

kanaba in dr.)

Klemenčičevo »-Malo marionetno gleda­
lišče«, marionete od 1910 do 1913, Sturje, 
18. 10. 1913 (od 19 do 24 Fakanapa in 

Harlekin)

Klemenčičevo »Malo marionetno gledali­
šče«, marionete od 1910 do 1913, Šturje, 18. 
10. 1913 (od 25 do 32 Gašperček in grbavci)

S pripovedovanjem  prav ljic  je  bilo konec. Konec pa je bilo tud i z njegovim  
slikanjem . Nekako do konca le ta  1908 je nam reč v prostem  času mnogo slikal 
po bližnji okolici. Četudi se je  ta k ra t v  L jub ljan i že uveljavil im presionizem , je  
Klem enčič ostajal p ri svojem  akadem skem  realizm u, ki »je kazal poteze n je ­
govih m unchenskih  le t — značilnosti fin  de siecla in  secesije« (kot je  zapisal 
dr. Niko K u re t ob sm rti M ilana Klemenčiča) in k a r je bilo v  vsem  njegovem  
delu za m arionetno gledališče še celo opazno. Iz tega časa so večje slike: Pom lad 
za vasjo, Pod Čavnom, P odrta  gora v  večernem  soncu, B urja  v  S tu rjah  idr. 
Po tistem  gostovanju h rva tsk ih  m arionet se je  Klemenčič, brž ko je pokosil 
oz. povečerjal, um aknil v svoj atelje, kam or ni bilo več vstopa za druge. Začelo 
se je  neko skrivnostno p rip rav ljan je  in dogajanje. Poteči je m oralo nekaj 
dolgih mesecev, p reden  se je  pojavilo gledališko oznanilo, da bo »Malo m ario­
netno gledališče imelo O tvoritveno predstavo dne 22. decem bra 1910 ob 9 Vi u ri 
zvečer«. U prizorjen  bo »M rtvec v  rdečem  plašču«, trag ikom edija  v  š tirih  de­
jan jih . Ta večer so se spet odprla v ra ta  v  Klem enčičev atelje. Povabljenci so 
zagledali m in ia tu ren  odrček s sivim  proscenijem , postav ljen  m ed d raperijo  n a  
v ra tih  v  sosednjo sobo. Ko so gostje posedli, v  p rv i v rsti otroci na  dolgi p ručki, 
in  je  bila p riv ita  luč, da je  postalo v  sobi tem no, se je  dvignil »železni« zastor. 
Ram pa z zastrtim i svetilkam i je  obsvetlila bel, svilen, z zlatim i nitm i obrobljeni



zastorček s sliko viteza na belem  konju, borečega se z zm ajem . Oglasila se je 
godba — C asagrandejev m oderen gram ofon »His m aster’s voice«. Za tiste  čase 
je  b ila  v  Š tu rjah  tak a  sobna glasba zelo redka  posebnost. N ato zvončkljanje, 
zastorček je potem nel in  se dvignil. Med gledalci p ridušen »ah«, ko so zagle­
dali na  odru  prem ikajočega se možička z m asko na  obrazu, v  črnem  dolgem 
plašču in  rdečih  hlačah. P redstav il se je kot ravnate lj in  p rv i režiser. Povedal 
je, da nosi slavno znano, a večkra t zlorabljeno im e Pantalon, čeprav je izmed 
vseh m arionet najbolj b rih ten . N apovedal je še nad a ljn je  p redstave in  z željo, 
da bi se gledalci p ri tej p redstav i zabavali in  se veselili, če ne drugega, pa vsaj 
konca, je  zaključil svoj otvoritveni govor, ki je  ohranjen. Spet godba in  nato 
se je  začela p rv a  slovenska m arionetna p redstava »M rtvec v  rdečem  plašču«, 
kom edija iz ita lijanskega m arionetnega repertoarja . B ržkone se je  hotel K le­
menčič s tem  oddolžiti spom inu n a  R eccardinijeve lu tk e  in  na  svoja otroška 
leta. V igri so nastopale v glavnem  osebe iz ita lijanske  commedie dell’arte : 
H arlekin, Brigela, B etina in  drugi tipi. G lavna figura pa  je  bil Facanapa, ki 
ga je  u stvaril veliki »m arionetist« Reccardini že le ta  1828 in  k i je  km alu  dosegel 
tako popularnost ko t v  nem škem  m arionetnem  gledališču K asperl — Gašperček.

Gledalci smo onemeli. V ideli smo samo m arionete  brez žic in  nitk , ki so 
se sicer še nekoliko obotavljivo, negotovo in  okorno, vendar sam e gibale. So 
p rihajale , sedale, v stajale  in  spet odhajale, vse ko t žive. V rstile so se scene: 
lepa soba s stolčki, tem en gozd s H arlekinovo krčmo, m račna spalnica v zakle­
tem  gradu, k je r  se je  opolnoči p rikazal m rtvec v  rdečem  plašču in  ga je  Faka- 
napa, k i je zaradi svojih dolgov bežal iz m esta in  se zatekel v ta  grad, korajžno 
obril. S tem  je odrešil nesrečnega m rtveca, si zato pridobil veliko bogastvo in 
do zdaj uk leti grad, k je r  se je  v lepi dvorani veselo končala ta  kom edija. Gle­
dalci so bili brez besed, »Buh vej, de je  rejs!« K ritika, zabeležena na gledališkem  
vabilu, pa je  povedala to, k a r  so gledalci kom aj opazili in  mislili, da spada 
k igri. Tako smo tedaj m ed drugim  slišali in  videli tud i sledeče: Predstavo je 
po stari šegi m oral zaključiti svečan »tableau« — zdaj rečejo tem u »gasilska 
slika«, p ri k a te ri eni stoje, drugi sede, p a r jih  pa spredaj leži. Za to priliko 
je  junak  F akanapa rekel: »Betinca, k a r lepo sedi!« Ko pa je  ta  samo malce 
pom endrala in  pom encala z nogami, sedla pa  ni, je  F akanapa h itro  dodal: »No, 
pa stoj, če ne m araš sesti.« Potem  pa smo zvedeli, da B etina zato ni mogla 
sesti, k e r se ji n ista  upognili koleni, in  si je  zato Fakanapa hitro  pom agal 
z ekstem poriranjem . Tako se je  »ex tem pore« pojavil p rav  tam , k je r je  doma 
— v  commedii dell’ arte. In  ekstem poriran je  je  pozneje venom er nujno  sprem ­
ljalo m arionetne igre že zaradi razn ih  tehničn ih  zapletov in  zadreg.

Na ohranjenem  gledališkem  vabilu  pa berem o sledeče: N ajprej so ob im e­
nih  nastopajočih oseb rdeče zapisane številke m arionet. N ajv išja številka je 
bila tu  77, k a r pom eni, da je  bilo tedaj naprav ljen ih  že 77 m arionet. Na drugi 
stran i vabila je bila n a jp re j glasba z gram ofonskih plošč, izvajana v odmorih. 
Pod tem  so navedeni igralci: M ilan in  Pepca Klemenčič, ki je »govorila Betino, 
s tre lja la  in  rožljala z verigam i«. N ato so navedeni gledalci. Devet jih  je  bilo, 
med njim i R udolf B rajnik, ki je  tud i znan A jdovec iz Pilonove knjige »Na 
robu«. Rdeče so zabeležene tud i številke dekoracij za to predstavo. Pod črto pa 
je »K ritika«: »Figure so padale. P red  začetkom  je govoril Pantalon  (jaz) otvori­
tveni govor.« Vse navedeno so K lem enčičeve beležbe.



MolIo marjondno j  ledišče
O h o r d  vena predstava  

dne 22- decembra 1910ob S iu r i zV.

j fd m  v rudedm plašču
tragikomedija. y štirih dejanjih.

Osebe
’ >! Jfirtvec.,

■>. f  Td.kxna.pa. ,

V . Srd»"!«} v sU iil
'a/< ctčbj oderuh

**' j j o d t c . ,  u č i t e l j  k o r i t .

— jškok  , plesni učitelj.
— l^a h o ta , pesn ili,
-JŠ tisk  i

rt J! j f r le k i t t ,  krčm ar.
— Rebula, župan sela ,Crai<j»rd' 

Ki),,iY,J)va. policaja..
Pivo d e j a n j e  j e  r r š i  r j f i i lanv .  
ostal« dejanj« p «  r o jr a d u  Črno- 
goxd.skem in n j e g a  o k o l i c i .

4*> t/č> ;<t> V ... ••>..

:r$ *#.
¿Sr . ¿¿cist *».'«1* ¡f* četeu-

V—

> '¿W-ca.£
? dtč/f'

7'̂ U. S . 

V ČIk̂ c, d ‘ yčč*s/‘c', Y—,

j -  /j,v> i

7’ >*c«,
?
* 1*  fftU-r.

\i ' / ^
 ̂^  ̂  ̂ ;n» * ^ f  . dč o> « ' ^

'»  ’  ̂ a
^ ^ •* v ■?

q A* O . v I

/t dšeit,. Tv̂ cza d/ 
tl ^Otejc AčX&U^- 

'7
A Rtji. -¡^r-
/> («i-~-) ’
i i 1'tfu*. /A- --. >&.— /

e_ — -— ---------------------------

Program, za otvoritveno predstavo Kle­
menčičevega »Malega marionetnega gle­
dališča« u Šturjah, dne 22. 12. 1910. 

(Originalna velikost 11,5 X 2i cm)

Hrbtna stran programa za predstavo 
»Malega marionetnega gledališča« v 
Sturjah 31. 8. 1918 (Program in beležke 

so Klemenčičev rokopis)

Po končani p redstav i so bili gostje povabljeni, da si ogledajo m arionetke 
in oder. K er je  bil ta  v  k ra tk em  večkra t p rekonstru iran , ne kaže, da bi ga 
podrobneje opisoval. Zato le prib ližne glavne m ere: S predn ja  ploskev, v  k a te ri 
je bil odrski portal, je  bila približno 75 cm široka in 2 m  visoka. Porta lna  
odrska odprtina  v  velikosti ca. 40 cm X 23 cm je bila ca. 125 cm od tal, nekako 
v isti višini z očmi sedečega gledalca tako, da je ta  preko ram pe videl naravnost 
odrska tla  in  sofite. Ploskev, k je r  so m arionete  nastopale, je  m erila  ca. 
50 cm X 25 cm. V zvezi s tem  odrom  pa je  predvsem  važno to, da ta k ra t v 
S tu rjah  še ni bilo e lek trike  in  da je  zato p rva  odrska razsvetljava obstajala iz 
m an jših  petro le jk  in  sveč. Pod pločevinasto ram po pred  zastorčkom  je  bilo 
6 m ajhn ih  petro lejsk ih  svetilk, ki so s svojim i gorilci segale v ram pne senčnike, 
tako da so osvetljevale samo zastorček. Da ne bi m ed predstavo m otile scenske 
razsvetljave, so se pred  začetkom  avtom atično pogreznile pod oder in se odpe­
lja le  v s tran  izpod pododrja, tako  da niso nič razgrevale in  ogrožale. V p rv i 
kulisi za zastorčkom  je bila na vsaki s tran i po ena m anjša petro le jka  za



steklom  z raznim i barvnim i filtri. P rav  tako sta  bili dve petro lejk i z barvnim i 
filtri v  ozadju in, če je  bilo potrebno, tud i za transparen tn im i prospekti. To je  
bil ves svetlobni apara t, s k a te rim  je Klem enčič razpolagal za vse potrebne 
odrske efekte: dnevna in  nočna svetloba, sv itan je in  m račenje, zarja  in zora in še 
kaj, k a r  ig ra v p rav ljicah  veliko vlogo. P ri tej p rv i p redstav i je  že začudilo 
gledalce to, kako se je m račilo v  gozdu in se je  razsvetlilo okno gozdne krčm e. 
V posebno začudenje pa jih  je  spravilo, ko so videli v  3. de jan ju  v sobi zakletega 
gradu  na  pogrn jen i mizi tud i svečnik z drobno gorečo svečo. P ripom niti je 
treba, da je  b ila  ta  mizica ca. 4 cm visoka, tj. v  prim ernem  sorazm erju  z 10 cm 
visokim i m arionetam i in  da je  bilo zato vse res m iniaturno. Pod mizo je bil 
nam reč rezervoarček s petro lejem  in iz tega je bil napeljan  stenj v svečnik na 
mizi. In  p ri tem  je  upoštevati še to, kako težko je bilo zaradi odprtih  plam enov 
ag iran je  z m arionetam i, da se jim  niso vnele in  pregorele vodilne n itke  in  še 
kaj drugega. Tako je bila otvoritvena slavnost opravljena in Š tu rje  so postale 
ro jstn i k ra j oz. zibka slovenskih m arionet. P rv i uspeh je  bil tolikšen, da se je 
delo z m arionetam i nadaljevalo še z večjo vnem o in veseljem . Poglavitna je 
bila skrb  za n adaljn ji repertoar in  zato se je m oral Klem enčič lotiti nadaljn jega 
p revajan ja . V hiši so se pojavile ita lijanske m arionetne igre, ki so svoj čas 
izhajale v zbirki »Raccolta di commediole per m arionette«. Izdajatelj je bil
G. Chiopris v Trstu. Bilo jih  je  28 zvezkov po 50 centesimov. Vsak zvezek vse- 
bu jeje  po eno kom edijo, pisano v beneškem  dialektu. Vse kažejo na enega 
avtorja, ki pa ni n ik je r naveden. Klemenčič jih  je  pripisoval R eccardiniju. Med
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n jim i so za m arionete predelane kom edije po G oldoniju pa tud i parod iran  
H am let »Amleto ovvero Arlecchino Principe di Danim arca«.

V tem  času so se znašle v K lem enčičevi knjižnici tud i zb rane Poccijeve 
G ašperčkove kom edije (Franz Poccis Säm tliche K asperl-K om ödien), ki so izšle 
le ta  1909 v  m onakovski založbi Etzold & Co. Nem ški tisk  jih  je  pozdravil kot 
»najžlah tnejše  dragotine m ladinske lite ra tu re«  in  slavil napol pozabljenega av­
to rja  Poccija kot najboljšega p rija te lja  m ladine. Med drugim  je bilo tu  zapisano: 
»Muze pesništva, s likarstva in glasbe so stale ob njegovi zibki in  se ga dotaknile 
z zlato čarovno palico . . . «

To so bili viri, iz k a te rih  je  Klem enčič zajem al in  p revaja l te r  nam  vse 
prevode sproti p rebral. To je  nadom eščalo p re jšn je  pripovedovanje pravljic. 
O hran jen i in  da tiran i prevodi iz onega časa so naslednji:

M rtvec v rdečem  plašču (II m orto dal m antello rosso) 1910 
Pocci: Začarani princ (K asperl als Prinz) 1911
Pocci: K ralj Lavrin  (Der W aldkönig L aurin  oder K asperl u n te r den Rä­

ubern) 6. XI. 1911
Pocci: G ašperček slikar (K asperl als P ortra itm aler) 7. XI. 1911 
Trojčki iz D am aska (I tre  gobbi di Damasco) 11. XI. 1911 
H arlekinove nesreče (Le disgrazie de A rlechin) 29. XI. 1912 
Pocci: Nagelj in Lilija (Prinz R osenrot und  Prinzessin Lilienweiss oder die 

bezauberte  Lile) 6. XII. 1912
H arlekinove san je  (II sogno di Arlecchino) 8. XII. 1912*

* Naslovi se ujemajo z originalnimi tiski.
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Vmes pa je  bilo še delo z novim i lu tkam i in  scenerijo, sk ra tk a  s p ripravam i 
za nada ljn je  uprizoritve. »M rtvecu . . . «  je  sledila 1911. Poccijeva »moralična« 
kom edija »Začarani princ«. Točen datum  uprizoritve ni znan. K om edija je  za­
nim iva predvsem  zarad i m otiva, ki ga je povzel Pocci iz Shakespearove »U kro­
čene trm oglavke«. Ta začne s predigro, v  k a te ri si knez privošči šalo s p ijan im  
ko tličkarjem  Sukom . P renesti ga da v  svojo palačo in  ukaže, naj m u strežejo kot 
knezu in  m u tu d i uprizore kom edijo. K ako in  kaj je  potem  s Sukom , n i jasno. 
P ri Pocci ju  p rav  tako  veli princ, ki je  vedril p ri G ašperčkovih, p renesti p ijanega 
in  spečega G ašperčka v  svojo palačo in  odredi, da m u strežejo ko t p rincu  in  m u 
tud i privedejo  v  tančico odeto princeso. Ves navdušen  princ-G ašperček bi si rad  
ogledal svojo princeso brez tančic. In  ko te  padejo in  se pod n jim i pokaže črn 
zamorec, se G ašperček do dna p restraši, misleč, da m u je odbila u ra  in  da je 
prišel ponj sam  vrag. Ko se drugo ju tro  trezen  zbudi spet v  svojem  stanovanju , 
p re tresen  obljubi poboljšanje.

Tej p redstav i je  sledil le ta  1912 še Poccijev »K ralj Lavrin«. Vse te  predstave 
so bile še v  s ta ri Schleglovi hiši. Leta 1913 pa so se Klem enčičevi preselili v 
Šaplovo hišo na štu rskem  »placu« — trgu . T ak ra t pa so že napeljevali elektriko  
tud i po Š tu rjah  in  s tem  se je  začela za »Malo m arionetno gledališče« nova doba. 
O der je  bil popolnom a predelan . Za ku lisne in  sofitne svetilke na  odru  so prišle  
žarnice. Bile so sicer velike, k e r m ajhn ih  za v  ram po in  drugam  še ni bilo dobiti, 
k ak o r tud i ne po trebn ih  transfo rm atorjev . Bil pa  je  vendar zelo velik napredek.

V novem  stanovan ju  je  b ila  31. avgusta 1913 uprizoritev  ita lijanske  kom edije 
»Trojčki iz D am aska« in  Poccijeve enodejanke »G ašperček slikar«. O hranjeno 
vabilo za to predstavo nosi št. 9. K er im a vabilo za »M rtveca . . . «  št. 1, pom eni, 
da je  bilo vm es še 6 vabil, k i pa  niso več ohran jena. To zadnje je  pisano s 
tin to , rokopis je  K lem enčičev in  njegove so tud i označbe z rdečo tin to  (št. p ri 
f ig u rah  in  dekoracijah) te r  beležke n a  d rugi s tran i v  ru b rik ah  ko t na  prvem  
vabilu : Godba m ed ak ti — Sodelujoči — Gledalci — Nezgode. V ru b rik i Sode­
lujoči je  naveden M ilovan: D oroteja in  M adam  — Ostalo sam. (M ilovan je  
K lem enčičev stare jši sin.) Med gledalci je  na  prvem  m estu Vencelj Pilon. Potem  
slede znana ajdovska im ena: Lulik, Kaus, Jam šek, v rsta  L okarjevih  in  dr. Vseh 
skupaj jih  je  bilo 16. V ru b rik i Nezgode sto ji: En tro jček  m i je  padel iz rok.

U speh teh  p redstav  in  zanim anje zanje je  bilo tolikšno, da je  Klemenčič 
že le ta  1912 napisal nekak  oklic oz. poziv za ustanovitev  slovenskega m ario­
netnega gledališča. K er pa je  p rav  ta k ra t pričakoval svojo prem estitev  v  Gorico 
oz. T rst, se m u je zdel ta k  poziv še prezgoden in  zato ni bil objavljen. Delo z 
m arionetam i pa se je  k a r  nadaljevalo. In  kakor je  K lem enčič vpregel v  to  delo 
svojo družino, tako  je  p ritegn il tu d i V enclja Pilona. R isal m u je osnutke za 
gledališka vabila. O troci smo bili zaposleni z zravnavan jem  jek len ih  žic, na 
k a te rih  so visele m arionete, in  jih .črn ili z barvo, da so bile na odru  m anj opazne. 
In  še m arsikatero  drobno delo je  odpadlo na  nas. Klem enčič sam  pa  je  skrbel 
za nad a ljn ji rep erto ar in  nove m arionete. Iz le ta  1914 je tud i osnutek za bodoči 
repertoar. Tu je  poleg v rste  Poccijevih in  R eccardinijevih del naveden tud i A. 
Schnitzlerjev  »H rabri K asijan« in  H ofm annsthalov »Prolog« te r  s ta ra  m arionetna 
igra »D oktor Faust«. Med ita lijansk im i deli sta  dva baleta: »Gozdna vila« in 
»Zapuščena Dido«.



kot »črnovojnik«, d ružina pa na dom  v Solkan zaradi nada ljevan ja  šolanja otrok 
v Gorici. Ko se p rvo tne  napovedi, da bo vojna k ra tk a , niso hotele uresničiti 
in je  le ta  1915 še Ita lija  vstopila v vojno, smo m orali izprazniti stanovanje 
v  S tu rjah . Klem enčičeve stvari, predvsem  knjižnica in  m arionete  ter, k ar 
je k  tem  spadalo, je  bilo odposlano najp re j v  skladišče »Balkan«, k e r se je  zdelo 
tako najbolj varno. Od tam  je  šlo naprej v  Gradec, ko je  bil pozneje Klemenčič 
tam  stacioniran. Tam  je  tud i le ta  1917 uprizoril p ar p redstav  svojim  vojnim  
kolegom. V prvem  poplahu in  splošni zm ešnjavi se je  zgodilo, da je  ob selitvi 
pohištva v  Solkan prišlo s tem  v Solkan tud i precej K lem enčičevih slik, del 
knjižnice in  precej d rugih  dokum entov. To je  bilo vse uničeno, ko je bilo treba  
bežati iz Solkana in  po vojni ni bilo več sledu o tem.

Tako se je  končala ta  p rva  doba slovenskega M alega m arionetnega gleda­
lišča, k i je  šele po dvajse tih  oz. pe tindvajse tih  le tih  doživelo svojo renesanso 
v L jubljani, le ta  1935 ko t »M iniaturne lutke«. Iz te  p rve  dobe poskusnega slo­
venskega »M alega m arionetnega gledališča« je  v  Klem enčičevi zapuščini še 
danes oh ran jena  vsa že navedena ita lijanska  in  nem ška m arionetna lite ra tu ra  
in precej zvezkov s K lem enčičevim i prevodi od le ta  1910 dalje, potem  še nekaj 
slabih fo tografij p rvega m arionetnega odrčka iz le ta  1910, p rizor iz p rve u p ri­
zoritve »Trojčkov iz Dam aska« in »G ašperčka slikarja«  le ta  1913, dalje  že nave­
deni vabili št. 1 in št. 9 iz le ta  1910 in 1913, nekaj napovedi novih predstav, ki 
jih  je  z odra naznanil P antalon  oz. H arlekin, in  razni repertoarn i načrti. Je  tud i 
nekaj fotografij p rv ih  lu tk  in  k a r  je  še posebno zanimivo, ohran jena je cela 
v rsta  drobnih  m arionetn ih  glavic in  napol razstav ljen ih  m arionet. Tu so v sred­
njeveških, baročnih, rokokojskih, b iderm ajersk ih  in drugih  fan tazijsk ih  kostu-
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m ih vitezi, princi in princese, Sneguljčica, šk ra tje , pa Janko  in  M etka, Rdeča 
kapica, n jena  s ta ra  m am a z očali in  volk, dalje čarovniki in  vile, k uharji, strežaji, 
vojaki in  policaji te r  ostanki d rugih  p rikazn i iz pravljičnega sveta. Vse pa je še 
vedno živo in  ljubeznivo, iz vseh d robnih  očk še vedno sije odsvit odrskih luči 
in  zam aknjenost v  neko pravljično življenje.

M arsikaj o tej ajdovski dobi, o ta k ra tn ih  A jdovcih in tud i o teh  m ario­
n etah  je  — kot sem že om enil — v  Pilonovi kn jig i »Na robu«. N ajbolj pa je v 
zadnjem  času obudila spom in na to dobo Klem enčičeva spom inska razstava, ki 
je  bila na Pilonovo pobudo v A jdovščini konec lanskega oktobra.

S. K.

L e p r e m i e r  t h é â t r e  de  m a r i o n n e t t e s  de  M i l a n  K l e m e n č i č

Le peintre Milan Klemenčič fut en 1920 le premier organisateur d’uni théâtre de 
marionnettes à Ljubljana. Dix ans auparavant, en 1910, il avait préparé les premières 
représentations de marionnettes chez lui, dans la petite ville d’Ajdovscina. où il vivait 
alors. Cet article, rédigé par son fils, décrit cette première période du théâtre de 
marionnettes en Slovénie.


