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o pisateljevih pogledih, namenih in me-
todah. Predvsem je treba poudariti, da
so Zrtve realistifen roman, vendar je
realisticna fabulativna zgradba napol-
njena z eksistencialisti¢no doktrino o
tezi nasega bivanja. Ta teZa je Se to-
liko silnejsa, kolikor bolj je surova in
nenormalna zgodovinska situacija in
kolikor bolj ta situacija tira ljudi dru-
ge proti drugim. Zato tudi realizem tu
ni ve¢ preprost, zgolj deskriptiven, pac
pa vsebuje neke imanentne spoznave
o dogodkih, takSne spoznave, ki nam
Cesto ostajajo zakrite prav zaradi tega,
ker smo v na$i inertni samozadovolj-
nosti navajeni presojati stvari le po
njih zunanjih znakih in konénih udin-
kih. Navsezadnje pa Kavcicev realizem
v tem romanu tudi vsiljuje domnevo,
da je Se vedno najbolj uéinkovito kak-
§no zgodovinsko obdobje, polno do-
gajanja, obravnavati z epsko-realistino
stilno metodo, ne da bi morala biti pri
tem degradirana ustvarjaleva fanta-
zija ali pa bi bila zmanjSana moZnost
za psiholosko analizo. To epsko obrav-
navanje snovi je pri Kavéifevem ro-
manu uspelo Se zlasti zaradi tega, ker
pisatelj ofitno obvlada problem kom-
pozicije, Cetudi se véasih zazdi, da se
fabula preve¢ razra¥fa in je v romanu
nekaj epizod, ki rabijo samé temu raz-
ra§¢anju, manj pa tistim osnovnim na-
menom, zaradi katerih je pisatelj brz-
¢as vzel pero v roke. Morda bi bila
upravi¢ena celo domneva, da bi bil
avtor s svojo fabulo priSel dalj proti
koncu vojne — in tu bi imel Se marsi-
kaj povedati — ko bi si teksta ne bil
zastavil tako na Siroko.

Kav¢iéey odnos do dogodkov od za-
cetka vojne do srede StiriinStiridesetega
je, lahko bi rekli z eno besedo, ne-
politi¢en, &etudi je predvsem politika
v tistem Casu naravnavala dogodke in
ustvarjala vojne konflikte. Pisatelj se
postavlja na staliS¢e preprostega, po-
litiénega neosvei¢enega in neangaZira-
nega Poljanca, ki ga k aktivnosti sili v
prvi vrsti teznja po obstoju, in od tu

dalje potem razélenjuje dogajanja v
dolini. Z drugimi besedami, pisatelj
pusca odprte sodbe, kveéjemu jih le
nakazuje, kajti razsojanje o pravi¢nosti
in nepravifnosti na eni in na drugi
strani tudi ne spada v osnovni koncept
njegovega prikazovanja. To demokra-
ticno stalise, ¢e naj ga Ze tako imenu-
jemo, je seveda romanu samo v prid
in zaradi njega kakor tudi zaradi Stevil-
nih drugih kvalitet sodi roman Zrtve
med najboljse, kar je bilo Ze napisano
o nasih vojno-revolucijskih dogodkih.
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MATE DOLENC, MENJALNICA

Ze nadezen pregled desetih novel, ki
jih je mladi slovenski pisatelj Mate Do-
lenc izdal v zbirki MENJALNICA
(zaloZila Obzorja, 1970), pokaZe, da
gre v domala vseh za dokaj zoZen
esencialni svet, ki je navzlic pretanje-
nim razli¢icam strogo zarisan; motiv je
sicer bolj ali manj enoten, a upodob-
lien je v tako razli¢nih fabulativnih
in s tem tudi v razliénih pomenskih
razseZnostih, da nekajkrat Ze preseZe
ta okvir. Tega sveta (ali pa teh sve-
tov?), teh zgodb ne dolocajo socialne
ali pa tem podobne prvine, pa pa
predvsem eksistencialisticne stalnice,
razseZnosti odtujenosti, gnusa, nesklad-
ja (in morebiti $e Cesa) osrednjih likov,
ki jih »povezuje« prostorski »tukaje,
da se gibljejo po nakljudju v doloce-
nem, izbranem, a nepresegljivem oko-
lju, ki bi ga zastran zasuka v sklad-
nejSe bivanje bilo treba zamenjati, se
odseliti.

Temeljna zaznava strukture okolja
Dolencevih novel, njenih tvornih — no-
tranjih in vnanjih — prvin se na videz
zbira le ob vsakdanjih, nepomembnih
in po merilih tvornega vsakdanjika ne-
smiselnih zgodbah, v resnici pa se v
teh prividnih plitvinah skriva notranja
pretanjenost, ¢e prevelicamo Dolencevo
ubeseditev, besedila. Vet kot oéitno je



Mate Dolenc, Menjalnica

namre¢, da je like postavil v ¢as, ki ga
je prej »ocistil«, osmukal celostne ¢lo-
vekove dejavnosti. Ohranil, zajel je le
mikavnejfa dogajanja, le tiste zgodbe,
ki se v njih — po pisateljevem prepri-
¢anju — nadrobneje razkrivajo lite-
rarne, izpovedne in notranje osrednje
bivanjske prvine. Le-te (notranje) pla-
sti so osvetljene z reakcijo okolja in
z ucinkom stanj osrednjih likov glede
na okolje, zlasti glede na razmerje med
moskim in Zensko. A vendarle, Cetudi
literarno ni dale¢ od »klasi¢ne« tvor-
nosti, njegove konfliktne situacije niso
prevletene s patino ustaljenih norm.
Nikakor ne; sooéenja, iz njih poteka-

y

jofa neskladja, konfliktnosti so pre-
maknjena v esencialne plasti, pa naj
bodo le-te Se tako meglene, zoZene in
za skrbnejSe razumevanje nedoseglji-
ve. Prevelicano razreSevanje notranjih
stisk na nacin ljubezenskih zgodb in v
ozracju, ki ga ustvarjajo druZbe so-
dobne mladine, vseeno ponuja poglab-
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ljanje na nadin zasukov k razvredno-
tenju stalnic, osi, kar seveda pribliZuje
izpovedno tkivo znanim zasukom k
nemoci, ujetosti v okolje... Medse-
bojna odzivnost (v resnici gre za teme-
ljito neodzivnost), recipro¢ne reakcije
osrednjih likov in okolja, ki v njem
zivijo, potisne v ospredje tudi gibanje
v strogo loc¢enih esencialnih enkratno-
stih, ze kar reistiéno neskladne, a ven-
darle soobstojne osebke, subjekte. Si-
cer velja priznati, da tudi pri tem ni
najti pretirane enotnosti in enopomen-
skosti, saj iracionalne prvine spontano
preraicajo ta okvir, a vecina zgodb je
le ubrana tako.

Vendar pred sklenitvijo takega ugo-
tavljanja velja omeniti, denimo tako,
ozracja, ki obrobljajo in nekoliko tudi
dokazujejo izto¢nice novel. Gre bolj
za vpraSanje o zaresnosti in vlogi igre,
kajti oba odnosa ponazarjata sréiko
sklepne izpovedi. V noveli Zgodba, ki
sem jo povedal, je opaziti dokaj$njo
neprizadetost, odmaknjenost, zato je
mo¢ govoriti vsaj o sledovih nezares-
nosti, igre, ki vsaj na prvi pogled nima
Cesa opraviti s prenosom Vv iracional-
nost v naslednjih novelah. Pripovedo-
valec zgolj beleZi, svojega stanja se za-
veda mirno. Za spoznanje se skoraj
odmakne, svojo lego nekolikanj odtuji,
zato jo dojema kot dejstvo, paé taksno,
kakrina je. A Ze v drugi noveli (Bar-
bara) se njegovo zavedanje, njegova
volja in naravnanost zacno krhati ob
odmaknjenosti procesa, ki ga predstav-
lja napoved Barbarinine smrti, zakaj
omenjena odmaknjenost ni ve¢ rezultat
nezaresnosti, ampak jasno znamenje
neodvisnosti nepresegljivih procesov od
njega. To je sreCanje z mocnejSimi
sporednicami, ki pa se kon¢no vendarle
stekajo tudi s potjo, ki jo sam ubira.

Zgovornej§i je omenjeni razpad, de-
nimo, v noveli Labirint, Podobniki in
tudi v Deski. V Labirintu je samokaz-
novanje po prvotni volji znamenje od-
lo¢ilnega poseganja v lego, a seStevek,
nasledek je le spoznanje, da kazen ne
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more biti tvorni poseg v svet, da po-
temtakem ni ni¢ kaj drugega kot simp-
tom neesencialno antropoloske struk-
ture ¢lovekove volje, pravzaprav njenih
nasledkov. In morebiti je prav to vno-
vi¢no spoznanje napeljalo v noveli Po-
dobniki na igro, ki rahlega prerostva,
dolocanja prihodnosti ne more prevesiti
tako dale¢, da bi skrhalo nakljudja in
potrdilo smiselnost tega, v resnici ja-
lovega pofetja. V noveli Pizza je najti
celo kréevito zatekanje k reem, k ani-
mali¢no osladnemu goltanju italijan-
ske jedi. To bi naj pomenilo nov po-
skus »zamenjave«, a tudi tokrat koné¢ni
izid obarva sleherno pocetje za za-
¢asno, spodseka resnobo in potisne v
ospredje igro. Vsak poskus je presibak,
vsak je le vnovi¢na potrditev prevesa-
nja v nemo¢, ugotavljanja preneznat-
nega poguma za odlo¢neja trenja, za
prelome z iracionalnim in povsem
stvarnim, ki oklepa sleherno odloditev.
Posegi v dogajanja, v »menjave« so le
aktivni nesmisel, so samo jalovi napori
v lepljivem tkivu nesmisla, morda celo
neke vrste tragikomika. Zaresnost se
stopnjuje, skladno z njo pa se tudi
osrednji lik pogreza v resni¢no ujetost,
v nenehno navidezno menjavanje
zgodb. Edino to Se ostane znotraj
eksisten¢nega risa, zakaj iz njega tako
ali tako ni mogode stopiti (Odhod).
Menjavanje je izraz, iztofnica ne-
skladja, je po drugi strani dejstvo in
zmnoZek nemo¢i, ki jo vsak poraz le
Se zaostri, nazorneje zacrtuje. Ce Ze ta
proces ni dokoncen, kajti poskusi e
ostanejo, je mogo¢ vsaj toliko, kolikor
je obseZzen po Krambergerjevi ugoto-
vitvi, ki jo je zabeleZil na ovitku zbirke,
da je namreé¢ v strukturi Dolencevega
»sveta (...) razpoka, ki bi jo morda
smeli imenovati spogledovanje z resno-
bo (...)«. Kakorkoli Ze, eno je zanes-
ljivo: oditi ni mogoce, kajti: »Odhod je
odfel. Ostajam.« (str. 136). Da, ostaja
navzlic dvomljivi zaresnosti, kljub pre-
vladujo&i mogocosti igre. Razvredno-
tenje posegov v dogajanje ga je uskla-

1168

dilo s svetom, ki ga prispodobno ube-
seduje »menjalnica«, in sicer navzlic
molku, ki se razkriva v bistvu obrav-
navanega sveta; ohranja ga na pol poti,
kjer zasuki vendarle niso tako boledi,
ampak so Ze kar organski del ustoli-
Cenega »spogledovanja z resnobox.

»Tok zavesti«, ki je pripovedna me-
toda vedine teh novel, poleg ocitnih
sledov sodobnega Casa napeljuje na
sprotno degradacijo, ki spodmika upra-
vi¢enost take proze in njeno tvornost
bolj ali manj plitvi. Vrivki grotesknih
in racionalno neoprijemljivih fabula-
tivnih prvin se z izrazno neenotnostjo,
a vendarle dokajSnjo izvirnostjo, gib-
ljejo bolj na povrsju, so bolj v obmoéju
belezenja, ki pa se mu redkokdaj po-
sre¢i organi¢nost zajeti scela. V noveli
Blowdown je, denimo, nekaj poeno-
stavitev, ki jih je celo v sodobni hu-
moreski stezka uporabiti. Ponekod se
prepuica linearnemu toku izraznega in
celo izpovednega praznenja, odtekanja
mimo besedne tvornosti, postaja izpo-
vedno vzporeden, nepovezan. In takih
sporednic ni malo.

Sklenemo lahko takole: nekaj teh
novel je Ze bilo objavljenih, a so v zbir-
ki vendarle dobile izrazitejSe pomene.
Vendar, to je Ze bolj iskanje razlogov
za knjiZzno izdajo teh zgodb, ne pa to-
liko spraSevanje o literarni prepriélji-
vosti, kakor jo razkriva esencialno raz-
reSevanje ¢lovekove lege. E.K.

Pi{OZNI VZPON JARE RIBNIKAR

Ce literarna beseda z resni¢no mo¢jo
svoje predstavnosti zasnuje podobo ¢&lo-
veskega Zivljenja, vsebuje taka pripo-
ved ali izpoved o ¢lovekovem obstoju
nemalo Zivih spoznanj, obenem pa ima
lahko razliéno zacrtane poteze v so-
dobnosti porojene resni¢nosti. Casovno
in prostorsko oddaljeno dogajanje nic¢
ne ovira, da ne bi iz literarne stvaritve
izzareval sodoben ¢lovek. Domala sle-
herna snov, ki sega v preteklost, daje
mo#nost, da se v rokah pravega obli-



