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Aleksej Fedorcenko, znan predvsem po satiri¢no-kritic-
nih neZanrskih in nekoliko nostalgi¢nih celovecercih o
mnogih — zgodovinskih in izmi$ljenih — zatrtih glasovih
s podrocja nekdanje Sovjetske zveze, pravi, da si je Ze ne-
kaj casa Zelel posneti minimalisticen, taktilen film. Film,
ki v ospredje postavlja predmete, tako da ti spregovorijo
oziroma pokazejo svoj unikatni znacaj. Tako je nastala
Anina vojna (Vojna Anny, 2018) — ki je sliSati in videti
kot pravljica, a je v resnici film o drugi svetovni vojni. Tudi
tega je Fedoréenko Ze dolgo Zelel posneti, kot je razkril v
pogovoru o Anini vojni po premieri na Rotterdamskem
filmskem festivalu januarja letos.

Med brskanjem po spletu je Fedorcenko pred Sestimi leti
naletel na zgodbo o judovski deklici, osnovnoSolki ali Se ne
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povsem, ki je drugo svetovno vojno preZivela bolj po naklju-
¢ju kot zaradi ugodnih okolis¢in. Deklica, katere otrostvo
na ukrajinskem podeZelju je prekinila nemska okupacija,
se je namrec kar dve leti, vse do zmage zaveznikov, skrivala
na polici nad kaminom v Stabu nem3kega okupatorja.
Fedor¢enko pravi, da je v tej spletni rtici nepricakovano
naletel na zgodbo, ki ga je nagovorila; na zgodbo, ki »bi
jo bilo neumno pustiti neposneto«. S tem spoznanjem se
je pricela zgodba Anine vojne, minimalisti¢nega filma o
prezivetju, kjer ni vedno popolnoma jasno, kdo je clovek
in kdo predmet, kdo lepotica in kdo zver, kdo okupator in
kdo okupirani. Kot da bi nam reZiser Zelel namigniti, da
v bitki za obstanek ni prostora za jezikovne finese; edina
razlika, ki Steje, je tista med Zivljenjem in smrtjo.

Anina vojna jasno, skorajda pretirano shemati¢no odraza
orisani prizadevanji reZiserja: teznjo k taktilni, predjezi-
kovni estetiki in prizadevanje posneti prvoosebno izpoved
¢lovekove borbe proti ultimativnemu razclovecenju — smrti.
Film, ki ga prve ruske kritike skoraj soglasno oznacujejo
za »najboljsi ruski film o drugi svetovni vojni«, se odvija
kot srhljiva pravljica s srecnim koncem. Tudi Fedorcenko
poudarja, da gre za film, ki ga sicer navdihujejo resnicni
dogodki, vendar se v enaki meri opira tudi na domisleke
avtorjev. Pri oblikovanju scenarija se je reziser oprl na Nata-
lijo Mes¢anino, ki naj bi pripovedi dodala »Zenski pogled«.
Ustvarila sta film, ki se pri¢ne z meSanico prsti in teles, iz
katere se prek trupel svojih starSev kot zombi dvigne mala,
suhljata Ana (Marta Kozlova), ki je pravkar izgubila vse
atribute ¢loveSkega otroka. Pri sosedih, neZidovskih kmetih,



ne najde ne tolaZbe ne zatocisSca. Pred groZnjo ponovnega
soocenja z nemskim okupatorjem zheZi, se skrije, in Sele
nato ugotovi, da se je znasla v nevzdrznem poloZaju, le
tanek zid stran od nem3kega poveljstva.

Polica nad kaminom v vaski Soli, skrivaliSce in zaporniska
celica obenem, postane njen dom za celi dve leti. Anin
svet se zapornisko zoZi: vidno polje je pogosto omejeno na
tisto, kar pronica skozi Spranjo v zidu (obrazi), oziroma se
znajde spodaj, neposredno pred kaminom (otroci, spuscene
hlacke nemske ljubice, sovrazno nastrojeni nemski ovcar
Lukas, piS¢anci v ¢ebru vode, koSara z zelenjavo). Posebne
pozornosti so seveda delezne groznje, ki jih predstavljajo
ljudje in pes, in objekti Zelje, torej hrana. V dinamiki
vojne, ki Ano pusti popolnoma samo, odrezano od sveta
in zanikano v svoji ¢loveskosti, se ves svet ljudi prelevi
v absurden, perverzen svet grozenj. Medtem ko Ana zdi
nad kaminom in razmislja, kje in kako bo prisla do vode
in hrane, svetlolasi otroci brezskrbno tekajo sem ter tja, se
igrajo s pid€anci in predstavljajo stalno nevarnost izdaje.
Medtem ko Ana sanja o zrelem, rdecem paradizniku v ko3ari
z zelenjavo, Nemec guga ukrajinsko ljubico. Ne ve, da ga
Ana gleda; ne ve, da vidi: poleg paradiZnika so spodnjice
na tleh, skozi Spranjo sije lesk strasti v oceh. Kar je za Ano
kozarec vode, je za ukrajinske Solarje zgolj umazana brozga
za CiSCenje copicev po likovnem pouku.

Film se odvija skozi sopostavljanje teh dveh svetov, pri
C¢emer praktiéno ne prestopa meja Aninega zapora oziro-
ma nemskega Staba. Izredno stanje, znacilno za vojno,
postane konstanta Aninega Zivljenja. Vecino ¢asa deklica
trpi in se aktivno bori proti smrti. Enkrat se zlomi, se zjo-
ce. Nekajkrat je opaZena; otroci in psi seveda ne Stejejo,
Ukrajinec-kolaborant, ki jo milostno pusti pri Zivljenju,
v njenem svetu ni vreden ne pohval ne graje. Dejansko
ne Steje ne vec in ne manj kot nemski ovcar. Ne glede na
namerno vzpostavljeno monotonost film ni brez vrthuncev
in posledi¢no tudi ne brez vrednotnih sodb. Enkrat Ano
namrec opazi cela skupina odraslih. Deklica krade hrano z
bogato obloZenega prazni¢nega omizja, pri ¢emer napacno
presodi, da je zabave Ze konec. Nenamerno zbudi mrtvo
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pijanega moSkega, nato pa v nadrealisticno okraseno
dvorano vdre cel sprevod enako pijanih tovarisev. Ker
gre vendarle za pravljico, posneto po resnicnem cudezu,
incident nima posledic. Neprisebna raja kot da ne opazi
male razcapane puncke; kot da je Ana le dekoracija, kot
novoletna jelka in okostje neke Zivali, ki kraljuje na mizi,
osvetljeni s svecami. Prizor namiguje, da noben polozZaj
vendarle ni popolnoma brezizhoden. Zakljuéni prizor, v
katerem Ana preuredi nemski zemljevid, tako da zastavice
zmagovalcev s sovjetskega premakne na nemsko ozemlje,
podobno namigne, da Anina izkljuéenost iz druzbenega,
jezikovnega in simbolnega sveta ni stalna.

Mlada, na videz nebogljena glavna junakinja, posebna
pozornost do malih podrobnosti, pridih pravljice, ki ga daje
nenadna svetost vsakdanjih predmetov v Aninem novem
svetu, in premisljeno zvokovno ozadje, ki manevrira med
zgodovinskostjo sovjetskih vojaskih melodij in pravlji¢nostjo
glasov »od zunaj«, se v Anini vojni izkaZzejo za uc¢inkovita
orodja oziroma prijeme. Z njihovo pomocjo Fedor¢enku
nedvomno uspe obdrzati gledal¢evo pozornost in nelocljivo
zvezati zgodovino z zgodbo. Konéni izdelek predstavlja svez
pogled na rusko filmsko produkcijo o drugi svetovni vojni.
Tako zelo svez, da je reZiser sredstva za postprodukcijo
iskal pri vseh mogocih sponzorjih, vkljuéno s platforma-
mi, kot je indiegogo. Med vidnej$imi institucijami je film
finanéno podprl samo moskovski Judovski muzej in center
strpnosti. Za razliko od ostalih sodobnih ruskih produkcij
na temo druge svetovne vojne ta film namrec ne pripoveduje
zgodbe drZzavnega pomena, ne podZziga patriotskih custev
in ne razkazuje moci sovjetske vojske. Obenem je film v
svoji pravljiénosti zelo v skladu z nekoliko problemati¢nim
vidikom postsovjetske avtorske kinematografije; estetizi-
rano izpostavljanje zgodb o osebnih tragedijah botruje
zapostavljanju §irsih, socialno-politicnih momentov, ki
so nedvomno sooblikovali individualne nesrece. Anina
vojna tako po eni strani res predstavlja tihi, a hkrati epski
boj za preZivetje, ki zahvaljujo¢ izvrstni kinematografiji
AliSerja HamidhodZajeva koketira z magi¢no realisticno
pravljico. Po drugi strani pa pusti nelagoden vtis, da so
eksplicitne reference na dejanske zgodovinske okolisc¢ine
tu odvec. Vprasanje je namred, ali bi dejanska Ana svoje
dveletno ujetnistvo tako lahkotno primerjala z otro§tvom
Alice v ¢udezni dezZeli Lewisa Carrolla, podobnost, ki jo
upraviceno izpostavljajo nekatere ruske kritike. E
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