Tam, kjer bi pisec moral biti u¢itelj, je skromen in zelo neveden, tam,
kjer literarni kodeks terja izdelan obcutek, je glasen in hvale Zeljen.

Ce upamo, da je avtor le pisal potopis in ne romana, moramo ugotoviti,
da je slog »Kako sem naSel Livingstonas mo¢no zapoznel. Reportaza je danes
stopila v knjizevno druzbo. Reportaza je esej, basen, drama. Znacaj ljudi in
krajev mora biti zrisan s skrbno roke in z umetnisko, ne samo verno in-
scenacijo. Atmosfera je prav tako vazna kot zgradba sama. Reportaza nima
veé meja in opravicevati nekoga, da opravlja pionirsko delo, je slaba pohvala.

Jezik v povesti sEvropa—Afrika—Evropa< ni zahteven. Preved je pre-
seznikov in preved znanih fraz. Opisi so §ibki in nezadovoljivi, dialogi nemoéni
in brez spola.

Slika berberske deklice na strani petdeset pa je odli¢na.

Andrej Loos

GLASBA

NEKA]J] SLOVENSKIH SAMOSPEVOYV

ANTON LAJOVIC, ALBUM SAMOSPEVOV ZA GLAS S KLAVIRJEM

Slovenska akademija znanosti in umetnosti je izdala Album Lajovéevih
samospevov,! ki obsega 33 pesmi; tri izmed teh so tudi transponirane za srednji
glas. Iz edicije ni razvidno, kakSen kriterij je vodil urednika, ko je dolocal
vrstni red samospevov. Ko zbirko prelistavamo, opazimo razvoj Lajovceve
govorice, kar nam prica o kronologki razporeditvi.

Prve oznatujejo Se zvestoba romantiéni koncepciji, pogosta jasna stro-
fitna gradnja in znadilna kromatiéna nasi¢enost poslednjih romamtikov.
Vendar je Ze v teh Lajovlev izraz samobiten in popolnoma dognan. Tako v
sirokih potezah njegove izrazno bogate melodike kakor v posameznih har-
monskih sosledjih in v oblikovanju klavirske spremljave spoznamo velikega
ustvarjalca, ki je vedno svez in domiseln. Lestvica obéutij je v njegovih
stvaritvah zelo obseZna, ¢eprav prevladuje v njih plemenita in neZna lirika.
Toda v pesmih, kakrina je Norc¢eva jesenska pesem, se oglasa tudi pretresljiva
dramati¢na mo¢. Potreba po nenchnem odkrivanju novih oblikovnih struktur
in novih izraznih moZnosti razdirja in poglablja njegov svet (Jaz pa vem...,
Pesem nagajivka) in privede Lajovca neopazno (O, da deklié je,...) v impre-
sionizem z znaéilno barvito in statiéno harmoniko (Begunka pri zibeli), ne da
bi zato podlegel valu debussyizma, ki je zajel vso Evropo. Nasprotno lahko
omenimo naSega Lajovea med redkimi evropskimi modernimi skladatelji, ki
so nasli svoj, izviren impresionistiéni izraz. (Kadar govorimo o impresionizmu
v glasbi, mislimo vse preve¢ na Debussyja, prezremo pa skladatelje, ki so
pisali ¢udovite izvirne impresionisti¢ne strani, kot so Szymanowsky, Koddly,
Lajovie idr.)

! Anton Lajovie, Album samospevov za glas s klavirjem. SAZU. Razred
za umetnost, serija za glasbeno umetnost, 8, Ljubljana 1956.
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Pozneje postane Lajovéeva pisava bolj prozorna, bistvena: avtor vnasa
novo gibanje, dramati¢no napetost (Spleen, Razdvojenost), osredototi svojo po-
zornost na glasbeno misel, ki jo opremlja le z bistvenimi melodi¢nimi in har-
monitnimi potezami v spremljavi. S tem doseZe najtehtnejSo izraznost in
ustvarja, tako &utim, svoja najbolj pretresljiva dela (Zalostna deklica, Otpi).

LUCIJAN MARIJA SKERJANC, SAMOSPEVI
ZA GLAS IN KLAVIR, I, 11, 111

Ko sem pregledal prvo izmed teh treh zbirk,! sem imel obéutek, da je
Skerjane napisal pet samospevov, ki jih ta obsega. 7ze pred davnimi leti. Kaj-
pada ni lahko razsoditi ¢as nastanka skladbe zgolj po njenih leksikalnih
posebnostih, e ti edicija ne nudi najmanjiega genetitnega podatka, vendar
sta me v tem primeru prepri¢ala mladostna svezina in polet, ki sta lastna tem
samospevom. Impresionisticna govorica je éistejSa kot v nekaterih poznejsih
Skerjan¢evih skladbah in oblika teh samospevov je neprisiljena, zadeta: Zato
se nisem ¢udil, ko sem naSel prav v ti prvi zbirki skladbe, ki so mi nudile
neposreden uZzitek in globoko estetsko zadoStenje (Pred ogledalom, Samotno
pirovanje, itd.).

V naslednjih dveh zvezkih postaja govorica mnogo bolj izbrana in se
priblizuje po svojih tehni¢nih znaéilnostih drugim Skerjanéevim skladbam,
ki sem jih Ze oznadil na straneh te revije; toda vse vedno posredujejo z
neokrnjeno moéjo svojo bogato povednost in izraznost.

V vseh teh samospevih je Skerjanc mmnogo bolj pristen in neposreden
kakor v nizu skladb z izrazito didakti¢no naravoe in mnogo bolj prepriéljiv
kakor v nekaterih daljiih komornih in simfoni¢nih delih. To pri¢a o njegovi
izkljuéno lirski naravi, ki se mnogo bolje sprosti v manj obseznih pesnitvah,
v katerih doseza pretresljive viske,

MARIJAN LIPOVSEK: 16 SAMOSPEVOV ZA VISOKI GLAS IN KLAVIR
NA PESMI MITJE SARABONA [7Z CIKLUSA BOLECINA

Imeli smo Ze priloZznost pisati o samospevih nafega plodovitega skladatelja
in o tej novi zbirki® ne bi imeli povedati ni¢esar bisiveno novega. Tudi v nji
spoznavamo isto dovrieno obvladovanje sredstev, isto uravnoveseno skladnost
izraznosti in pisave — vsebine in oblike —, isti znadilni odklon od romanti¢ne
podlage v samostojno, harmonsko bolj sodobno govorico, ki delajo iz Lipovika
enega od nagih najresnejdih, najsposobnejdih in najvrednejdih skladateljev.

Slogovna enotnost zbirke ji ustvarja doloteno fiziognomijo, ki je v po-
polni skladnosti s poudarjeno utnostjo in prevladujoéim pesimizmom besedila.
Od tod v glashi pogosta uporaba leksikalnih prvin, ki odliéno prevajajo
vzdusje pesmi. Kljub temu ne moremo govoriti o enoli¢nosti celotne podobe
zhirke, saj jo je Lipoviek kljub prevladujo&i stati¢nosti vertikalne spremljave
dovolj uéinkovito razgibal s pogosto kentrapunktiéno zasnovo in predvsem
s Stevilnimi tehni¢nimi prijemi, ki so lastni klavirju in ki jih zna Lipoviek
vedno vrednotiti v polni meri.

! Lucijan Marija Skerjanc, Samospevi za glas in klavir, 1, TI, I111. Drustvo
slovenskih skladateljev. Edicija §t.33 a, 35 b, 35 ¢, Ljubljana 1957.
* Drudtvo slovenskih skladateljev, ed. §t. 28. Ljubljana 1957.
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Z vetjim poudarkom hofemo opozoriti na prevladujofo nesamostojnost
glasu; njegova melodija in klavirska spremljava sta namret enakovredna
nositelja izraza: klavir ne spremlja, ne podpira glasu, temveé istofasno in
enakovredno poje. To pri¢a o globini in modi doZivetja, ki ga je hotel Lipoviek
zliti neposredno iz svoje duSe na papir, ne da bi se zatekel k dialogi¢nim
in zvotnim ué¢inkom. Ce bi ti na eni strami razgibali samospeve, vynesli vanje
motnejSega zivljenja in dosegli bolj neposredno uéinkowitost, bi na drugi
strani poru$ili njihov intimni, zadrZani lirski znacaj.

MARIJAN KOZINA: TRI PESMI NA BESEDILO VERE ALBREHTOVE;
TRI VESELE PESMI NA BESEDILO LILI NOVYJEVE

Z Ekbinokcijem, ki je po naSem mmnenju majbolj uspela slovenska opera
izmed vseh, kar smo jih imeli priloZnost sliSati, in s simfoniénimi deli se je
Kozina uvrstil med najpomembnejse skladatelje; tudi ti samospevi so ga po-
polnoma vredni, ¢eprav niso vsi plod enako resnega in globokega prizade-
vanja. Njihova govorica je sicer sprosfena, drzna in nekonvencionalna, toda
odkriva mestoma nekaj povrinosti. Najbolj zanimive so Kozinove harmonije,
ki mu veékrat narekujejo zadete in sveze zvofnosti. V celoti nam najbolj
ugaja pesem Topola iz prve zbirke, ki je najbolj dognana in doseze veliko
sugestivnost. Na sploSno so pesmi prve zbirke bolj izvirne, medtem ko mo-
ramo v drugi zbirki poudariti sproS¢enost in duhovitost. In obenem zanesljivo
u¢inkovitost na ra¢un nekonvencionalnosti in izvirnosti.

ALOJZI] SREBOTNJAK, PISMA, STIRI PESMI ZA SOPRAN IN HARFO

Alojz Srebotnjak ni samo eden glavnih predstavnikov naSega najmlajSega
skladateljskega rodu, temve¢ je sploh med vsemi Zivefimi slovenskimi sklada-
telji ena najjasnejiih in najmocnej&ih osebnosti. O tem nas prepric¢uje ta ciklus
samospevoy na Gradnikove besedilo.®

Tehniéna sredstva, ki jih Srebotnjak uporablja, bi proroki ultraserialne
glasbe ali prista8i registracije elektronskih vibracij na trak oznaéili kot naivno
uporabo najbolj tradicionalnih intervalov, melodi¢nih obrazcev in akordov;
strogi Cuvarji katédrskega akademizma bi jih pa oznadili kot neurejeno in
neupraviceno iskanje trdot brez estetske vrednosti ipd.

V resnici je Srebotnjak Ze dodobra izoblikoval svejo osebno govorico:
v Pismih ni nikakSnega obotavljanja, nikaksnega iskanja komaj slutenega
izraza, nikaks$nega kompromisa med izrotilom in osebno upodobitvijo, ni-
kaksne koncesije vzornikom: Srebotnjak je naZel svoj slog, svoj izraz, je redil
svoje tehnifne probleme, je ustvaril v vsakem oziru dovrieno in vredno umet-
nino. In to ni malo. S tem je Srebotnjaku uspelo, kar uspe le najbolj vrednim
in mocnim skladateljem. Mnogo jih je, ki si ustvarjajo krize in jih reSujejo,
ne da bi jih resili; si ustvarjajo nove estetske in tchni¢ne dogme in si s tem
veckrat kopljejo jamo; opremljajo svoja dela z bobnefimi in nadutimi pro-
gramskimi izjavami i tehniénimi komentarji, ki imajo nalogo, podpirati sicer

* Drugtve slovenskih skladateljev, ed.$t.29a in b. Ljubljana 1957.
? Alojzij Srebotnjak, Pisma. Stiri pesmi za sopran in harfo. Drustvo slo-
venskih skladateljev, ed. §t. 27. Ljubljana 1957,
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Sibka dela. Dobra umetnina vsega tega ne rabi. ker nosi v sebi svoje opravitilo
in prepri¢evalno mod.

Slovenski samospev ima med vsemi nadimi komornimi vrstami izredno
svetlo preteklost: 7ze od ¢italniske dobe mimo Pavéica, Lajovea in Lipovika
pa vse do danes imamo Stevilne skladatelje, ki so si zagotovili zelo pomembno
mesto v zgodovini slovenskega samospeva. Slovenske glasbene zgodovine bo-
doc¢nosti ne bodo smele mimo Srebotnjaka: zakaj nihée ni v tolik§ni meri kot
on prenovil te vrste v ¢asu od zadnje vojske do danes,

Povedati z besedami, kar ¢utimo ob treh?® Srebotnjakovih Pismih, ni hva-
lezno delo. Melodija {ece sproifeno in je ritmicno zelo prosta: pad¢ znamenje
sodobne obéutljivosti v simbiozi naravne dikcije in glasbene zadetosti. Sodobno
obcutena je tudi oblikovna gradnja: tematika se je osvobodila tradicionalne
simetrije in vsake Sablone: s tem je pridobila na naravnosti in uéinkovitosti.
Harmonska podoba samospevov je nova in zadela, kolikor je Srebotnjak znal
porazdeliti ve¢ ali manj napete harmonije, zdaj bolj sofne, zdaj bolj suhe,
da spremlja z njimi valovanje intenzitete smiselne in glasbene podobe samo-
speva: s tem usivarja trdno, psiholofko utemeljeno osnovo, ki obvaruje stva-
ritev pred prisiljenostjo in drugotnimi Spekulacijami (zgolj barvne igre,
instrumentalni udinki, zanesljivost Ze preizkuSenih obrazcev ipd.). Njegova
pisava je kar se da bistvena. Funkecionalnost vseh sestavin je prozorna: vsaka je
enakovredna nositeljica izraza. To se odraZza zelo vidno v spremljavi v harfi:
ni¢ nas tu ne spominja na najbolj znano moderno harfistiéno literaturo, kjer se
venomer ponavljajo eni in isti obrazei, povefini impresionistiénega porekla.
Pri Srebotnjaku je govorica harfe dosegla izredno glasbeno Cistost, kjer pri-
dobiva celo vsak glissando neko devisko privlaénost.

Zvotnost zahteva besedo zase, saj je iskanje novih zvocnosti ena osnovnih
znacilnosti sodobne glasbe od impresionizma naprej do fimbri¢ne serije, ki jo
najnovejsi fans serialne glasbe zdruzujejo z melodiéno in ritmiéno serijo. Tudi
v tem oziru zasluzi Srebotnjak posebno pozornost in priznanje, saj je zelo
skrbno izrabil vse moznosti, ki sta mu jih nudila glas in glasbilo, da je dosegel
najpestrejie zvotnosti in je celo ustvaril nekaj povsem novih zvoénih amalgam.

Pavle Merknq

* Zakaj jih naslov napoveduje §tiri? Ponovna »neljuba tehni¢na pomota«
v morju tiskovnih napak veéine nadih glasbenih izdaj?
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