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in njegove konstruktivisticne dejavnosti. Zato sem z veliko radoved-
nostjo in pri¢akovanjem odSel nekega majskega popoldneva leta 1970
na otvoritev retrospektivne razstave Avgusta Cernigoja v Goriskem
muzeju na Kromberku. Toda bil sem razocaran; na moja nestrpna
vprasanja o slovenskem konstruktivizmu mi tedaj Cernigoj ni vedel
povedati ni¢ oprijemljivega. Pozabljenje je delovalo tudi na udelezence
revolucionarnih umetnostnih gibanj, saj je dolga leta in desetletja veljal
pogovor o tistem prevratnem casu malone za nespodobnost (podobno
izkuSnjo je imel BoZo Bek z Josipom Seisslom). Tudi sam sem prvotno
menil, da na konstruktivizmu Ze ni moglo biti kaj posebnega, ko pa se
»ni vrasel« v nas§ kulturni prostor, vera revolucionarjev da je bila pre-
majhna. Pa sem moral spremeniti stalis¢e. To se je zgodilo leta 1973,
ko je Ivo SpinCi¢ posnel na 1. konstruktivisticni razstavi v Ljubljani
kakih 10 majhnih fotografij in jih pokazal oZjemu krogu ljudi, med ka-
terimi sem se znaSel tudi jaz. Drugo pomembno razodetje je odkritje
Cernigojevih konstruktivisticnih izvirnikov v Slovenskem gledaliskem
muzeju leta 1977. Drugi dogodki so bolj ali manj znani, zato jih ome-
njam le na kratko: leta 1978 je bila v Idriji velika predstavitev kon-
struktivizma z odkritimi izvirniki, rekonstruiranimi objekti z razstave
leta 1924 in rekonstruiranimi grafikami Cernigoja in njegove konstrukti-
visti¢ne skupine. Monografija o Avgustu Cernigoju (Trst 1980) mi je dala
priloZnost za objavo $e nekaterih novih spoznanj in novih odkritij zlasti
(fotografij) iz tega ¢asa; pomembno je bilo odkritje likovnih del s celo
vrsto izdelkov slovenskih konstruktivistov v Mici¢evi zapuscini, za kar
imata posebne zasluge beograjski kolegici Irina Suboti¢ in Vida Golu-
bovi¢, ki sta tudi pripravili strokovno prezentacijo tega gradiva leta
1982. Vse to nastevanje morda zveni tako, kot da se je klopci¢ zacel
odvijati in se bo brez velikih teZav razvil do konca. Pa ni ¢isto tako.
Med ugodnimi ocenami, ki so jih doZivljale navedene akcije in publi-
kacije, so rezko odmevale tudi negativne ocene in diskvalifikacije ne
samo opravljenega dela, marve¢ tudi staliS¢ in osebnosti pripadnikov
zgodovinske avantgarde. Prav v tem in taksni kritiki vidim Konti-
nuiteto prvotnih negativnih stali¢ do avantgarde in se ¢udim, zakaj
se temu sploh ¢udim.

Tipologija likovnih del slovenskih avanfgardnih umetnikov

— ob primeru del A. in T. Cernigoj ter E.Stepandita iz Mici¢eve
zbirke

V zgodovini jugoslovanske sodobne umet-
nosti so posebno v obdobju, ki ga oznatujemo za
avantgardno, zavzela zgodnja dela slovenskih
umetnikov, zbranih okrog Avgusta Cernigoja,
povsem izjemno, pionirsko mesto najve¢ po za-
slugi rezultatov raziskovanja, ki ga je opravil
dr. Peter Kreci¢. Osrednje mesto pripada Avgustu
Cernigoju, Cigar tako imenovana »optimalna pro-
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jekcija v prihodnost« je predstavljala korenito staliie ne le v razmerju
do estetskih, formalnih vpra3anj umetniikega dela, ampak v veliki, de
ne tudi usodni meri prav tako v pogledu eti¢nega razmerja do ustvar-
jalnega dejanja, torej do pojma in statusa umetnosti; s samim tem
tudi do statusa druzbene zavesti, katere del je umetnost. Njegove dejav-
nosti zaradi tega niso mogli jemati za nevtralno in neboleco za druzbo,
kateri je bila tudi namenjena, s tem pa prica tudi nacin, na kakr$nega
so Cernigoja pri¢akali v okolju, ki se mu je Zelel pokloniti in iz katerega
se je moral zelo hitro umakniti.

V dosedanjih raziskovanjih so postavili okvir Cernigojevega
delovanja v prostore, zakolicene s konstruktivizmom, katerega vir
je po eni strani v Studiju Bauhausa v Weimarju, kjer je, kot je znano,
Cernigoj nekaj Casa Zivel in poslual predavanja Moholy-Nagya o
prostoru, materialih in fakturi, ter Kandinskega o raz¢lenjanjih risbe
in barve v njunih medsebojnih razmerjih. Po drugi strani pa so naleteli
na povezavo med Cernigojem in Proletkultom ter rusko-berlinsko
smerjo konstruktivizma.

SploSno znanje o optiénih dejstvih, predvsem o gibanju, barvi
in razmerju, pridobljeno pri Bauhausu kot temelj, kot gramatika obli-
kovanja, je bilo pravzaprav potreba po vracanju k resniCnosti in iz-
kuSnjam, da bi se opravile prvinske naloge ustvarjanja, ki si jih je
Bauhaus zastavil — povezanost z druzbo in sluZenje njenim potrebam,
kar je pri drugih modelih iz dvajsetih let prav tako v ospredju. Tudi
Cernigoj je izrazil te ideje v svojih razglasih in jih v praksi potrdil v
svojih delih, zlasti v objektih, vdrtih reliefih, posameznih slikah, po-
sebno pa v kolaZih, V zbirki, ki zdaj pripada Narodnemu muzeju v
Beogradu, izhaja pa iz zapusCine Ljubomira Mici¢a, pesnika, kritika in
urednika — ustanovitelja mednarodnega ¢asopisa Zenit, je osem Cerni-
gojevih del, zraven pa sta e po dve deli njegove Zene Teje, rojene
Roter, in Eduarda Stepanéica. Vsa dela so iz srede dvajsetih let in leta
1927 so jih poslali Miciéu v Pariz v ¢asu, ko so e upali (vsaj v krogu
slovenskih umetnikov, s katerimi si je Mici¢ dopisoval, Ferda Delaka in
Avgusta Cernigoja), da se bo ponovilo zenitisticno gibanje in podprla
dejavnost Zenitove galerije nove umetnosti v Parizu.

Cernigojeva dela iz te zbirke ne obsecgajo celotnega razpona in
raznovrstnosti umetnikovih iskanj; ni na primer objektov in reliefov, ki
jih je bilo ocitno nemogoce poslati iz Trsta v Pariz, ki pa so bila po
svoji sestavi pomembna novost za naSo tedanjo umetnost. Vendar po-
nuja izbor, ki ga je opravil umetnik sam (brzkone pa ve¢ od osmih del
niti ni bilo pri Miciéu), premisljen in nikakor ne nakljuen pogled
v dirino Cernigojevega dela, Sirino, pri kateri je sam vztrajal, med
drugim tudi v znanem pismu, napisanem Zenitovemu uredniku 3. marca
1927. leta z rdedilom na dolgem pergamentnem papirju. Ta dela, repre-
zentativna po svojem namenu, ne pa po formalnih odlikah, omogocajo
iirjenje medijskega in tipoloSkega kroga, ki je bil doslej zarisan okoli
Cernigojeve ustvarjalnosti iz dvajsetih let. Takoj je opaziti podatek, da
je vecina del v kolazni tehniki, ki je bila tisti ¢as ena najizzivalnejsih
tehnik in zgled medija nove umetnosti. Na podlagi njih je mogoce
spremljati tudi temeljno nafelo abstrakine konstruktivisticne govorice
in intuitivnega prostorskega sublimiranja materiala, ki poudarja nje-
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govo obcutljivost kot veliki izziv in hotenje avantgardnih umetnikov.
Poleg tega je uporaba listine kot sporocila prispevala, da je kolaz,
»vodilni motiv avantgarde¢, prehodil pot od nasprotovanja do upora
in s tem tudi do ukinitve akademskih, tradicionalnih tehnik, kot po-
sledice pa tudi pomena in vrednosti, ki ju je negovala klasi¢na estetika.

V kolaZih Come attraverso la strada in Osp (kjer prihaja do veljave
Cernigojev bistveni odnos do prostora: dejansko, resnino izhajanje iz
ravnine dela v nekak3ni pahljacasti obliki), je uporabljena tista katego-
rija kolaza, katera — kakor je navedel Aragon — opozarja v svojih
dokumentarnih delih (pisanih besedilih, posnetkih, izrezkih iz ¢asnikov,
tipografskih resitvah) na sporotilo ali predmet sam, ki ohranja Se na-
daljnjo veljavo kljub novemu kontekstu, v katerega je postavljen. S tem
se odpira polje samostojnega delovanja oblike v nasprotju s tisto kate-
gorijo kolaza, ki jo je sicer tudi sam Cernigoj uporabil v delih, kakrsno
je Kompozicija I, kjer imajo konstruktivisti¢ni abstraktni fragmenti
povsem pikturalne uéinke, kjer se resujejo koloristi¢ni problemi in isCe
kompozicijsko skladje geometrijskih oblik. Pri kolaZih te kategorije ne
prihajata do veljave samostojnost posameznih sestavnih delov, niti
verbalno vizuelno sporo€ilo, ki zahteva razlago, ¢e hoce ustrezati
svojemu namenu. Res pa je, da ni mogoce vedno s polno gotovostjo
pojasniti smisla Cernigojevih fotomontaZz, Geprav se dinamino zasno-
vana kompozicija Come attraverso la strada z izrezanimi in kontrastno
zlepljenimi posnetki mosSkega, stroja, vecnadstropnih pristani§kih
zgradb, ki hoGejo ofitno nakazati veliko luko, po vsej verjetnosti Trst,
vsiljuje kot aktualna vizualizacija totalnosti nekega Casa, Pri drugih
kolazih iz drugih zbirk, kakor so na primer Charlie Chaplin, Kinoman
in kolazi za scenografske osnutke Bocca baciata ali Amfissa, je umetnik
vnesel zadosti podatkov, ki odpirajo moZnost pojasnjevanja. V vseh
teh fotokolaZih prepoznavamo tiste lastnosti, ki jih je umetnostna zgo-
dovina opazila v delih Johna Heartfielda, Hannahe Hoch, Johannesa
Baaderja in Georga Grosza, kjer ni mogoce spregledati zavzete druzbene
note z urbano razseZnostjo nove civilizacije. Od tega dadaisti¢nega
postopka do futuristi¢ne teznje, da bi zaobjeli resni¢nost v njeni total-
nosti, v dinami¢ni enotnosti in hkrati veépomenskosti, obstajajo skupne
mejne vrednosti, ki jih je teZko kar tako diskvalificirati z enodimenzio-
nalnim izkazilom, da je dadaizem »anarhifen in neorganizirane, futuri-
zem pa — »politicno kompromitiran«. Res je, da dadaizem ni imel enot-
nega programa, da je gojil nakljunost v ustvarjalnem postopku, nesmi-
sel v ufinku in vzporejanje pogosto nepojasnjenih prvin v delovnem
procesu, toda stvaritve kakega Schwittersa, Hausmanna, Richterja, se
dotikajo malone do podobnosti del proslavljene konstruktivisticne,
mehani¢ne umetnosti in naravnega sklopa oblik, iskane strukture in
reda. Nova raziskovanja kazejo na tocko, kjer se srecujeta berlinski
dadaizem in ruski konstruktivizem: Ceprav o tem, kaj se je tu pojavilo
prej, Se vedno razpravljajo, je pri fotomontazi jasen razlocek med pro-
pagandno vzgojnim namenom, s katerim sta nastopala Roddenko in
Klucis, ter politi¢no satiri¢nimi cilji Grosza in Heartfielda. Cernigojeve
fotomontaze kot vizualni komentarji zdruzujejo izkusnje zelo razlicnega
izvora in po vsej verjetnosti Sirijo tipoloski kontekst, v katerega so
jih doslej uvrscali. Poleg tega se ni nikoli odrekel svojemu posredo-
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vanju tako, da je nanesel barvo ali risbo (Ferdo Delak je na primer
dosledno uveljavil nacelo fotomontaze), kar na svoj nacin govori o
recidivih nekaterih zgodnejsih zanimanj. To je izvajal tudi pri kolaZih
— skicah za scenografske resitve Papa Eccellenza I in II, kjer je kombi-
niral kolaZiran papir, da je izvedel prostorske reditve v ranih planih
z risbo tovarniSkih dvoran in dimnikov v aksiometri¢ni projekciji, s
C¢imer je doseZena izzivalna dinamifnost, Na njih ni verbalnega in
tipografskega sporocila, kakor je tudi ni na abstrakinem kolazu Kompo-
zicija I, kjer so preproste kromatske resitve papirja edine sestavine
prvine dela. Njim nasproti sreCujemo itenovsko in albersovsko nacelo
iskanja barvnih resitev pri akvarelu Kompozicija II in pri Skici za sceno-
grafijo: medtem ko je prva v abstraktnih geometriénih oblikah, tonskih
reSitvah in bauhausovskem iskanju gibanja ¢rte, mase in barve, druga,
Skica za scenografijo, pa funkcionalno re§uje razmerja barv v prostor-
skih dolocitvah, kjer imajo pomembno viogo Slemerovske, mehaniéne
marionete.

Kolaze sta zapustila Narodnemu muzeju tudi Eduard Stepanci¢ in
Teja Cernigoj: njuni poskusi ustavijajo raziskovanja piktoralnih in
formalnih vrednosti v krogu abstraktnih konstruktivistiénih naéel; pri
njiju ni naklju¢nosti, ni verbalnih sporocil, dela so asintakti¢na in for-
malna moc¢ ter pomen sta v likovni enakopravnosti in navidezni
statisticnosti, ki napoveduje moc¢an ritem in dinamiénost. Ta psihologki
dinamizem, znacilen za celoten trzaski krog slovenskih konstruktivistov,
prerasca v fiziéni dinamizem — ¢état d’ame v objektivno resni¢nost, ki
je hkrati strukturalna formacija tako futurizma kot dadaizma, v na-
daljnjem pa $e drugih eksperimentalnih smeri dvajsetih let. Prav zaradi
te razslojenosti in teh odgovorov, ki jih je Avgust Cernigoj dajal izzivom
svojega avantgardnega obdobja s pravo€asnimi in pozitivnimi rezultati,
predstavlja osrednjo postavo slovenskega in jugoslovanskega napred-
nega gibanja. Njegov domet je daljsi, kakor ga je nekoliko pred njim
in v podobnih sferah dal Josip Seissel (Jo Klek), posebno v kolazih,
pri katerih je verbalni uinek vzporeden z ikonskim kot v delu El
Lissitzkega. Vendar predstavljajo po drugi strani ekspresionisti¢no
abstraktni lesorezi Mihaila S. Petrova osamljene poskuse, katerih
kratko zivljenje je bilo zaznamovano z zgodovinskim prodorom, ne pa
z vzor¢nim modelom.

Delo Avgusta Cernigoja, gledano v njegovi razslojenosti, dokazuje
eno od nacel nove umetnosti, nacel 20. stoletja, da bi klasi¢en pojem
sloga presegli z razmerji med razlicnimi tipi stvaritev, z njihovim
krizanjem in prepletanjem, katerih skupna izstopanja omogocajo po-
jasnjevanje celovitih umetnikovih namer. Zato lahko §ele vzporedna
razélemba navidez raznorodnih, v bistvu pa komplementarnih Cerni-
gojevih del — zacenS$i z linorezom za €asopis Tank prek oljnatih slik
in objektov do akvarelov, risb in zlasti kolazev ter fotomontaz —
omogo¢i popoln pogled v umetnikovo ustvarjalnost. Njegov primer
jasno kaze na dejstvo, da avantgardna formacija zlasti v dvajsetih
letih ni imela slogovno €iste bitnosti: pretok idej, informacij in vplivov
je bil tako mocan, da se je krajevno pretakalo v mednarodno, da je
novost kakega umetnika prerasla v splonost in da so oddaljena in
manj$a okolja Zivela malodane enako polno, ¢eprav je vsekakor mo-
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goce govoriti o Stevilénosti, razudenosti, slojih eksperimentov v vec-
jih okoljih.

Iz vsega izhaja teza, da je Cernigoj ustvarjal s stali¢a umetnika,
ki je bil izjemno odprt za sprejemanje veliko bolj zapletenih pobud,
kakor sta bila samo konstruktivizem rusko nems$kega tipa in Solanje
na Bauhausu, in da je mogoce njegovo delo jemati v §irSem slogovno
programskem kontekstu. Po eni strani so tu izkuSnje berlinskega
dadaizma, posebno na podroju fotomontaZe, po drugi strani pa Cerni-
gojeva dejavnost v prostoru, katerega je spodbudil italijanski dadai-
zem Giorgia Carmelicha in ki je sprejel konstruktivisti¢ni jezik in ko-
munisticno ideologijo mehani¢ne umetnosti v krogu futurizma Vinicia
Paladinija, Panagija, Prampolinija, Filija in drugih.

Da so mozZnosti za razsiritev razlag o delih avantgardnih umetnikov
zelo velike, dokazuje tudi razmiiljanje Staneta Bernika, ki predlaga,
da bi Cernigojevo grafiko gledali tudi s stalis¢a arhitekture — v duhu
neoplasticizma. To bo vsekakor novo poglavje v teh raziskovanjih,
ki bo Se razsirilo evropski kontekst Cernigojeve ustvarjalnosti.
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