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CLANEK

RAVE SUBKULTURA IN ZAGONETNA
DEVETDESETA

Povzetek. Rave gibanje je za druzboslovce, ki jih zanimajo
Senomeni popularne kulture, zanimivo vsaj iz dveh razlo-
gov. Prvic, pojavilo se je v trenutku, ko se je zdelo, da je veli-
kih subkulturnih zgodb za vselej konec in s tem postavilo na
glavo Stevilna razmisljanja o sami naravi subkulturnih
dogajanj, in drugi¢, rave kot pojav, vezan na mlado, s
preteklostio neobremenjeno, generacijo odpira zanimive
moznosti za uvid v nekatere morda bistvene znacilnosti
sodobnega sveta, ki se nam v toku nasih vsakdanjih zivljenj
morda ne kazejo zelo jasno. Avtor poskusa v clanku
razmisljati v obeh nakazanih smereh. Najprej umestiti rave
kulturo v tradicijo preucevanja mladinskih subkultur, kjer
opozori, da bi bilo plodneje poskusati razumeti kriticnost
subkulturnih vsebin skozi perspektivo Webrovega svarila o
“iracionalnosti racionalizacije”, kot vztrajati na angleski
(neo)marksisticni poziciji z njenim enostranskim poudar-
kom na problemu emancipacije podrejenih. Temu sledi pre-
gleden opis fenomena rave zabave in glasbe same, svoje
pisanje pa avtor zaokrozi s kriticnim razmisljanjem o vpra-
Sanju, kaj nam lahko pove rave o svetu v katerem Zivimo.
Klju¢ni pojmi: Rave, subkultura, mladina, glasba, ples, dro-
ge, devetdeseta leta, Dick Hebdige, Sarah Thornton, uzitek,
zabava, Max Weber, racionalizacija, Georges Bataille.

Uvod: nekaj misli o pomenu rave subkulture za druzboslovno raziskovanje

Druzboslovci v svojem razmisljanju nenehno poskusamo osmisliti svet okoli
sebe. Zaradi kompleksnosti druzbenega sveta ta naloga Ze sama po sebi ni eno-
stavna, $e posebej pa se zdi zahtevna danes, ko smo v sodobnem, pluralisticnem
svetu prica celi seriji novih trendov, pojavov, mod, stilov, sekt, kriz in disputov, ki
vznikajo vzporedno, pogosto eden nasproti drugega ali Se ve¢, eden mimo druge-
ga. Se pred kakrsnim koli resnim razmisljanjem o nekem konkretnem pojavu ali
procesu moramo najprej sploh dobro premisliti njegovo relativho pomembnost.
Ali preucevani pojav predstavlja nek indikativen primer, ki nam lahko veliko pove
o naSem casu ali pa gre le za nek nakljucen, trenutni preblisk duhovne mode?

* Dr: Peter Stankovic, asistent na Fakulieti za druzbene vede.
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Na to vprasanje odgovarja vsak raziskovalec sam po svoji najboljsi vesti. Sam bi
rad opozoril na fenomen, ki se mi zdi v tem kontekstu Se posebej zanimiv, na
fenomen rave* subkulture. 1z dneva v dan namre¢ postaja bolj jasno, da bosta ver-
jetno ravno rave subkultura in spremljajoca jo techno glasba odlocilno zazna-
movali duh dobe, ki ji pravimo “devetdeseta”. Ne samo da nas unicujoci in brez-
dusni tuc - e ritmi spremljajo prakti¢éno povsod kamor gremo, na avtobusih,
zabavah, v barih, $e doma se jim se moremo izogniti, ¢e ne drugega nas sosedov
mule zjutraj zbudi z venckom udarnih, ki si jih zavrti za dobro jutro, predno se
odpravi prezivet dolgo¢asno dopoldne v Soli.

Ampak rave je seveda dosti ve¢ kot zgolj nam neposvecenim nekoliko nepri-
jetna glasbena kulisa. Je klju¢na mladinska subkultura, ki se je pojavila v devetde-
setih letih in kot tak$na odraza spekter bistvenih vrednot tistega dela populacije, ki
je zaradi svoje mladosti in neobremenjenosti najbolj odprt in hkrati tudi najbolj
kriti¢en do znacilnosti svojega ¢asa. Svet mladinske subkulture torej razumem med
drugim tudi kot neke vrste “lakmusov papir”, ki zaradi senzibilnosti njenih ¢lanov
razkriva spekter morda osrednjih znacilnosti nasega sveta. V tem smislu sem
prepri¢an, da analiza fenomena rave gibanja ne odpira ucinkovito zgolj vrat
sirSemu razumevanju znacilnosti sveta okoli nas, ampak tudi nakazuje na vsaj
nekatere dileme s katerimi bomo imeli opravka v prihodnjosti. Spomnimo se
samo na primer implikacij subkulture punka konec sedemdesetih let: s svojim
metafori¢nim opozarjanjem na odtujenost, hladnost, oportunizem, materializem,
ekscesno potrodnistvo in podobno je punk nakazal serijo znacilnosti sodobnega
sveta, ki so do polne veljave prisle Sele v naslednjem desetletju, v “yuppiejevskih
osemdesetih”.

Zgodovina in pomen analize mladinskih subkultur

Analiza mladinskih subkultur izhaja iz dolo¢enega teoretskega obrata, ki se je
zgodil v Birminghamski 3oli kulrologije konec Sestdesetih let. Skupina levi-
carskih teoretikov, ki se je v skladu s svojo politi¢no orientacijo zanimala za “avten-
ticno” delavsko kulturo, je v tem ¢asu pri¢ela opazati, da to avtenti¢no, “grass-
roots” kulturo vedno intenzivneje unicuje mnozi¢na, neavtenti¢na, umetna popu-
larna kultura, ki izdatno pomaga (z izpostavljanjem laznih, banalnih dilem) pri
tem, da se ljudje prostovoljno sprijaznijo z nepravi¢nostjo v druzbi.

Avtorji kot Stuart Hall, Richard Hoggart in Paul Willis so se pri iskanju meha-
nizmoyv, s katerimi popularna kultura odvrac¢a pripadnike delavskega razreda od
spoznanja “objektivnih” znacilnosti kapitalisticnega druzbenega reda (nepra-
vi¢nost, izkoris¢anje), priceli zatekati k v tistem ¢asu zelo vplivni francoski struk-
turalisti¢ni Soli, oziroma predvsem njeni semiotski analizi. Simon During je
pokazal na primeru reklame za cigarete Marlboro, kako so spoznanja francoskih
teoretikov pomagala zgodnjim britanskim kulturologom pojasniti “hegemonske”
uc¢inke popularne kulture. Zelo razsirjeno kajenje med delavci v tem smislu ni

* Beri: “reju”.
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zgolj neka navada kot taka, ampak tudi oznacevalec, ki ga proizvedejo podobe kot
je na primer “Marlboro man” (slika osamljenega jezdeca z Divjega zahoda), ki nosi
konotacije moskosti, svobode in preseganja monotonije morecega vsakdanjega
delavskega zivljenja. Semiotska analiza torej pokaze, kako izdelki popularne kul-
ture na nekih zelo globokih, subtilnih nivojih ustvarjajo laZne obéutke svobode in
s tem usmerjajo ljudi k posludnosti in strinjanju (During 1995, 5).

Toda, ko so britanski kulturologi enkrat sprejeli pomen semiotike, se niso
mogli izogniti novejSim spoznanjem te Sole, ki so v precej$nji meri postavila na
glavo njihova razmisljanja o popularni kulturi. Tu velja predvsem omeniti koncept
polisemije, Ki je “tehni¢ni izraz v semiotiki in pomeni, da ima dolocen oznacevalec
vedno vec kot zgolj en pomen, kajti ta je ucinek serije razlik znotraj vecjega sis-
tema” (During 1995, 6). Simon During opozarja, kako je to spoznanje izredno
pomembno za analizo kulture: pokaze se, da imajo lahko razli¢ni kulturni pro-
dukti v razli¢nih kontekstih zelo razlicne pomene. Na primer: Marlboro man je
lahko tudi spremenjen v tipi¢no postmoderno skulpturo Jeffa Koonsa, izrgan iz
revije in obesen na steno nekje v Aziji je lahko simbol zahodnjasekga blagostanija,
dobrega standarda, lahko je kot ovitek na zgos¢enki parodija na ki¢ popularne kul-
ure itd. (Ibid, 7).

Koncept polisemije je torej odprl vrata nekemu povsem novemu pogledu, ki
opozarja, da pomeni niso nekaj v naprej dolocenega s strani producentov
dolo¢enih kulturnih artefaktov, kajti v procesu potrodnje ljudje kot kreativna bitja
tem proizvodom aktivno podeljujejo nove pomene. Pokaze se torej, da ljudje niso
nujno zgolj cultural dupes (kulturni bebci), ki nekriticno konzumirajo vse kar se
jim na trgu ponuja, ampak je njihova dejavnost lahko dosti bolj kreativna in so
skozi to kreativnost lahko tudi u¢inkoviti uporniki proti hegemoniji.

Tovrstna spoznanja so v kulturologiji dolgoro¢no pripeljala do tega, da je
pomemben del teoretikov pri¢el gledati na popularno kulturo iz diametralno dru-
ga¢nega zornega kota kot so jo videli avtorji v $estdesetih letih. Popularna kultura
za nekatere avtorje (najpomembnejsi je verjetno John Fiske) tako ni ve¢ sredstvo
za manipulacijo z mnozicami, ampak polje avtenti¢nega boja in neuklanjanja
mnozic povampirjeni logiki kapitalisticnega sveta. Ampak pred tem radikalnim
obratom, ki se je zgodil nekje na zac¢etku osemdesetih let, so kulturologi impli-
kacije polisemije uporabljali pri svoji analizi veliko bolj previdno.

V skladu s spoznanjem kreativnih potencialov ljudi, so priceli avtorji druge
generacije Birminghamske Sole preucevati razli¢ne (predvsem mladinske) subkul-
ture. ‘Tukaj je klju¢no vlogo nedvomno odigral Dick Hebdige, ki je v knjigi
Subculture; the Meaning of Style s konceptom bricolagea pokazal na primeru
punka, kako mladci in mladenke prevzemajo razlicne produkte popularne kulture
(wc verige, plastika, eroti¢no perilo, varnostne zaponke, kravate, Sminka, barve za
lases) in jim z lucidnim sprevrac¢anjem podelijo nov pomen (glej: Hebdige 1996).
Kljub dolo¢enemu romantiziranju subkultur, ki stoji v ozadju Hebdigeovega pisa-
nja, da so subkulture s kreativnimi akterji v bistvu najavtenti¢nejsi izraz pristne
delavske kulture, ki se upira postvarelemu kapitalizmu, pa velja opozoriti, da je
Hebdige utrl pot zelo odmevnim novim spoznanjem. Teoretske inovacije, ki so jih
nakazali z analizo subkultur Dick Hebdige in ostali ¢lani Birminghamske Sole,
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namre¢ pripeljejo do pomembnega tektonskega premika v obravnavanju popu-
larne kulture: jasno postane, da ima lahko pop tudi pozitivne funkcije. Apriorno
zavra¢anje popularne kulture v kontekstu polisemije izgubi svojo racionalno pod-
stat.

Stevilni kulturologi so torej, izhajajo¢ iz teh spoznanj, pric¢eli obravnavati feno-
men popularne kulture dosti bolj selektivno. Jasno je postalo, da je tovrstna pro-
dukcija del kompleksnega druzbenega sveta in kot tak$na ne more imeti eno-
zna¢nih (zgolj negativnih) ucinkov, Se ve¢, v doloc¢enih kontekstih (recimo v
primeru subkulture) ima lahko tudi pozitivne, emancipatorne konotacije.

Ampak ravno nekje v trenutku, ko so se druzboslovcei zavedli pomena mladin-
skih subkulturnih gibanj, je prislo do izrazitega usihanja subkulturega doganjanja
v svetu mladih. Osemdeseta leta namre¢ pomenijo konec “velikih subkulturnih
zgodb”, kajti na mesto svoje ¢ase vplivnih in vsebinsko nabitih subkultur iz pretek-
losti (hipijevska kultura, punk, heavy metal, rasta) stopi mnozica manjsih,
marginalnih subkultur, brez kaksnega odlocilnejesega vpliva na svet ve¢ine mladih
(dark, hard core punk, razli¢ne frakcije novega metala, indie, grunge itd.). Vsa ta
subkulturna gibanja so bila zaradi svoje marginalnosti in zaradi o¢itne odsotnosti
kakrsnih koli sti¢nih tock med njimi, nezanimiv predmet raziskovanja za
druzboslovce. Ko se je na zac¢etku devetdestih let pojavila ¢ mnozica revivalov
preteklih stilov (neo-hipiji, rokabiliji, neo-punkerji itd.), se je zdelo, da so velike
romantiéne subkulture dokonéno stvar preteklosti in da jih je zamenjal nek
neskoncéen postmodernisti¢ni pluralizem razli¢nih stilov in mod (glej na primer:
Stankovic 1994).

Ampak svet mladih je pripravil presenecenje. To, kar se je na zacetku dozdeva-
lo kot le Se ena od Stevilnih mod, ki vzniknejo za kratek ¢as, acid house, se je pocasi
razvilo v izredno vplivno, mnozi¢no in koherentno subkulturno gibanje, ki vlada
zadnjemu desetletju drugega milenija. Rave, kakor so akterji plesno kulturo acid
housea preimenovali zaradi moralnih panik, ki so jih zagnali predvsem angleski
tabloidi okoli LSDja (acid), ki naj bi drzal to subkulturo pokonci, je dokazal, da je
pripadnost nekemu subkulturnemu gibanju za pomemben del mladih Se vedno
prav toliko privla¢na, kot je bila za generacijo njihovih starsev.

Kolektivni trans

Na tem mestu bi bilo nesmiselno se spuscati v zelo podroben opis fenomena
ravea, prvi¢ zaradi prostorske omejenosti clanka in drugic, ker domnevam, da veci-
na tistih, ki bodo brali tale tekst ve, vsaj na osnovnem, fenomenoloskem nivoju, za
kaj pri raveu gre. Glede na to se bom omejil na nek splosen, povsem impresioni-
stiCen oris tega pojava.

Za kulturo ravea je bistven dogodek sam, “rave”, sre¢anje mladih z osnovnim
namenom kolektivnega dozivetja ob dolgotrajnem, ekstati¢nem plesu. Ob glasni,
razvleceni in izrazito plesni glasbi (poudarjeni basi) se mnozica raverjev ob vstraj-
nem plesu poskusa povzdigniti v neke vrste kolektivni trans, ekstaticno dozivetje
skupnosti, ljubezni in uzitka. Sredis¢no vlogo pri tem igra D. J., oseba, ki s svojim
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izborom glasbe in s fizi¢no prisotnostjo svoje (kultne) osebnosti vodi duhovno
dozivetje mnozice, Ki se je zbrala. D. J., ta novodobni mag, pa ne oblikuje dogod-
ka zgolj z izbiro glasbe, ampak tudi s svojimi kreativnimi posegi v predvajane
zvodne zapise. S pomocdjo nekaterih sodobnih tehni¢nih pripomockov (npr. sam-
pler) in s svojo ro¢no spretnostjo (miksanje, “scratchanje”) jo pogosto med pred-
vajanjem s svojimi posegi modificira, spreminja in razvija.

Prizoris¢a teh dogodkov se pogosto menjajo. Ker so rave zabave v nekaterih
zahodnoevropskih drzavah na meji legalnosti in ker je med akterji zelo pogosto
uzivanje nekaterih (prepovedanih) drog, ki pomagajo dosec¢i omenjene ekstati¢ne
obc¢utke skupnosti, organizatorji pogosto izbirajo nove prostore (klube, zapuséena
skladis¢a, ambiente v naravi) z namenom, da bi zagotovili nemoteno in nenad-
zorovano uZzivanje ob dogodku. Po drugi strani pa je Sarah Thornton pokazala, da
je pri rave subkulturi, prav tako kot pri vsaki drugi subkulturi, prisoten doloc¢en eli-
tizem, ekskluzivizem. “Pravi” raverji ohranjajo svoj prestizni subkulturni kapital
(Thorntonova tukaj lucidno razvija odmevne teze francoskega sociologa Pierra
Bourdieuja) med drugim tudi tako, da v trenutku, ko postane nek prostor toliko
popularen, da pri¢nejo tja zahajati tudi neposveceni “kmetje”, pois¢ejo novo zbi-
ralis¢e, za katerega ve le pescica izbrancev (Thorton 1996, 11-14). Na ta nadin
ohranjajo svoj status edinih pravih “fac” na sceni.

Rave je subkultura, katero na najsplosnejSem nivoju doloc¢ata verjetno pred-
vsem dve znacilnosti, nekaj kar bom imenoval new age duhovnost in nekaj, kar bi
lahko oznadcili kot hi-tech futurizem. Ocitno sta ta dva izraza precej nerodna,
ampak tezko bi nasli kaj bistveno boljsega za oznacitev tako pisane palete stalis¢,
ob¢utij in vrednot, ki so sestavine teh dveh kategorij. Poglejmo.

New age duhovnost wkaj oznacuje, bolj kot neko novodobno pravovernost,
doloc¢eno fasciniranost oziroma simpatiziranje s svetom bolj ali manj duhovnih
vrednot, ki jih poznamo pod skupnim imenom new age (nova doba). New age
predstavlja ¢as nove dobe, ki bo nastoplia ob koncu drugega tisocletja, ko bomo
po astroloskih napovedih stopili v dobo vodnarja, za katero naj bi bilo znacilno, v
nasprotju z naso materialisticno preteklostjo, predvsem zanimanje za duhovnost.
New age v tem smislu predstavlja skupni naziv za mnozico najrazli¢nejsih gibanj,
sekt, krozkov in skupin, ki z optimizmom pri¢akujejo prihodnost, prepri¢anih, da
bo ta prinesla ¢lovestvu veliko koristi. V skladu s tem ta gibanja Ze sedaj intenzivno
delujejo na najrazli¢nejsih podrodjih kot so na primer alternativna medicina, ezo-
terika, preucevanje vzhodnjaskih religij in filozofij, ekologija, potepustvo (trav-
ellersi), joga, homeopatija itd. Zdi se, da rave kot kultura v precejsnji meri odraza
ta new age sentiment, kljub temu, da njeni akterji v glavnem ne sodelujejo v tovrst-
nih projektih, vsaj ne zelo intenzivno. Rave je tako precej optimisticen in evforicen,
ljudje so (hocejo biti) prijazni, odprti, vse je “pozitivno”, vsaj nacelno je na raveih
velik poudarek na duhovnem iskustvu, rave estetika v precejsnji meri ¢rpa iz hipi-
jevske kulture konca Sestdesetih, ki je na nek nacin predhodnica new agea, potem
je tu Se glasba na rave zabavah, ki se po Stevilnih svojih znacilnostih priblizuje
duhovni glasbi razli¢nih neevropskih kultur...

Obenem pa je za rave subkulturo znacilen neke vrste hi-tech futurizem, torej
nekaj, kar je po svoje v nasprotju z omenjeno simpatijo do new agea. Ampak to ni
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prvic in verjetno tudi ne zadnji¢, da je za neko mladinsko subkulturo znacilna neke
vrste kontradiktornost, paradoksalnost®. Ne samo, da je za delanje techno glasbe
potrebna izredno sofisticizirana najsodobnej$a oprema (sinthesizerji, samplerji,
racunalniki, skvencerji itd.), celotna estetika gibanja je v veliki meri futuristi¢na.
Zabave v velikih, zapus¢enih industijskih kompleksih, izreden light show, laserii,
znanstveno-fantasticne obleke, naslovi plos¢ (Future Shock, Tactical Neural
Implant, Future Now itd.), futuristi¢no oblikovanje ovitkov plos¢, nove, kemi¢ne
droge, veliko plastike in sintetike v obla¢enju, veliko srebrne barve, vse 1o in Se
marsikaj drugega nakazuje na neke vrste supersoni¢ni futurizem tukaj in zdaj.

Seveda ne moremo trditi, da sta new age duhovnost in hi-tech futurizem dve
znacilnosti, ki popolnoma oznacujeta rave gibanje. V tej subkulturi lahko ne-
dvomno prepoznamo vsaj $e nekaj splodnih potez, kot so hedonizem, druzabnost,
drogiranje, aktivizem, po katerih pa se rave ne lo¢i bistveno od drugih mladinskih
subkultur. Pred koncem tega bolj opisnega poglavja pa vendarle velja omeniti Se
eno precejsnjo specifi¢nost rave subkulture - glasbo.

Glasbo, ki se vrti na rave dogodkih, bom tukaj imenoval techno glasba. To je
sicer nekoliko neroden termin, saj je techno v bistvu zgolj ena od ve¢ podzvrsti
elektronske glasbe, ki je tu prisotna (house, jungle, drum’n’bass, acid, ambiental,
progressive house, electronica, trans, hardcore, goa, da omenim samo nekaj naj-
znacilnejsih), ampak v odsotnosti boljsega bom ostal pri tem, precej razsirjenemu
terminu. Pri tem bi rad poudaril, da elektronskost, oziroma “sinteti¢nost” ni edini
moment, ki dolo¢uje techno glasbo, konec koncev je velik del sodobne konven-
cionalne, “mainstream” pop glasbe narejene s pomodjo ra¢unalnikov, samplerjev
in sinthesizerjev. Bolj pomembna je verjetno tista njena znacilnost, ki jo oddaljuje
od samega bistva strukture evropske (tako klasi¢ne kot pop) glasbe.

Techno glasba namre¢, v svojih Stevilnih razlic¢icah, uveljavlja vsaj dva principa,
ki nakazujeta razbijanje okvirov samoumevnosti zahodnjaske percepcije glasbe.
Prvi je vezan na Ze omenjeno poudarjeno plesnost. Ce je za vso evropsko glasbo
znacilen predvsem izjemen poudarek na melodiki (od kompleksnih harmonij in
kontrapunktov klasi¢ne glasbe, do spevnih melodij popa), je za techno znacilen
predvsem ritem. Ta “umazani” ritem je sicer bil znacilnost Ze mnogih starejsih po-
pularnoglasbenih zvrsti', toda zdi se, da je pri techno glasbi prislo do logi¢nega
zakljucka dolgega trenda vracanja ritma v tradicijo visoko sublimirane evropske
glasbe. Techno glasba pa ne samo, da ima poudarjen ritem, njena kljuéna znacil-
nost je ravno v tem, da izven ritma ni ni¢esar. Glasbeni dodatki, sampli, melodi¢ne
pasaze, kratke dodane fraze, vsi ti okraski se v osnovi izgubljajo v demoni¢ni tuc-
tuc sinkopi elektronskega bas bobna in stop-¢inele, ki jo obi¢ajno spremlja ponav-
ljajo¢a se, magi¢no privla¢na kratka fraza na basu. Ravno ta, poudarjeni, ponavlja-
joci se ritem je tista sila, ki v osnovi popelje plesalce do evfori¢nega, ekstati¢nega

LHpiji so bili na primer razpeti med duliovni eskapizem in politicno angaZiranost, punkerji so izka-
zovali prezir do sodobnega sveta, obenem pa uZivali v nfegovih produkiih (elekiricne kitare, kasetaryi,
Jotokopirani casopist, umazane wlice itd.)

‘ Spomnimo se samo histerife okoli “Zivalskega” jazza, pa “zamorskega” ritma rock'n‘roll glasbe v pet-
desetil letih, poudarfenega ritma v rocku, soudu, funku in discu
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obcutka v ritualu, ki ne skriva svojega navdusenja nad magi¢nimi plesi Stevilnih
arhai¢nih skupnosti Sirom nerazvitega sveta.

To spoznanje pa je pomembno za razumevanje subverzivnosti rave subkulture.
Ce je ena klju¢nih znacilnosti vsake mladinske subkulture ravno njena opozicijska
drza nasproti konvencionalnemu svetu, je morda to nasprotovanje pri raveu naj-
znacilnejse ravno v tocki, ko se glasbeno dozivetje dokonéno transformira iz osre-
doto¢enega, intelektualno ralativno zahtevnega poslusanja, v nekaj povsem cuut-
nega. Techno glasba in rave kultura s tem zakljucita dolg proces, ki v pomembni
meri oznacuje popularnoglasbeno dogajanje 20. stoletja, proces, ko se v glasbo
vrne telesni uzitek, ki ga je v prejsnjih stoletjih dokaj uspesno pregnala kri¢anska
etika. Vrednota glasbe tako ni ve¢ njena vsebina, sporocilo ali odli¢na izvedba,
ampak ¢isto ¢utno ugodje v samopozabi plesa do onemoglosti. To pa je, kakor
opozarja Susan McClary, subverzivnost, ki sega dosti globlje od (3e vedno) pred-
vsem intelektualnega, diskurzivnega upornistva kaksne folk ali punk glasbe
(McClary 1994). Menim, da nam Sele razmisljanje v tej smeri pomaga premostiti
predsodke do rave gibanja, ki jih zaradi njegove plesnosti, sumljivo podobne
osovrazeni disco glasbi, Sirijo preroki rockovskega fundamentalizma.

Druga znacilnost techno glasbe, ki razbija okove klasi¢ne evropske percepcije
glasbe, pa je sama struktura skladb. Po eni strani lahko re¢emo, da je za evropsko
glasbeno tradicijo znacilna dolo¢ena strukturna napetost znotraj skladbe, ki se
izraza na razli¢ne nac¢ine. V evropski klasi¢ni glasbi se izraza na primer skozi orga-
nizacijo stavkov (na primer trije stavki koncerta so variacija na temo hitro - pocasi
- hitro) in harmonske napetosti med temami skladbe, v popularni glasbi pa pred-
vsem skozi dinami¢no razmerje med kitico z naras¢ajo¢o napetostjo in refrenom,
kjer skladba doseze svoj klimaks. Po drugi strani pa se zdi, da je ravno ta moment
v techno glasbi odsoten. Dolge skladbe, ujete v magicen ritem navadno nimajo
nobenega glasbenega razvoja, obrata ali viska, razlicne glasbene sekvence
(melodije, prehodi, obogateni ritmi itd.) se nalagajo na osnovo brez neke zelo
globoke glasbene logike. To seveda ne pomeni, da je takSna glasba slaba, nasprot-
no, za res dobro skladbo je potrebno tu ravno toliko glasbenega znanja in talenta
kot pri kateri koli drugi glasbeni zvrsti, pomembno je le, da razumemo princip
komponiraja, ki se oddaljuje od evropske tradicije, temelje¢e na harmonskem
razvoju. Techno glasba v tem smislu kaZe precejSno zanimanje za nekatere
neevropske glasbene prakse, kot so na primer afriska glasba s svojim magi¢nim rit-
mom ali pa glasba indijskega podkontinenta, kjer se strukturna napetost v skladbi
umika neskonénemu zasanjanemu melodi¢nemu variranju.

Pri tem naj opozorim na zanimivo razmisljanje Simona Reynoldsa, ki v svojem
razmisljanju o fenomenu ravea opaza v rave zabavah “Bataillovski kult Zrtvovania,
porabe brez povracila, veli¢astno zapravljanje energije v prazen ni¢” (Reynolds
199, 106), obenem pa vidi v rave glasbi nekaj, kar imenuje bistvo zena. S svojo
neskoncno repitativnostjo rave glasba po Reynoldsovem mnenju oblikuje podob-
no izkustvo izpraznjenja pomena kot zenovska mantra. Poleg tega rave - prav tako
kot tantra (zenovska sexualna magija) - ukinja tradicionalno seksualno zgodbo
(vzburjenje/klimaks/sprostitev) v korist neskon¢ne predorgazmic¢ne povzdignje-
nosti, med katero akterji zapadajo v misti¢na in halucinatorna stanja. Verjetno igra
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tukaj veliko vlogo tudi ectasy, droga, ki je, kljub svojemu u¢inku ljubezni, odprtosti
in prijateljstva, predvsem anti-afrodiziak (Reynolds 1997, 106).

Subkulture kot generacijski upor ekscesu racionalnosti

Kot sem Ze nakazal v uvodu tega ¢lanka, me na tem mestu zanima predvsem,
kaj nam lahko pove rave o nasem ¢asu, o teh kontradiktornih, pluralisti¢nih (“any-
thing goes”) in neortodoksnih devetdesetih letih. Prepri¢an sem namre¢, da nam
kot artikuliran Zivljenski stil velikega dela sodobne urbane mladine nedvomno v
precej izkristalizirani obliki nakazuje duh zadnjega desetletja pred tretjim tisoclet-
jem. V skladu s tem bom izhajal iz postavke, da je rave subkudtura, podobno kot
druge subkulture, kriticen generacijski odziv mladih na svet okoli njih, kot takSen
pa nam lahko odpre vrata zanimivim uvidom v znacilnosti nasega ¢asa kot takega.

Mladinske subkulture so zanimale britanske kulturologe predvsem zaradi tega,
ker so domnevali, da te predstavljajo neke vrste “ostanek” avtenti¢ne, opozicijske
delavske kulture. S svojo subverzivno estetiko in dejavnostjo naj bi subkulturna
gibanja predstavljala pomembno sfero nasprotovanja hegemonskim’® prizadeva-
njem drzave, ki Zeli pacifizirati civilno druzbo do te mere, da se bo ljudem zdelo
samoumevno, da zivijo v svetu, kjer so izkori¢ani. Vendar pa v zadnjih letih posta-
ja vedno bolj jasno, da so tovrstna neomarksisti¢na naziranja pretirano idealizirala
mladinske subkulture in da so jim pripisovala serijo pomenov, ki jih te verjetno
nikoli niso imele. In $e ve¢, Sarah Thornton je pokazala, da so si Stevilni teoretiki v
svoji gore¢nosti po odkrivanju emancipatornih potencialov subkultur celo pogo-
sto v nasprotju. Nekateri namre¢ vidijo subkulture kot izraz opozicijske Studentske
kulture (Frith, Evans), drugi kot del delavske subkulture (Hebdige in drugi avtorji
birminghamske tradicije), oboji vidijo subkulture kot nekaj kar nasprotuje “main-
stream” kulturi, ampak spet, nekateri vidijo “mainstream” kot dominantno kulturo
mescanstva, drugi pa kot mnozi¢no kulturo delavstva (Thornton 1997, 96).

Thorntonova je prepri¢ana, da bi veljalo namesto tovrstnih idealiziranih in
enostranskih pojasnjevalnih modelov uporabiti bolj diferenciran pristop k analizi
subkultur. Po njenem mnenju nekateri teoretiki danes Ze delujejo v tej smeri.
Lawrence Grossberg tako na primer izhaja iz predpostavke, da je meja med sub-
kulturami in “mainstreamom” nekaj zelo fluidnega, pa¢ stvar razli¢nih meril in
sitwiranih sodb (Thornton 1997, 97). In ne samo to: novejse britanske raziskave
kazejo, da sam “mainstream” kot mnozica najstniskih potrosnikov pop kulture ne
obstaja ved, kajti nadomestila ga je visoko diverzificirana mesanica najrazli¢nejsih
subkultur (Ibid, 97-98).

Tem kriti¢cnim besedam bi prav gotovo veljalo pritegniti. Vendar je pa po drugi
strani potrebno opozoriti, da Thorntonova ne ponuja nekega koherentnega alter-
nativnega pojasnjevalnega modela. V svoji Studiji primera rave subkulture sicer
pokaze, kako vsaj ta, ¢e ze ne tudi druge, starejse subkulture, ni nekaj tako zelo

S Termin “hegemonija® in njegov pomen so kulturologi prevzeli od italijanskega marksista Antonia
Gramscifa, ki je z nfim poskusil pojasnits, zakayj ljudje sprefemajo kapitalisticni druzbeni ved, kljub temu,
da so v njem izkorisCani.
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alternativnega, kot si bi njeni akterji Zeleli. Tako na primer nazorno pokaze na
dejstvo, da rave gibanje ni nekaj, kar bi nastalo v osnovi nasproti dominantnim
mnozi¢nim medijem in njihovim neupravicenim natolcevanjem in moralnim
panikam, ampak 3ele skozi tovrsine dejavnosti medijev (Thornton 1997, 116-137).
Sele ko je nek pojav oznacen za problemati¢nega namre¢ postane za sodobno
mladino zanimiv. Thorntonova tudi lepo prikaze, kako na subkulturni sceni, kljub
vsej retoriki 0 nepomembnosti razrednih, rasnih in drugih razlik, nastaja nov prin-
cip diferenciranja pripadnikov v skladu z razli¢nimi koli¢inami subkudturnega kap-
itala, ki ga akterji posedujejo (Ibid, 11-14). Ampak kljub vsem tem, nedvomno zelo
lucidnim uvidom v subkulturno dogajanje, Thorntonova ne ponudi neke zelo
uporabne izhodi$¢ne tocke za analizo subkultur. Predvsem seveda ostane neod-
govorjeno kljuéno vprasanje, to je, kaj potem (¢e zavrzemo naziranja kulturologov
druge generacije o subkulturah kot avtenti¢ni, opozicijski delavski/Studentski kul-
turi) subkulture sploh so?

Glede na to, da je postalo jasno, da (neo)marksisti¢ni teoretski instrumentarij
s svojim enostranskim poudarkom na ekonomskih razmerjih napravi vsaj toliko
skode kot koristi pri razumevanju mladinskih gibanj, bi verjetno veljalo razmisliti o
druga¢nem teoretskem okviru, s pomodjo katerega bi razmisljali o tovrstnih poja-
vih. Osebno tako menim, da bi bilo plodno uporabiti nekatere implikacije dela
nemskega sociologa Maxa Webra, kajti dolo¢ena njegova spoznanja, morda ravno
zaradi svoje neekskluzivnosti in $irine, ponujajo 3e vedno izredno aktualen refe-
rencni okvir za analizo sodobnega sveta.

V kontekstu, ki nas zanima tukaj, je nedvomno najpomembnejsa Webrova
razlaga modernosti. Ne da bi se izgubljali v podrobnostih njegovih znanih trditey,
lahko na kratko re¢emo, da je Weber izpostavil racionalizacijo kot tisti kljuéni pro-
ces, ki oznacuje differentio specifico sodobnega sveta v primerjavi z tradicionalni-
mi druzbami. Po Webru Zivimo v svetu, ki je vedno bolj organiziran po pravilih for-
maine racionalnosti, kjer je edini kriterij po katerem oblikujemo svoje delovanje
izbira najbolj ucinkovitih sredstev za dosego dolocenih ciljev. V tem smislu so v
moderni druzbi drugi tipi delovanja (temelje¢i na vrednotah, tradiciji ali ¢ustvih)
vedno manj prisotni, kar pa je zanj sporno. Weber je namre¢ opozarjal, da se je
evropska kultura skozi proces modernizacije zaprla v “Zelezno kletko” racionaliz-
ma, kjer vodi nesorazmerno visoka stopnja (hladne) formalne racionalnosti v
svoje nasprotje, iracionalnost. Na najocitnejsi primer taks$ne “iracionalnosti
racionalizma” je pokazal Zygmunt Bauman skozi analizo holokavsta, ko je nemska
birokracija s svojim formalno racionalnim delovanjem (in neupostevanjem vred-
notnih zadrzkov) pripomogla k strahotno wucinkovitemu iztrebljanju Zidov med
vladavino nacistov (Ritzer 1996, 446-447). Ali povedano drugace: etni¢ni pogromi
niso v ¢loveski zgodovini zal ni¢ novega, vendar e nikoli niso bili tako zelo groz-
ljivo u¢inkoviti kot v ¢asu hladnih, formalno racionalnih postopkov.

Toda za razumevanje subkulturnih gibanj je verjetno pomembnejse neko
drugo branje Webra. Tukaj namre¢ mislim na zanimivo prisvojitev Webrovih uvi-
dov francoskega misleca Georgesa Batailla. Bataille je namre¢ opozoril, kako je
enostranski racionalizem 3e pred svojimi (moznimi) katastrofalnimi druzbenimi
posledicami (holokavst, ekoloska katastrofa itd.) sporen na povsem individualnem

TEORIJA IN PRAKSA et 35 5/1998



Peter STANKOVIC

(psiholoskem) nivoju. V sodobnih druzbah, ki so usmerjene na akumulacijo
dobrin (za razliko od tradiconalnih, ki so usmerjene v potrodnjo vsega proizve-
denega), je namre¢ posameznik prisiljen nenehno odlagati trenutek uzitka v neko
nedolodljivo prihodnjost (glej: Richardson 1994). Ujet v imperativ Zelje po akumu-
laciji ¢im vedje koli¢ine materialnih dobrin po eni strani in v taksen ali drugacen
derivat (protestantske) kapitalisti¢ne delovne etike po drugi, je torej posameznik
nasega ¢asa po Bataillu Ze na psiholoskem nivoju zapisan nekemu v osnovi nepri-
jetnemu Zivljenju. Namre¢ kljub temu, da si je v Zivljenju nabral kup dobrin, ki jih
ljudje tradicionalnih skupnosti nimajo, je njegovo Zivljenje neudobno in naporno,
kajti ¢asa za uzivanje enostavno ni.

Ljudje sodobnosti smo tako ujetniki neke vrste paradoksa, ki bi ga bilo morda
primerno imenovati po Jamesu Bondu: prav tako kot znameniti filmski lik nikoli
nima ¢asa, da bi uzival v vsem bogastvu, ki mu je na razpolago, in se zabaval s
Stevilnimi Zenskami, ki kot po teko¢em traku podlegajo njegovemu angleskemu
Sarmu (kajti vedno ga klice dolznost), se tudi navadni smriniki redko izkopljemo
iz Bataillovskega imperativa neskon¢ne akumulacije, ki od nas zahteva nenehno
pehanje za denarjem in s tem prelaganje uZitka nekam v prihodnost.

Ta Bataillov nastavek je odli¢no izhodis¢e za razumevanje mladinskih subkul-
tur. Kajti, kaj bi lahko bila ta Stevilna mladinska gibanja Sirom razvitega sveta
drugega kot ravno odpor mlade generacije “iracionalnemu racionalizmu” sveta
svojih starSev? Namesto brezkompromisne delovne etike svojih starSev ta del
mladih vodijo vrednote, ki so diametralno nasprotne: zabava, uzitek, zapravljanje,
druzenje, glasba, pijaca, droga, seks itd. Tak$no vedenje sicer lahko elegantno
odpravimo kot zgolj mladostno nezrelost, toda menim, da velja iti v razmisljanju
globlje. Dejstvo, da svet mladinskih subkultur ni prvo in edino tovrstno zavracanje
zivljenske usode, ki jo ponuja sodobni svet, ki ne zapada v regresivni tradiciona-
lizem ali fundamentalizem (omenimo $e tradicijo umetniske boheme, estetici-
sti¢nega dandyizma, karnevala in Studentskega veseljastva (Sloterdijk 1992, 122-
125), po mojem mnenju nosi pomembne implikacije, ki pa jih na tem mestu ne
bomo mogli razdelati v podrobnosti. Relativna razsirjenost tovrstnih Zivljenskih
stilov namre¢ verjetno nakazuje na to, da modernizacija ni enosmerni proces pro-
gresivne diferenciacije vrednostnih sfer, ampak je to proces poln odklonov, kon-
fliktov in lukenj. Svet mladinskih subkultur v tem smislu torej razumem kot eno od
tak3nih “lukenj v modernosti”, ki s svojim brezskrbnim hedonizmom, uzivastvom
in parodiranjem predstavlja, vsaj na nekem simbolnem nivoju, kriticen odnos do
sveta pretirane formalne racionalnosti.

Kot re¢eno, na tem mestu ni prostora za podrobnejso razpravo o implikacijah
taksnega razumevanja subkulturnih gibanj. Nekoliko groba skica, ki sem jo
ravnokar podal, naj kot okvir razmisljanja o rave kulturi na tem mestu zados¢a. V
sklepnem delu pric¢ujocega teksta bi namre¢ rad podal nekaj neobveznih
razmisljanj o vprasanju, ki sem si ga postavil Ze v uvodu: kaj nam lahko rave sub-
kultura pove o nasem ¢asu, o tej pisani paleti dogajanj, ki jo imenujemo devetde-
seta leta?

Menim, da mnogo. Kajti poleg ravnokar predstavljenih znacilnosti subkul-
turnih gibanj (zavracanje zZivljenjskega stila, ki ga vsiljujeta modernost in racionali-
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zacija) te Zivljenjske stile oznacuje Se nekaj: njihova generacijska specifi¢nost.
Ravno pojav mladinskih subkultur v drugi polovici dvajsetega stoletja med neka-
terimi drugimi premiki® nakazuje, da razli¢ne starostne skupine vse intenzivneje
oblikujejo svoje specifi¢ne kulture. To dejstvo pa po mojem mnenju omogoca za-
nimive uvide v znacilnosti sveta okoli nas ravno skozi analizo subkultur.

Velja pa opozoriti, da starost tukaj ne vpliva zelo mehansko, ampak bolj kot
neka simbolna kategorija. To nam pomaga pojasniti Stevilne odklone od ome-
njenega vzorca oblikovanja generacijsko specifi¢nih kultur, na primer pri mladih,
ki v svojih najstniskih letih razmisljajo in delujejo Ze kot odrasli ali pa pri tistih
starejsih ljudeh, ki kljub svojim letom ohranjajo zavezanost mladinski estetiki.

Disi po devetdesetih

V trenutku, ko spoznamo pomen generacijske specificnosti subkulturnih gi-
banj, se odpre zanimiva moznost: skozi razumevanje subkulturnih estetik in nji-
hovih simbolnih sporo¢ilnosti, lahko sklepamo na pomembne znacilnosti sodob-
nega druzbenega sveta. Ko se sodobna, urbana mladina s svojo kulturo zoper-
stavlja starejsim generacijam, to po¢ne ravno s tem, da izpostavlja to, kar je najbolj
njeno: sedanjost, trenutek tukaj in zdaj. V iskanju svojega mesta v svetu si mladi
enostavno prisvofijo tisto niso v kulturi, ki je Se prosta, to pa je vec ali manj sodob-
na popularna kultura. Ker pa so ljudje tudi kreativna bitja, mladina ne prevzame
vedno vsega, kar ji svet popa ponuja. 1z Sirokega spektra produktov na trgu si
mladi prisvojijo le del, navadno tisti del, za katerega povsem subjektivno ¢utijo, da
je najbliZji njihovemu sentimentu ve¢nega zdaj. Temu potem navadno dodajo Se
cel spekter razli¢nih (simbolnih, materialnih itd.) elementoy, ki jih poberejo iz
svoje okolice in so do njih bodisi kriti¢ni (z uporabo jih parodirajo”) bodisi
spostljivi. 1z tega pa lahko izvedemo za nas pomemben zakljucek: subkulturno
estetiko v vseh nastetih primerih intenzivno oznacuje simbolika vezana na seda-
nfi trenutek. Kaijti drugace niti ne more biti: tisti del mladih, ki se sploh Zeli
vspostaviti kot nekaj posebenega®, zaradi svoje mladosti niti ne more poznati
veliko ve¢ kot zgolj sveta neposredno (¢asovno in prostorsko) okoli njih. To pa
pomeni, da mladi zaradi svoje neobremenjenosti s preteklostjo mladi, sploh pa
nfihove subkulture, kot prostor njihove izrazite kreativnosti, verjetno predstavlja-
Jo tisti del nasega sveta, ki najbolj neposredno kaze na dileme sedanjosti.

Poglejmo torej na primeru rave kulture, kaj bi nam skozi to prizmo njena esteti-
ka lahko povedala o svetu okoli nas.

“ Na primer zdruzenja in stranke upokojencev, specificni Zivijenski stil generacife srednjih let...

? lep primer je pankovska estetika pri nas: cela serifa gesel, znakov in predmetov vezanil na viada-
Joco komunisticno partijo fe s pankovsko prisvofitvijo postala nacin zasmehovanja

* Pomemben del mladine je bolj ali manj konvencionalen in se ne Zeli vspostavijati kot neka posebna
celota. Vprasanje zakaf se nekateri mladi vpletajo v subkulturno dogajanje drugi pa ne, je zelo zanimivo,
vedar pa tu ni prostora za takien ekskurz. Tovrstna analiza bi zahtevala kompleksno premislitev cele
vrste razlicnih psiholoskil in socialnil dejavnikov, to pa je delo, ki Se caka.
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Mileniaristicni hedonizem

Na samem zacetku bi veljalo izpostaviti, da rave kot dogodek ekstati¢nega plesa v
zadrogirani zamaknjenosti predstavlja dionizi¢no uzivastvo par excellence. V tem
smislu pomeni rave nadaljevanje dolge tradicije evropske urbane boheme, ki sega
prek kulture dandyjev in boemov 19. stoletja vse do srednjeveskega karnevala in
razpudcenega, veseljaskega Studentskega Zivljenja (na primer v srednjeveski
Latinski Cetrti) (glej: Sloterdijk 1992, 122-125). Nakazuje pa tudi na dolo¢eno eksi-
stencialno stisko ¢loveka ob koncu drugega tisocletja, kajti kaj pa bi lahko druge-
ga nastalo v svetu, kjer je “bog mrtev” (Nietzsche) in kjer so se “koncale vse velike
zgodbe” (Lyotard)? Po desetletju jalovega gnanja za denar (osemdeseta) se ljudje
obracajo k vratolomni mesanici duhovnosti, droge, energije in histeri¢nega pred-
apokalipti¢nega hedonizma.

Negotovi optimizem glede prihodnosti

Za opazovalca, ki je rastel ob zvokih apokalipticnega pesimizma hardcore punka,
utemeljenega na prepricanju, da bo v kratkem Sel svet, po svoji o¢itni notranji logi-
ki, v maloro’, je precej presenetljivo videti dosti manj paranoi¢no vizijo prihod-
nosti pri mladinski subkulturi, ki se je pojavila konec osemdesetih let. Ceprav se
sicer raverji v glavnem ne prepuscajo nekemu evfori¢nemu navdusenju nad (dom-
nevno) prihajajoco novo dobo, je njihov odnos do prihodnosti dosti manj raz-
draZen kot je bil za nas, otroke zadnjega desetletja hladne vojne. Ne samo, da raver-
ji vsaj na nekem zunanjem, povrdinskem nivoju povzemajo doloc¢ene elemente
new age retorike, njihova znanstveno-fantasti¢na estetika (oblacenje, zvoki, laserji
itd.) nakazuje na neko precej iskreno, ¢e Ze ne navdusenje, pa vsaj fasciniranost
nad hitech svetom prihodnosti. Toda po drugi strani je videti, kakor da se pripad-
niki te kulture zavedajo Stevilnih negotovosti, ki oznacujejo ¢as, ki nas e ¢aka
(ekoloske tezave, nevarnost jederskega uni¢enja, odtjenost, hladnosts), kar je ver-
jetno eden izmed razlogov za skorajda ekscesno obsedenost z zabavo tukaj in zdaj,
brez konca. Celono¢nim plesom sledijo zjutraj $e afterhours, ki se potem lahko
razvlecejo ¢ez cel naslednji dan in Se naprejs V tem smislu je verjetno mogoce
zakljuciti, da rave gibanje odraza nek precej tipi¢en sentiment nasega Casa:
zavedanje Stevilnih nevarnosti, ki jih prinasa sodobnost, zaradi katerih pa se v
interesu lastnega zdravja ni najbolje preve¢ sekirati. Bolje se je zabavati, dokler se
e da.

Nova duhovnost

Kljub temu, da raverji sicer niso prevec¢ dosledni in zavzeti pri svojem prevzema-
nju tako ideoloskih kot estetskih elementov new age duhovnosti, pa je vseeno
smiselno opozoriti na dejstvo, da se ta del mladine ocitno vsaj posredno zaveda
svoje (zahodne) civilizacije kot enostranskega ekscesa materializma. Ceprav se
bolj resni preroki nove dobe verjetno ne bi strinjali, da je izhod iz slepe ulice ma-
terializma zabava, droga in ples, raverji vsaj na nekem simboljem nivoju s svojim
nekoliko povrinim navdusenjem nad neevropskimi duhovnimi praksami, izkazu-
Tf‘inwrw pesimisticne in kriticne estetike naj navedem naslov plosée vplivne angleske skupine
The Exploited: Let's Start a War (Said Maggie One Day).

TEORIJA IN PRAKSA et 35 5/1908



812

Peter STANKOVIC

jejo dolo¢eno kriti¢nost do ekscesnega materializma. In spet: ravno v tej svoji
povrsnosti in nedoslednosti pri zanimanju za druga¢ne duhovne izkusnje, so
raverji otroci svojega ¢asa. Ravno tovrstno evfori¢no, a hitro minljivo navdusenje
nad eksoti¢nimi religijami, alternativnimi medicinami, prerokbami in obljubami
sre¢e, mnoge ljudi danes vodi k temu, da se priklju¢ujejo razli¢nim misti¢nim in
religioznim sektam, skupinam za samozdravljenje, da kupujejo na desetine knjig z
ezoteri¢no vsebino in da nekriti¢no sledijo prerokom, zdravilcem, prevarantom in
modrecem vseh moznih vrst.

Ce pa si privod¢imo $e malo veé¢ vratolomne spekulativne akrobacije, pa ne
moremo mimo presenetljive podobnosti z nec¢im Ze videnim. Eksplozija zanima-
nja za razli¢ne duhovne tradicije, sekte in misterije, ki v pomembni meri oznacuje
konec drugega tisocletja, zelo spominja na ¢as drugega in tretjega stoletja nasega
Stetja. V Rimskem imperiju, ki je takrat pri¢el pokati po vseh svojih sivih, se je nam-
re¢ pricela Siriti med prebivalstvom evforicna obsedenost z najrazli¢nejSimi
eksoti¢nimi kulti, filozofijami, duhovnimi Solami in religijami (tu se za¢enja vzpon
kri¢anstva). Podobnost je pretresljiva. Ne samo, da je ta obrat tako v Rimu neko¢
kot na Zahodu pred kratkim sledil dolgemu vzponu dveh vojasko, gospodarsko in
tehni¢no izredno uspesnih civilizacij, sam izvor misterijev, ki so se jim ljudje
obrnili, je isti. Tako v Rimu pred slabima dvema tiso¢letjema kot na Zahodu danes,
se ljudje obracajo predvsem k razli¢nim vzhodnjaskim duhovnim tradicijam. Vse
kar lahko Evropejci na pragu tretjega tiso¢letja upamo je, da ta obrat k duhovnosti
ne bo predstavljal za¢etek konca nase civilizacije kot na primer v Rimu. Ampak po
drugi strani tako pogosto slisimo izreke o stari in utrujeni Evropi.."”

Nostalgija za izgubljeno skupnostjo

Pri razmisljanju o rave gibanju je potebno vedeti, da ta v veliki meri temelji na
obcutku skupnosti, skorajda plemenske zavezanosti pripadnikov drug drugemu.
Rave zabave so veliki, kolektivni dogodki, kjer, po eni strani pod vplivom drog",
po drugi strani pa v skladu z tribalisti¢éno simbolno retoriko ravea, v ekstati¢nem
plesu padajo bariere med posamezniki. Mnozica na plesis¢u tako postane skup-
nost, kjer so razlike med posamezniki potopljene v evfori¢no skupinsko dozivetje.

Na prvi pogled je to nedvomno izredno fascinanten premik: v ¢asu konca
drugega tisocletja, katerega skupni imenovalec je, ¢e sploh kaj, ravno ekscesni indi-
vidualizem, se pojavi vplivno mladinsko gibanje, ki prisega na ob¢utek skupnosti
in pripadnosti. Rave se tako postavlja kot vez med v odtujenih urbanih metro-
polisih izgubljenimi posamezniki, torej kot gibanje, ki temelji na ob¢utku vzajem-
nosti, solidarnosti in ljubezni.

Na kaj ti kolektivisti¢ni premiki kaZejo? Na zacetek (newagerskega) zavracanja
brezkompromisnega individualizma, na hrepenenje po celostnem Zivljenju mimo
sodobne razceplenosti posameznika v skladu s specializiranimi funkcijami, ki jih
opravlja, na sodelovanje, prijateljstvo?

=V tem kontekstu fe zanimivo defstvo, da se rave gibanfe v ZDA, najvitalnejSem izrasthu evropske kul-

ture, ne Siri tako zelo hitro kot v Evropi.
" Za “ecstasy’, raversko drogo par excellence, fe znano, da spodbuja obcutke odpriosti, prijatelfstoa in
evforiCne vzajemne simpaltife.
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Ali pa vseeno morda, v manj optimisti¢énem scenariju, na hiperspecializirano
druzbo odtujenih posameznikov, katerim je v boju za kariero in promocijo
soclovek zgolj le Se potencialni tekmec in ki glede na to potrebuje vsaj ob&asno
emocionalno kompenzacijo v ekstazi ljubece skupnosti? Na ¢ustveno polnjenje
akumulatorjev ob koncu tedna, da potem lahko zdrzimo naslednjih Sest dni v
komol¢arskem boju za uspeh?

Bojim se da slednje. Rave se, v nasprotju s svojim deklariranim tribalizmom,
prijateljstvom in skupinskostjo, v osnovi hrani z najbolj ekstremnim individualiz-
mom, ki ga lahko ponudi nas ¢as, torej z natanko tistim individualizmom, ki je v
osnovi najvedji sovraznik kakrSne koli kolektivitete, ki je karkoli ve¢ kot zgolj
sedtevek posameznikov. Rave zabave s svojimi Stevilnimi koticki, razli¢nimi glas-
benimi ambienti, Sanki, chill-out zonami, raznolikimi drogami, ki te lahko odpelje-
jo v najrazli¢nejse svetove, torej z vso svojo Saro tipa supermarket, pihajo na duso
tistemu najbolj ne¢imernemu delu nasih jazov, ki v nasi Zelji po vedno vecjem
udobju podlegajo neskon¢ni individualni kapricioznosti, povsem mimo soljudi.
Izredno pestra ponudba privla¢no zapakiranih vzdusij, ambientov, glasb, drog in
pijac tako sili posameznika, da se v vsakem trenutku odloc¢a v skladu s szojim oku-
som, kaj njemu v dolo¢enem trenutku pase, s tem pa ga dela za suznja njegovega
lastnega okusa in notranjega sveta, mimo in nasproti ljudem okoli njega. 1z te per-
spektive se rave kultura kaze zunanjemu opazovalcu dosti prej manifestacija hiper-
potrosniskega duha nasega ¢asa, kot vracanje pomena skupnosti. Kajti ljudje, ki
lahko dozivijo prijateljstvo in odprtost do drugih le ob masovnih, napol ano-
nimnih sre¢anjih in s pomodjo drog, placujejo davek s svojim pasjim odnosom do
drugih ljudi med tednom. Kajti, kar droga da, to kasneje tudi vzame.

Vrocica sobotne noci

Dejstvo, da se rave zabave po pravilu dogajajo konec tedna odpira novo serijo
vprasanj. Kot je pokazal Simon Reynolds (1997, 110), se vsaj od ¢asov modsov v
Sestdesetih let ni ni¢ spremenilo, kljub temu da so Easybeats v svoji modsovski
himni “Friday on my Mind” Ze leta 1967 zatrjevali, “... Hey, I'll change that scene one
day”. Rave subkultura tako nakazuje, da se mladinska gibanja, kljub vsem prizade-
vanjem, niso uspela izviti iz svoje ujetosti v logiko kapitalisti¢ne produkcije in na
ta nacin ostajajo zgolj zabava ob koncu tedna, kjer si nabiramo moc¢i za nove
delovne naloge v ponedeljek. Rave subkultura sicer vsebinsko ni tako radikalna
kot nekatere starejSe subkulture, ki so temeljile, ¢e Ze ne na zahtevi po spremembi
celotne druzbe, vsaj na viziji lastnega, druga¢nega, neobremenjenega zZivljenskega
stila, ampak se kljub temu zdi, da s svojim fetisisti¢cnim poudarkom na zabavah ob
koncih tedna simbolizira konec subkulturnega projekta pobega iz neskon¢nega
produktivizma,

S tem premikom je sicer rave verjetno zgolj postavil subkulture tja, kjer so za
vecino akterjev verjetno tudi bile, v polje (fantovske? (glej: Frith in McRobbie
1996)) zabave konec tedna, toda pri tem jih je oropal za tisto njihovo znacilnost, ki
je bila tako zelo privla¢na, za vizijo neke druga¢ne prihodnosti. 1zhajajo¢ iz tega
lahko re¢emo, da rave na nek nac¢in nakazuje na konec velikih utopi¢nih moder-
nisti¢nih sanj po boljsi druzbi, katerih del so bile verjetno wdi nekatere starejse
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mladinske subkulture (hipijevska, pankovska, rastafarjanska itd.), na njihovo
mesto pa postavlja pragmati¢en kompromis med neko nejasno vizijo druga¢nega
in ujetostjo v kapitalisticno delovno etiko. S tem pa nam razkriva nas ¢as kot svet
produktivizma brez alternative, svet kjer tako posamezniku kot ir§im druzbenim
skupinam ne preostane drugega, kakor da se spustijo v prizadevanje za ¢im vedjo
uspesnost znotraj obstojec¢ih parametrov uc¢inka, denarja in prestiza.

Po mnenju mnogih lahko zacetek mladinskih subkultur lociramo v drugo
polovico Stiridesetih let, ko so se beatniki odpovedovali karieram, ki so jih kot
studente ¢akale v bliznji prihodnosti, in so se raje podali na potepanje po neskon-
¢nih avtocestah Zdruzenih drzav, oboroZeni zgolj s kaksno knjigo o indijski filo-
zofiji. Zanimale so jih poezija, jazz in duhovnost in ni¢esar niso bolj prezirali kot
konvencionalnega Zivljenja™. Slabega pol stoletja kasneje se zdi, da med svetom
konvencionalnosti in svetom subkultur ni ve¢ tako zelo intenzivnega nasproto-
vanja. Se ve¢, zdi se, da se zelo lepo dopolnjujeta.

Zakljucek

Pomen subkulturnih gibanj seveda nikakor ni izérpan skozi analizo njihovih
implikacij za razumevanje ¢asa in prostora v katerega so vpeta. Je pa to morda
lahko zanimiv na¢in opozorjanja SirSe akademske javnosti na pomen preucevanja
subkultur, saj takSen pristop ne ostaja zaprt v hermeti¢ne diskusije poznavalcev,
ampak nakazuje na stvari, ki zadevajo vsakega posameznika pri njegovem vsako-
dnevnem spopadanju s kompleksnostjo sveta okoli njega.

Pri¢ujo¢a razmisljanja o fenomenu ravea izhajajo iz opazovanja nekoga od
zunaj. Povsem dopuscam moznost, da se stvar aktivnim udeleZzencem kaZe dru-
gace. Konec koncev je tudi rave neka kulturna forma, ki je, kot vse druge, nekaj,
kar si lahko posameznik prisvoji in napolni z nekimi lastnimi pomeni, ali pa tudi
ne. V tem smislu imamo nedvomno opravka z neko precej$njo stopnjo kontin-
gentnosti, kjer je vse odvisno od posameznikov. Nekaterim bo rave verjetno zgolj
prva stopnicka v Zalostni narkomanski karieri, drugim pa morda zacetek plodne-
ga, kreativnega zivljenja, vir, iz katerega bodo Se dolgo ¢rpali inspiracije za svoje
razli¢ne ustvarjalne dejavnosti, ¢e omenim samo dva ekstremna primera. Glede na
to je naloga analitikov dolo¢ena previdnost pri (ob)sodbah preuc¢evanih pojavoy,
ki pa ne pomeni odsotnost neke kriti¢ne distance do predmeta preucevanja v
korist evfori¢nega slavljenja vsega obstojec¢ega. Upam, da bo bralec ¢lanek razumel
na ta nacin.
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