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VODUSKOVA POETIKA PESNISKE BESEDE

Bozo Vodusek (1905-1978) je v tridesetih letih predstavil nominalni jezikovni stil kot sredstvo za
objektivnejse izrazanje realnosti. V vseh fazah njegove poezije, ekspresionisticni, novostvarnostni in
povojni, pa sta pridevniska in glagolska beseda tako moéni prvini, da ne vodita v desubjektivizacijo te
lirike, ampak dokazujeta izrazito subjektivno dojemanje stvarnosti.

In the thirties Bozo Vodusek (1905-1978) promoted nominal style as rhe linguistic means for a more
objective expression of reality. However, in all phases of his poetic activity-expressionist, Neue
Sachlichkeir and postwar-adjectives and verbs are very powerful elements of his poetry, so powerful
that they do not lead to its desubjectivization but demonstrate a rather subjective perception of reality.

Bozo Vodusek je leta 1933 objavil v zborniku Krog razpravo Za preureditev
nazora o jeziku. To je bilo njegovo prvo izrazito jezikovnoteoreti¢no razmisljanje
in plod resnega Studija evropskih jezikov in knjiZevnosti, ki se mu je z vso mocjo
posvetil takoj ob vstopu na Univerzo leta 1924.! Posebno mesto v tem okviru je
dodelil maternemu jeziku; izrazne moznosti slovens$¢ine so pomenile zanj izjemen
izziv. O tem pri¢a njegovo znanstveno delo, predvsem pa njegova poezija.

Nasploh je Vodusek videl v jeziku Zivo dogajanje, ki ga ni mogoce spraviti
v ve¢ne sheme in pravila,’ hkrati pa je vztrajno pritrjeval iskanju vedno novega
izraza v poeziji.> Prav omenjena razprava je za ta del zelo povedna, ker se med
drugim loteva vpradanja o jeziku v besedni umetnosti. V prepri¢anju, da morajo
biti pesniki in pisatelji tisti, ki gojijo »¢ut za dinami¢no silo in mnogoliko diferenci-
ranost jezika«, je razvil svojo poetiko pesniskega jezika. Njeno najrazvidnejSe
nacelo zadeva vlogo samostalnika in samostalniskih struktur v pesmih, seveda
glede na ostale besedne vrste, predvsem nasproti glagolu. To je na¢elo samostalni-
Skosti (nominalnosti), ki ga je VoduSek utemeljil tako: Razvoj Zzivih jezikov
razodeva dolo¢eno zakonitost v razmerju med temeljnima izraznima prvinama
jezika, glagolom in samostalnikom. Glagolski izrazni nacin je pogoj in osnova za
nastanek samostalniskega stila, ki tako predstavlja razvitej$o stopnjo jezika. To se
zgodi zato, ker sta glagol in samostalnik po Voduskovem prepri¢anju v pomenskem
nasprotju; gre za nasprotje med kategorijama Custveno in razumsko v takem
razmerju: verbum - subjektivno, nomen - objektivno. Glagol je nosilec ¢ustvenega
naboja, samostalnik pa razumskega. V taki smeri gre namre¢ razvoj misljenja; od
Custvenega k razumskemu sprejemanju sveta.

' Potem ko se je vpisal na romanistiko Filozofske fakultete v Ljubljani, je vec¢ino Studijskih let
prebil v tujini.

* V razpravi: »Jezik je produkt najrazli¢nejsih socialnih, kulturnih, gospodarskih in individualnih
psiholoskih okolis¢in, ne kak umeten plod razuma, ampak tako razuma kakor Custva, danih po
doloc¢enih zgodovinskih okolis¢inah.«

' B. Vodus$ek, K problemu sodobnosti v nasi literaturi, DiS 1931: isti, Misli o sodobni poeziji, Sd
1957.
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Z druge, sinhrone plati pa je prevlada enega ali drugega stila odvisna od snovi,
ki jo Zelimo ubesediti. S tega stali$¢a se npr. filozofski jezik uresniCuje s samostalni-
$kim stilom, ker je predmet te vede bolj abstrakten. Nasprotno pa je jezik literature
bolj glagolski. Sklepati moremo, da se zdi Vodusku poezija manj objektivna in
manj abstraktna. Svoj deleZ pri tem ima njegov odnos do polpreteklih in sodobnih
tokov v slovenski poeziji. Lirika moderne se mu kaZe subjektivistiCna in vase
zaprta. Ekspresionisti¢na, ki ji je bil posebej naklonjen®, pa eti¢no borbena, torej
nasprotna subjektivizmu njene predhodnice in tako napredek za slovensko po-
ezijo’. Subjektivnost, ki jo Vodusek napada, je novoromanti¢na. Ta postavlja
subjekt nasproti stvarnosti kot lep, popoln in sam v sebi nekonflikten. Subjektiv-
nost ekspresionizma pa je uprta v stvarnost z vso svojo aktivnostjo in dinamiko. Je
celo poudarjena, ker je intenzivnej$a od novoromanti¢ne. Tako subjektivnost je
Vodusek spejemal v svoji ekspresionisti¢ni fazi, ki je pri njem zajela dvajseta in
zaCetek tridesetih let. Pozneje je postal njegov dojem subjekta drugacen: subjektiv-
nost zatreti. Od srede tridesetih let do vojne se je priblizal literarnemu toku nove
stvarnosti.

Ce ta dejstva vstavimo v Voduskovo teorijo o glagolu in samostalniku, bi moral
v pesmih prevladati samostalniski stil, glagolski pa bi se moral umikati. V poezijo
naj bi vstopila objektivnost in nadomestila subjektivnosti. Ali je Vodusek v resnici
zgradil svojo poezijo na nominalnosti in kak$no vlogo sta ob tem dobila glagol in
pridevnik — o tem iz pesmi samih.

Opazovali bomo, kako se je s tega staliS¢a spreminjal Voduskov pesniski jezik
skozi $tiri obdobja. Prvo zajema pesmi mladostne dobe, gimnazijskih let od 1921 do
1923. Po tem se je Vodudek popolnoma posvetil Studiju, objavil le malo pesmi, bolj
intenzivno pa zacel pesniti Sele po diplomi, z letom 1929. Takrat nastopi njegovo
najbolj ustvarjalno obdobje in traja do izida zbirke Od¢arani svet leta 1939. Ker je
pesnisko zelo raznoliko, ga je smiselno obravnavati v dveh stopnjah: od leta 1929
do leta 1933, ko izide razprava Za preureditev nazora o jeziku, tet od takrat do
zbirke leta 1939. Pesniski premor med drugo vojno se izteCe v zadnjo ustvarjalno
fazo, ki jo je Vodusek zakljucil leta 1956 s pesmijo Odisejski motiv.

Med vsemi pesmimi mladostnega obdobja je Vodusek uvrstil v zbirko edino
Netopirje (1922). -

Cudodelno pricakovanje je v nas, ko sinejo plahi veéeri.

Zamolklo se lijo od nekod izgubljene pesmi mehov in piscali,

legajo modre sence v obraze. Rezki kriki beze¢ih Zivali preko kamnitih polj,
frfotanje splasenih ptic: vsak glas nas vznemiri.

Rosni vonj trave in divjih roz krvavi v ti§ino. Blazni pastirji

plesejo dale¢ ob ugadajocih ognjih. Dusece razbeljena zarja

je vzgala skrivencena naga drevesa. Zdaj pa zdaj veter zlokobno udarja
ob trhle duri. Tesnoba vzihteva. V grmovju tonejo netopirji.

* Gl op. 3.
' Gl op. 3. Odpor do subjektivizma v knjizevnosti je Vodusek izrazil tudi v oceni sodobne
slovenske proze v ¢lanku Viadimir Bartol, Al Araf, LZ 1935.
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Pesem je napisana v tipinem ekspresionisticnem jeziku.® Pesnik je izrabil tiste
jezikovne moznosti, ki so jih sicer ekspresionisti vnesli v svojo poezijo kot nekaj
drugaénega v primerjavi s poezijo njihovih predhodnikov in skladno z idejnostjo
ekspresionisticne umetnosti. Bistvena znacilnost enega dela ekspresionistine po-
ezije je namre¢ v tem, da stvarnost dematerializira, iz konkretnosti se premakne
v abstraktnost. Predmetnost sluzi temu, da pesnik v njej gradi svoj dudevni svet.’

Tako tudi v pesmi Netopirji. Nenavadna pokrajina in dogajanje v njej vzbujata
nesproséenost, ki prerad¢a v bivanjsko ogroZenost. Na eni strani jo tako dolo¢ajo
samostalnike besedne zveze: cudodelno pricakovanje, plahi veceri, izgubljene
pesmi mehov in piscali, modre sence, rezki kriki beZecih Zivali, kamnit(a) polj(a),
frfotanje splasenih ptic; rosni vonj trave in divjih roZ, blazni pastirji, ugasajoci(h)
ognji(h), dusece razbeljena zarja, skrivencena naga drevesa, trhle duri. Medtem ko
jedra teh sintagem merijo na realno pokrajino (veceri, pesmi, Zivali, sence, kriki,
polja...), pa vzbujajo pozornost njihova dolo¢ila, ki naredijo ta svet nenaraven in
celo grozljiv. Natan¢neje: med samostalnikom in njegovimi dolo€ili nastane raz-
merje, ki izraza subjektovo dojemanje resni¢nosti, to je, da naravo oblikuje po
svojih Custvih. V »¢udodelnem« pri¢akovanju se zazdijo veceri »plahi«, sence
»modre«, polja so »kamnita«, pastirji »blazni«, zarja postane »dulece razbeljena«,
drevesa pa »skrivendena« in »naga« itn. V teh primerih ne moremo zanikati
pomena pridevnika. Ta je pogosto izglagolski, deleznik: izgubljen, splasen,
razbeljen, beZec¢, ugasajoc, skrivencen.

V pesmi Netopirji pa je Vodudek uporabil tudi glagole. Tisti, ki jih je izbral, Ze
sami na sebi kaZejo odnos subjekt-stvarnost in sodolo¢ajo obcutje pesmi. Vsi so
tipi¢no ekspresionistiéni:* siniti (sinejo plahi veceri), liti se (se lijo /. ../ pesmi), legati
(legajo /.../ sence), krvaveti (vonj [.../ krvavi v tiSino), vigati (zarja je vigala),
udarjati (veter udarja), vzihtevati (tesnoba vzihteva), toniti (tonejo netopirji). Krva-
veti je glagol, znacilen v ekspresionisti¢ni poeziji zaradi svoje reference (kri) ter
zato, ker je rabljen v nenavadni predloZni zvezi s samostalnikom (v fisino).
Vzihtevati je tvorjenka s predpono (vz-ihtevati) ter hkrati v nedovrni obliki.
Glagola vZgati in udarjati (ob krvaveti) vneseta v tesnobno mirno okolje gibanje in
tvorita krepko nasprotje z ostalimi glagoli oz. z dogajanjem sploh, kar je spet
ekspresionisti¢no.

Ekspresionisti¢na je v pesmi tudi verbalna epitetoneza. V dveh primerih nosi
posebno tezo: zlokobno (udarja) in zamolklo (se lijo). Na mestu najvecje napetosti
protislovnega subjekta’ je glagol izpudten: Rezki kriki beZecih Zivali | preko
kamnitih polj, frfotanje splasenih ptic. Nastalo brezveznisko zaporedje samostalni-
§kih besednih zvez ustvari zgo$¢en besedni izraz, ustrezen obcutju.

Vse te znadilnosti je najti tudi v Voduskovih pesmih prvega obdobja, ki niso bile
sprejete v zbirko. Taki sta npr. Vihar in Sen, obe iz leta 1922, pa tudi pesem Smrt iz
istega leta, ki sploh nikjer ni bila objavljena. TeZko bi bilo dologiti, ali je Vodudek

“ F. Zadravec, O stilu ckspresionistiéne lirike, JiS 1977/78, in isti, Slovenska ekspresionisti¢na
literatura, v: Obdobja 5, 1984,

7 O problemu subjekt-stvarnost v ekspresionizmu, op. 5.

* O ckspresionisticnem glagolu, prav tam.

“ B. Paternu, Problemi ekspresionizma kot orientacijskega modela, v: Obdobja 5.



256 Slavisti¢na revija, letnik 38/1990, st. 3, julij-september

dal prednost samostalniku, glagolu ali pridevniku. Dejstvo je, da je jezik v teh
pesmih ekspresionisticno afektiven. Take so samostalniske besedne zveze, ki so
zapleteno zgrajene in ustvarjajo ¢ustven naboj z razmerjem med samostalni§kim
jedrom in njegovim dolo¢ilom. Ni¢ manj ni afektiven glagol. Z ekspresionistinega
idejnega stali§¢a ima celo pomembno izrazno mo¢ in vlogo.

Pregled drugega obdobja v razvoju Voduskove poezije zafenjam s pesmijo
Banalni kriZev pot. Izsla je 1. 1930, nato je bila nespremenjena sprejeta v zbirko
leta 1939.

Sobe, poceni hotelske sobe z obledelo slikarijo, kjer ubi-
"~ jamo svojo izmudeno mladost,
vonj po postanih jedeh, po prasnih kotih, vonj po Zenski,
po izrabljenem Zenskem telesu, z vtisi nestetih prstov,
nedtetih sramotnih poljubov,
brezbrizna veselost in vsakdanje indiferentno govorjenje,
da prihajajo solze: jeza, razoCaranje in obupna boleéina.

Pesem izraZa ekspresionisticno razmerje do realnosti, toda ne ve¢ v smislu
poduhovljanja. Predmetnost tu ni ve¢ simbol subjektovega problema, ampak je
zunaj njegove psihe kot izvor tega problema. Beseda tu ne ustari neke »nove
jezikovne resni¢nosti«, ampak poimenuje izsek resni¢nosti, ki jo subjekt Zivi. To
vlogo prevzemajo nase samostalniSke zveze: poceni hotelske sobe z obledelo
slikarijo; izmucen(a) mladost; vonj po postanih jedeh, po prasnih kotih; vonj po
Zenski, po izrabljenem Zenskem telesu z vtisi nestetih prstov, nestetih sramotnih
poljubov; brezbrizna veselost; vsakdanje indiferentno govorjenje; obupna bolecina.
SamostalniSka jedra kaZejo na konkretno realnost (sobe, slikarije, vonj, jedi;
veselost. . .), njihovi prilastki tudi (obledel, postan, hotelski...). Dobra tretjina je
deleznikov: obledel, izmudcen, postan, izrabljen (nestet). Prav ti, podprti z delez-
nostnimi pridevniki (prasen, sramoten, obupen), nosijo v pesmi temeljni odnos
med subjektom in stvarnostjo. Subjektivna mo¢ doZivljanja ni ve¢ potrebna zato,
da bi bile sobe »hotelske«, »poceni« in z »obledelo« slikarijo. Prav tako ne, da bi
opazili »postane« jedi in njihov vonj ali da bi Sele preko nje mogli opredeliti
vsakdanja ¢lovekova Custva, kot so »brezbriZzna« veselost, »jeza, razocaranje in
obupna bolecina«. Potrebno je le natan¢no opazovanje. V pesmi Banalni krizev
pot gre za opis okolja in reakcij subjekta na to okolje. Oboje je ekspresionisti¢no:
mestno okolje, oz. detajli, ki ponazarjajo bedo mestne civilizacije," in subjektov
notranji odpor do takega nizkotnega Zivljenja. Tak ekspresionizem je bolj realisti¢-
nega tipa v primerjavi s tistim iz prvega obdobja, npr. iz pesmi Netopirji. Premik
kaZejo torej spet samostalniske zveze. Kitica je pravzaprav en sam niz besednih
zvez te vrste. Njihovo kopi¢enje pomeni elipti¢nost in spominja na ideal t. i.
»novega jezika« pri nemskem ekspresionistu Gottfriedu Bennu, ki je zapisal: »pro¢
z vsemi glagoli. Nametati vse okrog substantiva, postaviti stolpe iz samostalni-

1% Motiv sodobnega industrijskega mesta je prisel tudi v slovensko poezijo: gl. F. Zadravec,
Slovenska ekspresionisti¢na literatura, v: Obdobja 5, 1984,
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kov.«!! Ne glede na to, ali se je Vodusek v ¢asu, ko je nastala pesem Banalni krizev
pot, Zze zgledoval pri Bennu ali ne,"” je pesem ustrezna uresniitev natela samo-
stalniSkosti in z njo povezanega izpusta osebne glagolske oblike. Tragi¢nost
subjektovega Zivljenjskega polozaja je tako le $e nazornejsa.

Okoli leta 1930 je Vodusek napisal $e nekaj pesmi, v katerih ravna s samostalni-
kom oz. glagolom podobno kot pravkar opisano. Npr. v pesmi Slike, ki je v celoti
zgrajena s samostalniSkimi zvezami, glagol pa je skoraj popolnoma izpuscen.
Vendar pa je v pesmi Banalni kriZev pot le postavljen glagol: ubijati. V prvoosebni
obliki in v metafori¢ni vlogi (ubijamo svojo mladost) izraza ekspresionisti¢no
poteptano ¢lovekovo dostojanstvo.

V istem Casu je ponekod kopicil glagole. Taka je pesem Upor (1931) iz cikla
treh pesmi 0 umetnosti.

O samozavestna boginja v daljnem nebu,

koder ti ne more sneti lazne krone,

zapeljivi glas, ki ga ne morem ubiti,

ne morem prelisi¢iti, ne morem se mu ubraniti,
jaz te izzivam, jaz te kolnem, jaz ti grozim!

Prisotnost subjekta in njegov odpor sta tako moc¢na, da ju je bilo mogoce
naju¢inkoviteje izraziti s prvoosebno glagolsko obliko, s tremi stopnjujoimi gla-
goli, $e poudarjenimi s trikrat izraZenim prvoosebnim zaimkom. Vsi trije (izzivam,
kolnem, grozim) tvorijo svojevrsten paralelizem s trikrat zapored ponovljenim
glagolom nemodi (ne morem ubiti, ne morem prelisi¢iti, ne morem se ubraniti). To
je nasprotje, ki dodatno usmerja pozornost k subjektu, k njegovemu intenzivnemu
dozivljanju."* Stopnja afektivnosti je visoka sprico moc¢nega notranjega, tipi¢no
ekspresionisti¢nega konflikta subjekta. Subjektov odnos do umetnosti prav tako
afektivno sporocata samostalniski zvezi: laZna krona, zapeljivi glas. Samostalniski
jedri sta sicer tropa, pomembna pa sta epiteta: laZen, zapeljiv; v njiju je izraZen
temeljni pogled na umetnost.

Intenzivnost ekspresionisticnega subjekta je narekovala odnos stvarnosti tudi
v pesmi Drevesa (1931). Oglejmo si iz nje »petvrsti¢nico«, ki je v bistvu vsa ena
zapleteno zgrajena samostalniska zveza:

Drevesa, simboli ¢istosti, nepokvarjenosti
mojemu divjemu, zbeganemu stremljenju,
drevesa, sladke podobe svetlobne prezarjenosti,
vsa predana brste¢emu Zivljenju,

0, vi sveti stebri, polni neskonéne podarjenosti.

" Hugo Friedrich, Struktura moderna lirike, 1972, str. 174.

12 Benn naj bi bil vplival na Voduska Sele okoli leta 1950; gl. J. Kos, Primerjalna zgodovina
slovenske literature, 1988, str. 245,

O intenzivnosti kot eni bistvenih znadilnosti ekspresionisti¢ne lirike gl. v op. 9 navedeno
razpravo,
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Realnost — drevesa — je preslikava subjektovih burnih notranjih ob¢utij, izraze-
nih z zapletenimi samostalniskimi zvezami: simboli Cistosti, nepokvarjenosti; mo-
jemu divjemu, zbeganemu stremljenju; sladke podobe svetlobne preZarjenosti; svetli
stebri, polni neskoncne podarjenosti. Jedra zvez oz. njih dolocila so abstraktni
samostalniki, za tisti ¢as neologizmi s pripono -ost (cistost, nepokvarjenost, prezar-
jenost, podarjenost) ali izglagolske samostalniske besede (stremljenje); izglagolske
pridevniske besede, delezniki (zbegan) ali izsamostalniske pridevniske besede
(svetloben) pa tem samostalnikom bodisi vecajo abstraktnost bodisi jih metafori¢no
ali na afektivni osnovi preoblikujejo. Pogost je tudi deleznik, ki uvaja polstavéni
prilastek. Teh je veliko v pesmi (Ze v navedku dva: vsa predana brstecemu Zivljenju,
polni neskoncéne podarjenosti). Deleznik povsem prevlada v eni naslednji Kitic.

Drevesa, jaz vas ljubim pod goreco zarjo stojeca,
temna, obupno viseca v tezkem oblaku,

drevesa, jaz vas ljubim naga, se kriveca,
izmucena, hlepec¢a v dusecem zraku.

V subjektovi viziji je predmetnost preoblikovana Cisto distorzi¢no.' Drevesa
niso obi¢ajna, ampak jih vidi subjekt taka: pod goreco zarjo stojeca, temna, obupno
viseca v tezkem oblaku, naga, se kriveca, izmucena, hlepeca v dusecem zraku. Torej
mrgoli participov (goreco, stojeca, viseca, kriveca se, hlepeca, dusecem, izmucena),
tudi sicer pogostih v pesmih tega odbobja (npr. v pesmi Mesto v no¢i, 1930). Z njih
rabo je pesnik umaknil iz pesmi glagolsko dejanje, povedano z tsebno glagolsko
obliko. Dejanje je zaustavil, ga ukled¢il znotraj prilastka. Glagolsko frazo je
pretvoril v prilastkovno s pretvorbo osebne glagolske oblike v neosebno delezni-
sko.

Pregled drugega obdobja Vodudkove lirike sklenimo z naslednjimi ugotovi-
tvami: Jezik je Se vedno ekspresionisti¢en, ¢eprav v nekaterih pesmih Ze realisticen
in izmikajo¢ se abstraktnemu ekspresionizmu. Samostalnik Se vedno nastopa
v samostalniskih zvezah skupaj s prilastkom, ki je najveckrat deleznik. Glagolska
fraza se marsikje umika (z elipso glagola in z delezniSkimi polstavki). Ponekod pa
prav osebna glagolska oblika izraza Se vedno mocno ekspresionisticno subjektiv-
nost.

V tretji fazi (1933-1939) je Vodusek popolnoma opustil pesnjenje v prostem
verzu. Nastala je vrsta balad in predvsem sonetov. Ze to opozarja, da je prislo
v njegovi poeziji do sprememb:'* med njimi do bistvene: v razmerju subjekta do
predmetnosti. Predmet ni ve¢ simbol subjektove dusevnosti,' zato jezik ne poime-
nuje predmetnosti, preoblikovane po subjektivnih notranjih ob&utjih in psihi¢nih
dozivetjih. V upesnjevanju sveta gre pesniku za doloeno mero objektivnosti.
Obrat je bil v tridesetih letih o¢iten in so o njem Ze takrat pisali literarni kritiki."”

14O distorziéni podobi sveta kot tipiéno ekspresionistiéni gl. B. Paternu, n. d.

15 O pomenu soneta pri Voduiku je pisal Branko Rudolf v spisu Moderna umetnost in Vodusek,
Modra ptica 1940/41.

i O razmerju subjekt-stvarnost v novi stvarnosti gl. J. Kos, Pregled slovenskega slovstva, 1983,
str. 315.

7 B. Fatur, O sodobni slovenski liriki, Sd 1936,
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Slo je za pojav nove stvarnosti. Njeni predstavniki naj bi se precej razlikovali od
svojih predhodnikov ekspresionistov; poudarili so, da tudi v jeziku. Kak3en je torej
jezik, s katerim so pesniki izrazili novo razumevanje subjektivnosti in stvarnosti?
Kaj se zgodi z glagolom, samostalnikom in pridevnikom?

Vodusek je v tem obdobju kar nekajkrat upesnil svoj odnos do poezije in do
umetnika poeta. Zelo odkrito je to storil v pesmi RoZe in plevel. Sonet je bil
objavljen v Modri ptici, v letniku 1935-1936. Z danes znanim naslovom in hkrati
mocno preurejen je prisel tudi v Odcarani svet. Stalis¢e subjekta do izbrane teme je
ironi¢no. Tako vsaj kazZejo izbrane metafore: poeti postanejo »trop« (Premalo za
poete je vrtov, |/ da ne bi se ob vsakem ¢aru vnel / cel trop. . .) in »tatovi obrabljenih
devistev« (Cudec¢ se strastni vnemi teh tatov | obrablejnih devistev . ..), ki se borijo
za pesniSko slavo, po pesnikovem mnenju v resnici »dvomljiv naslov«. Sebe vidi
¢isto drugace; ne privlacijo ga ¢ari roz, ampak plevel:

Saj kdor, kot jaz, je umazan in surov,
se v gumbnico mu kot nalas¢ pritika
kosmat, smrde¢, bodicast in strupen;

Se neobzrt od oslov in od psov
Se neovohan, bolj in bolj me mika,
¢imbolj opraskan sem in opecen.

Ce je »plevel« metafora za izbrani predmet, ki ga Zeli opevati v svojih pesmih,
potem ga o€itno noce olepSevati, ampak ga oznacuje z nizom ustreznih epitetov:
kosmat, smrdec, bodicast, strupen; neobzrt od oslov, neovohan od psov. Sebe
ocenjuje s podobnimi pridevki: umazan in surov. Pridevniske besede so po izvoru,
kot Ze tolikokrat poprej, izglagolske (smrde¢, umazan...), nekatere pa tudi
izsamostalniSke (bodicast, strupen). Glagol je neznatno zastopan. Glagolsko zvezo
namre¢ tvori dvakrat glagol biti z dopolnilom - Ze opisanimi pridevniki oz.
pridevniskimi besednimi zvezami (umazan in surov, opraskan in opecen); pozor-
nost povlecejo nase pridevniki. Drugi glagol je mikati, ki - podobno kakor tretji,
pritikati - dobi svoj (povedkov) prilastek v obliki dveh delezniskih polstavkov (se
neobzrt od oslov in od psov /| e neovohan, bolj in bolj me mika). Ta dva sta od
samega glagola povednej$a z obema sestavnima deloma: delezniskim (neobzrt,
neovohan), in samostalniskim (od oslov, od psov). Poezijo povezujeta s predmet-
nostjo, ki po tradicionalnem misljenju ni nekaj lepega, umetniskega. Je celo zelo
»nizka«, vendar prav zato pesnika toliko bolj privla¢i. Subjekt predstavi umetni-
Stvo z izrazi iz Cisto konkretnega realnega sveta. Ne Zeli ga poabstraktniti, ampak
nasprotno, ¢im bolj priblizati Ze skoraj banalni stvarnosti. V tej vlogi so samostal-
niki, e odlo¢neje pridevniki. Predvsem z njimi je pesnik najbolj plasti¢no ponazoril
svoje razumevanje poezije kot dela stvarnosti, ki jo Zivi. Nasploh je mogoce trditi,
da je pridevnik mo¢na prvina v VoduSkovi poeziji tega ¢asa, saj se nenehno
pojavlja v vseh sonetih na izpostavljenih mestih.

Idejna osnova celega obdobja VoduSkove nove stvarnosti je ateizem.' Polozaj
zunaj kakr$ne koli transcendence upesnjuje pesem Prebujenje v praznoti (1935).

W J. Kos, Vodu$kov pesniski razvoj, v: B. Vodudek, Pesmi, 1980 (Kondor, 185).
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Hrepenecega po lepem uroku,
po sladki zamaknjenosti ocesa,
so ga obstopili v srepem loku
kace, kamni, ptici in drevesa.

Subjekt ni poimenovan naravnost, ampak s polstavénim povedkovim prilast-
kom (Hrepenecega po lepem uroku, / po sladki zamaknjenosti ocesa) in z osebnim
zaimkom. Polstavek tvorita deleZnik (hrepenecega) in dolga samostalniska (pred-
loZna) zveza (po lepem uroku, po sladki zamaknjenosti ocesa). Bistvo subjekta
razkrivata oba ta sestavnika, deleZnik s svojo referenco (hrepeneti) in sintagmi, na
kateri se ta nanasa. Jedri sintagem (urok, zamaknjenost) pri¢ata o nerealnem,
idealisticnem, prav tako pridevnika (lep, sladka): hrepenenje po nerealnem je
hrepenenje po nefem ¢Cudovitem. Tako je grajena subjektova stvarnost. Tej
stvarnosti nasproti pa stojijo »kace, kamni, pti¢i in drevesa«, razvri¢eni v »srepem
loku«. Pridevnik (srep) kaze, da predmetnost subjekt, katerega obkroZa, hkrati
ogroza. OgroZa njegovo hrepenenje. Subjektova vizija se v naslednjih kiticah
uresnici takole:

Naenkrat preseka popkovino
me¢, zbujenemu dotik praznote
vname koZo z zgo¢o bole¢ino

in odi zgroze se od slepote ¢
pred udirajoco se temino;
zakri¢i v neskonénosti samote.

Ko privid mine, se subjektu zgodi »dotik praznote«. SamostalniSka zveza izraza
pravo, nesanjsko resni¢nost. Abstraktnost te resni¢nosti je doseZena z razmerjem
med jedrom zveze in rodilniSkim samostalnikom v vlogi dolo¢ila (praznote), ki je
metafori¢en. Enako tudi »udirajoca se temina« in »Zgoca bole¢ina«. Dolo¢ili sta tu
deleznika. Samostalniki (temina, praznota) so verjetno vzeti iz ekspresionisti¢ne
faze; na to kaZejo konc¢nice, ki so bile zelo tvorne pri ekspresionistih. Z njimi so
vecali stopnjo abstraktnosti v poeziji. Enako vlogo imajo v pesmi Prebujenje
v praznoti. Realnost, v katero se subjekt zbudi, je ustvarilo njegovo Custveno
videnje stvarnosti. Afektivnost krepijo 3e glagoli: zgroziti (oc¢i zgroze se), zakricati
(zakrici v neskoncnosti samote). Slednji ustvarja abstraktnost z neobi¢ajno pred-
loZzno zvezo, katere ob predlozni del (neskoncnost samote) tvorita abstraktno
samostalnisko jedro in rodilniski samostalniski prilastek, ki abstraktnost $e poveca.
Take sintagme so bile pogoste v ekspresionizmu.

Pesem Prebujenje v praznoti dokazuje, da so v tridesetih letih nastajale
Vodusku samostalniske besedne zveze, ki so z razmerjem med dolo¢ilom in jedrom
(samostalnikom in pridevnisko besedo ali med dvema samostalnikoma) ustvarjale
abstrakten pesniski svet, plod subjektove vizije. Dolo¢ila so bila pogosto delezniki.
Glagol je poudarjal ¢ustvenost pesmi.

Znatilnosti Voduskovega pesniSkega jezika v tridesetih letih so naslednje: Spet
je v ospredju samostalni$ka zveza, torej samostalnik, obdan s pridevniki. To je $e
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izro¢ilo Voduskove prve in druge pesniSke faze. Zveze so v nekaterih primerih celo
nosilke poabstraktnjene pesnidke stvarnosti, prav kot v ekspresionizmu. Prevladu-
jejo pa seveda take, ki merijo na konkretno stvarnost, tudi in predvsem v primerih,
ko pesnik upesnjuje teme kot umetnost, bog ipd. Posebno mocna je pridevniska
beseda. Spet je to najveckrat deleznik. Atributivno vlogo pa pogosto opravljajo
polstavéni prilastki. O¢itno je samostalniska beseda v ve€ini primerov sama na sebi
premalo povedna, in jo je zato pesnik moral razsiriti. Polstavek uvaja deleznik,
neosebna glagolska oblika torej, ki nastane iz osebne. Polstavek je v resnici
pretvorba ene oblike v drugo; stavka v polstavek, daljdega izraznega nalina
v krajSega, zgos¢enejSega. Bistveno je, da po tej pretvorbi ostane oseba neizraZena.

Iz povojnega obdobja je znanih vsega skupaj osem pesmi. Nastale so v daljsih
presledkih od leta 1947 do leta 1956. Po tem letu Vodusek ni ve¢ objavljal pesniskih
besedil. Takrat je imel za sabo dve razli¢ni, zelo ustvarjalni pesniski obdobji.
Vsako mu je dalo svojevrstne izku$nje s pesniskim jezikom; ekspresionizem
s Custveno bogatim, polnim skrajnosti tako v zvezi z glagolom kot tudi pridevnikom
in samostalnikom, nova stvarnost pa tudi z realnim, konkretnim jezikom. Zadnja
skupina pesmi se razlikuje od prvih in od drugih. Subjekt sprejme svet kot
neogibno danost;' ne more ga spreminjati, se mu upirati ali ga ironi¢no odklanjati.

Pesem Ble$¢eca tihota visokega dne (1955) upesnjuje eksistencialni poloZzaj
subjekta z metafori¢énim poimenovanjem: »popotnik, ki skoz samoto gre«. Ta
sintagma spominja na ekspresionisti¢no videnje subjekta v svetu: subjekt naj bi bil
vec¢ni iskalec, popotnik.?” Tudi znacaj tega popotnika (ki skoz samoto gre) se ne
razlikuje bistveno od ekspresionisti¢nega, ki je begal po nenavadnih, duhovnih
pokrajinah.?’ Vendar je subjekt tukaj le drugacen; njegov cilj je to¢no poznan,
spoznan in dokonc¢en:

Ze zdavnaj

ni igre, krog sanj je razbit,
gluh je zenit

in kot zver prezi;

dusecdi, razbeljeni svinec
razlit

je ez brezna teme

in morja krvi.

Samo, ker mora,

zdaj, suzenj poti,
oslepljen gre skoz dan,
obsojen, da da

srce, ki v njem golo,
umrjoce drhti

v spravno daritev
posastim iz dna.

¥ M. Vasi¢, Eksistencializem in literatura, 1984 (Literarni leksikon, 24), str. 85,
MO ekspresionisticnem ¢loveku popotniku in iskalcu gl. F. Zadravec, Pot skozi no¢, 1966.
' Prav tam.
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Besedno ureditev pesmi, glagol, samostalnik in pridevnik, opazujemo s stalis¢a
njene ideje, t.j. eksistencialne praznine. Pogosta je glagolska zveza z glagolom biti.
Dopolnjuje ga: polnopomenskega samostalnik igra (zanikano ni igre), pomozni-
Skega pa pridevniska povedkova dolocila (razbit, gluh, razlit — v dveh primerih
torej izglagolska pridevnika). Poveden je glagol morati, ker pri¢a o temeljnem
polozaju subjekta, to je, da nima izbirne moznosti.?> Glagol je izrazit $¢ na dveh
mestih: zenit okrog subjekta je kot zver, ki »preZi«. Skoraj kozmicen prastrah, ki se
ob tem poraja, izraza glagol drhteti (»srce /.../ drhti«). Obakrat je afektivnost
nedvomna. OgroZenost subjekta izrazajo tudi samostalniSke zveze: duseci, razbe-
ljeni svinec; brezna teme; morja krvi; posasti iz dna. Prilastka iz prve navedene
zveze (duseci, razbeljeni) sta znana iz VoduSkovih pesmi prvega obdobja.?* Ostale
samostalniske zveze so vefinoma zgrajene iz dveh samostalnikov (brezna teme,
morja krvi; krog sanj, suZenj poti, posasti iz dna). Oba samostalnika sta vsakokrat
konkretna, njuno razmerje pa ustvarja abstraktnost, irealnost. Take samostalniske
zveze so rabili Ze ekspresionisti, tudi VoduSek v tej svoji pesniski fazi. Subjekt
v pesmi Bles¢e¢a tihota visokega dne oznacujeta dva deleznika: oslepljen, obsojen.
Z dvema pridevniskima besedama je oznaCeno tudi njegovo srce, kar posredno
opredeli njega samega: golo, umrjoce (»srce, /.../ golo, umrjoce«).

Vse kaze, da se je Vodusek v izteku svoje pesniske poti vracal k jezikovnemu
stilu iz prvega obdobja. Samostalniske besedne zveze kaZejo visoko stopnjo
abstraktnosti. Glagol ni pogost. Tam, kjer je postavljen, pa izraza afektivnost.

Taka je videti raba samostalnika, pridevnika in glagola v Voduskovih pesmih
s staliS¢a odnosa subjekt-stvarnost. 7

V spisih se je Vodusek naceloma zavzemal za samostalniski stil, ki zgodovinsko
ustreza razvitejSi stopnji jezika. Tak stil mu pomeni objektivnejse izraZzanje, torej
tudi objektivnejsi odnos do realnosti. Je tak stil tudi moZnost v poeziji?

O glagolskem stilu je Vodusek trdil, da izvira iz Custvenega odnosa do realnosti
in da le-tega glagol ne more objektivno poimenovati, ker je pa¢ subjektivno izrazno
sredstvo. Raba glagola oz. osebne glagolske oblike v njegovih pesmih potrjuje to
postavko. Predvsem gre za ekspresionistitno fazo in vse pesmi v opusu, kjer glagol
(ali njegov izpust) krepi Custvenost.

Dejstvo pa je, da samostalnik pri Vodusku le redko opravlja stavéno vlogo sam.
Samostalniskost se pri njem uresniuje s samostalniskimi zvezami. Jedro, ki je
seveda samostalnik, obdajajo dolotila. Ta so najveckrat izglagolske pridevniske
besede (deleZniki), velikokrat pa tudi polstavéni prilastki (ki jih spet uvaja deleZni-
$ka oblika glagola). Obe moZnosti odvzemata samostalniskemu jedru objektivnost.
V vsakem primeru se pomen samostalnika spremeni. Ta sprememba kaZe prisot-
nost subjekta, ki realnost, objektivno poimenovano s samostalnikom, prireja
svojemu gledanju nanjo. Samostalniski stil torej ne sluzi vedji objektivnosti, ampak
ravno nasprotno - poabstraktnjenju ali bolj ¢ustvenemu izraZanju stvarnosti. Pri
BoZu Vodusku je to res v ekspresionisti¢ni fazi (ki zajema prvo in drugo ustvarjalno
obdobje), v nekaterih pesmih iz sicer novostvarnostne faze in v vedji meri spet
v pesmih zadnjega obdobja.

2 Prim. o pesmi Bled¢eca tihota visokega dne v: J. Kos, Pregled slovenskega slovstva, str. 344,
Gl pesem Netopirji.
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ZUSAMMENFASSUNG

In den dreiBiger Jahren prasentierte Bozo Vodusek (1905-1978) den Nominalstil als Mittel zur
sachlicheren Darstellung der Realitit. In allen Phasen seines dichterischen Schaffens jedoch - der
expressionistischen, der Neuen Sachlichkeit und der Phase der Nachkriegszeit — bleiben das Adjektiv
und das Verb so bedeutend tragende Elemente, daB sie nicht zur De-Subjektivierung seiner Lyrik
filhren, sondern eine ausgesprochen subjektive Perzeption der Realitdt zum Ausdruck bringen.



