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prevel N. Stritof,

Dirigent: . HUBAD

Pastir

Kosec .
Pastirdek
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Myrtocle
Aurelius Galba
Arsinoe .

Marija iz Magdale .

Ktesiphar
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Ruth .
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Sarah . .
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ReZicer: C. DEBEVEC

B. Binovec
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V. Janko
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M. Dolnidar
M. Polajnarjeva
F. Golobova
M. Sancin

St. Polideva

N. Spanova
Sp. Ramsakova
P. Skrianceva
H. Mauserjeva

Zidje: J. Rus, T Jelnikar, J. Humar, M. Gregorin, A. Perko.

Suznii' in suznje, Zidovsko ljudstvo.

Vodja zbora: S. Hubad. — Naérti kostumov: J. Vilfanova.
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Robert Primozi¢
rojen 20. 1I. 1893, umrl 16. XII. 1943.

Rodil se je sredi stare slovenske druzine v okolici Trsta in se
7e v mladih letih posvetil pevski umetnosti. Uéil se je petja pri
Escherju in De Filippiju ter Ze z 19. letom prvi¢ stopil na slovenski
operni oder v Trstu. Med pregnjo svetovno vojno je sodeloval z
italijanskimi opernimi druZzinami v Trstu in na Reki, a je Ze leta
1916. odsel v Osijek. A osijeska Opera mu je bila le prehod. Leto
za tem je ¢ podpisal pogodbo z zagretkim opernim gledali$¢em.
Zagreb pomenja zan) videk umetni$ke poti in razvoja. Tam je pod
vodstvom Sachsa in Baranovica rasel od vloge do vloge in dosegel
sloves dale¢ naokrog. Hodil je gostovat v Ljubljano, Beograd, pa
tudi izven domovine — v Prago, Bratislavo, v Trst in v Budim-
peSto, kamor je |. 1927, odSel v angazma in kjer je pod velikimi
dirigenti in skupaj s slavnimi pevei pel svoje najboljse vloge (ob-
vladal jih je okroglo go). Vendar se v tujini ni dobro podutil in
ze naslednje leto se je vrnil v domovino in se za stalno udomil v
Ljubljani, kjer je umetnidki zaklad svoje bogate preteklosti daroval
ljubljanskemu opernemu gledalidéu.




Drugu in prijatelju

Poslavljamo se od Tebe kot dobrega tovarifa in vzornega, po-
zrrovalnega odbornika nalega »ZdruZenja gled. igralceve«. Poleg nas,
Tvojih stanovskih tovarifev, Zalujejo ob Tvojem preranem grobu
vsi ljubitelji naega gledali§¢a, nade slovenske opere.

Zapustil si nas in se preselil na mrko in strogo istoéni¢o Smrti
v vecno-nemi ansambl Bordtnika, Verovika, Drvote, Erklavea in
dr. V njihovi tihi in nemi dru?bi bo¥ praznoval svoj ¥e nekoliko
zakasneli srebrni jubile;,

Robert! — Hvala Ti za Tvojo tovaritko iskrenost, hvala za
Tvojo umetnost in drustveno delo, hvala za Tvojo vedrost, moZa-
tost in Tvoj zdravi humor. Prezgodaj si odpel svojo . poslednjo
arijo. Zeclo Te bomo pogresali v organizaciji in $e bolj na odru.

On, ki nam odmerja ure in dneve nase, naj Ti da vedni mir in
sladek sen. ..

Drug in prijatel] — z Bogom!

Lojze Drenovec,
predsednik »Zdruzenja gled. igralceve.

Vilko Ukmar: L'y
Spomini

Velik, modan in kofat orch je stal pod mojim oknom. Kadar-
koli sem bil utrujen od Zivljenjskih tezav in od svojih prizadevanj
izérpan, sem stopil v oknu in se zagledal v to lepo, ponosno drevo.
Tako polno je bilo Zivljenjskih sil in tako preferno se je smejalo
soncu in mraku, da me je vedno znova zajel utrip te Zive rast, in
da se mi je dozdevalo, kot da je Zar n;ugovxh sil zajel $¢ mene, me
pritegnil in pognal k novemu delu in k novim nadam. Vse bogastvo
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¥ivljenja je bilo razpredeno po kofatem vejeviu in dozdevalo se je,
kot da je bilo vse drevo polno belih plamenckov, zivih, razgibanih,
v najbolj pisane oblike se presnavljajoéih, — kot da je vse drevo
bilo zapredeno in prekrito s tajnostjo nevidnih Zivljenjskih utripov,
lepih in vabljivih, da se je vsako oko v potitek oziralo vanj in da
so ptice vedno iskale v njem svojo toplo in varno zavetje.

Bila je viharna nod. Vse ozradje je zatrepetalo pod udarci temnih
prirodnih sil in polno mraénih skrivnosti je plahutalo nad prirodo.
Bliski so kri%ali nebo, v grmenju je podrhtevala zemlja, nad katero
je vstal in se razrasel silen vihar. Stopil sem k oknu in ga odprl.
Tajne skrvinosti teme so me zajele, da mi je skoro zastal dih. A
ze so potegnile s seboj mojega duha in zazdelo se mi je, kot da sem
zaplaval v vsem tem viharnem ozradju. Prevzelo me je pofastno
velidastje. Moja neznatnost je presla in gledal sem razburkano
valovje neizmernega ozradja, v katerem je odmevalo jetanje pri-
rode; in tedaj se je za hip razkrila pred menoj dalina smotrenost,
ki je vladala nad vsem tem velidastjem viharne nodi. Razkrila se
je, pa je bila v tem samem hipu tako neizmerna in visoka, da me
je obsla groza in se mi je zvrtilo v glavi. Z voljo sem se zopet viel
v svojo telesnost in se zagledal skozi okno. Moje oéi so bile vprte
v oreh pod oknom, sunkoma so se¢ valile ¢ezeny viharne zracne
plasti. Oreh se je upogibal, a se vedno znova zopet dvigal in urav-
naval v svoj ponos. Tedaj pa je zajecalo ozradje pod silnim priti-
skom viharne sile in blisk je prerezal temo. Oreh se je upognil.
Gledal sem vanj in Ze se mi je zdelo, da se zopet dviga. Za hip je
bilo, kot da je vse Zivljenje zastalo — nato pa je stradno in Zalostno
zathtelo in v vsem svojem velikem, koSatem ponosu se je zgrudil
oreh.
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Vrata moje pisarne so se odprla. Kot da.je odprtina premajhna,
tako jo je izpolnilo orjadko telo — hip za tem pa je stal pred menoj
z vso svojo visoko in lepo raséeno postavo reZiser Primozié.

»Dober dan, gospod direktor.«

Komaj sem mu utegnil odzdraviti, tako je planilo iz njega sto.
stvari, ki mi jih je imel povedati. Govoril mi je o tej in o oni
majhni nerednosti, takoj na to mi je Ze razkril nov naért in mi
stavil nov predlog. Ce se je izkazalo, da ni izvedljiv, je vedel Ze
za dva druga in je nato pripovedoval, kako so redili to ali drugo
vpradanje pri nas pred tolikimi leti, kako so v zagrebtki Operi,
kako v Osijeku, v Budimpe$ti... Zanimal se je za repertoar in
vedno se mu je tako nekam ¢udno mudilo — vedno ga je obdajala
neka nestrpnost. In ¢e si znal pogledati v njegovo dufevno podobo,
st videl, da je v tem ¢loveku nakopidena Zivljenjska sila, da je
dusevni svet izredno razgiban, poln Zive fantazije, vse prepredene
s pisanimi spomini iz preteklih dni. PrimoZi¢ je bil $¢ umetnik iz
velike, romantiéno naturalisti¢ne dobe in to se je povsem skladalo
7 njegovim zasebnim znadajem.

V njem se je redno borilo dvoje nasprotij. Silnost narave ga je
moéno zapredala v prirodno zakonitost, ki mu je narckovala modan
zmisel za lepoto in prijetnost prirodnega Zivljenja. Znal je ceniti
uzitek, pa je bil pri tem naraven in pristen. Odtod tudi v njem
neka posebna upornost in nasilnost, s katero je znal slediti tako
postavljenim smotrom. Toda z druge strani se je temu znadaju
stavila v nasprotje izredno mchka, skoro otrotka in nenavadno
dobra nrav, ki je izhajala iz njegove duhovne biti. Primo%i¢ je znal
biti res dober. Ce si pogledal véasih izraz njegovega obraza, se ti je
zdelo naravnost nerazumljivo, kako je mogode, da se¢ za to ogrom-
no in silno postavo krije toliko sréne miline. In vendar je bilo to
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njegovo pravo bistvo, ki je priflo do izraza zlasti v poslednjem
¢asu na prav razliénih straneh.

Dostikrat mi je razlagal svoje poglede na operno gledalitko
Zivljenje. In to z neko poscbno vnemo, ki ji je dal tudi zunanjega
izraza z zivahnimi gibi rok in predvsem z Zivo obrazno mimiko.
A &e se sludajno tu in tam v nazorih nisva ujemala, ni nikdar takoj
popustil. Tako je véasih naneslo, da sva se tudi raz$la needinih
misli. Vendar se mi je vetkrat primerilo, da sem ga zalotil, kako
je na to drugje sam govoril ali storil to, kar je v razgovoru z menoj
e zanikal. Premagal se je bil in s tem $e molneje razvil dobre
poteze svoje dufevnosti. To naju je zblizevalo. ZbliZzevala pa ga
je ta dobrota tudi s tovarisi v gledali¥éu.

Ko je tako stal v moji sobi ves dolg in zastaven ter mi razlagal
svoje poglede in nove naédrte, sva se sluéajno doteknila tudi reZije.

»Veste, najbol] sem nesrefen, kadar iz ljudi ne morem narediti
to, kar bi hotel. Stratno je to! Eni so ncrodni, drugi nepazljivi,
tretji zopet mislijo na vse drugo, kot na igro... da!, saj res ni
¢udno v teh &asih . .. hudo jim je, ubogi so in polno skrbi imajo. ..
Ampak vendar! Bi morali paziti in poslufati muziko, saj jim vsec
pove... vsak korak in vsako kretnjo.«

»Dal« — sem ga prekinil »je res. Toda vse te kretnje morajo
biti doZivete iz njih samih, iz vsakega posameznega svobodno, tako,
kot jih on sam doZivi. Kako mislite? ... se vam ne zdi, da morda
mestoma — vsaj dobrim igralcem — le preved stavite svoje lastne
gibe za vzgled? . . .«

»Ko pa delajo narobe! Ce z roko takole zamahnem« (Zivo je

gibal z rokami) »to nikakor ne more biti ukaz. Pal pa se ukazuje
s takimle gibom!«
»Zc! Toda seie®
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Oba sva za hip pomoléala. In v tem samem hipu se je Primo%id
zopet v sebi premaknil. '

»Vem, da mladi mislite drugade. . .«

»Da! In vendar je va$a »Snegurocka« izredno lepo izdelana.
Tako neprisiljena je in obenem prisréna in topla.«

»Pa — Vidalijeva me je ubogala. Glejte, predno smo zadeli, sem
ji rekel: Pojdi v Tivoli na otrosko igrisée, pa tam glej male pundke,
kako se obnasajo in kaj se v njih godi. Potem pa iz tega sveta svojo
Snegurocko izoblikuj.«

Ganjen sem bil in spoftovanije se mi je vzbudilo do tega ¢loveka
in umetnika, ki je imel toliko mod&i in toliko volie za umetnitko
rast in napredek, da je znal zlomiti v sebi in prestopiti vso ogromno,
moéno, velikopotezno in svetovljansko krojeno tradicijo preteklosti
— pa se pridel spuddati na zanj povsem novo, $¢ malo znano, a
globoko in umetnitko najbolj resni¢no pot oblikovanja. Na tisto
pot, kjer je zunanje oblikovanje nujen odraz notranjega dozivljanja;
kjer se oderska umetnost zopet vraa v objem svojega prabistva —
k igri, in kjer v zvezi s tem zopet uporablja pri ustvarjanju naj-
Cistej¥a sredstva — otroskost in vse njene sile, ki so edine sposobne
ustvariti in pricarati ¢isto iluzijo.

Bilo je nekaj dni za tem. Po dopoldanski generalki neke operete
smo se zbrali v vodstveni sobi in delali nadrte za bodode delo. Re-
ziser Primozié je bil nekam zamisljen, otoZen in tih. Nid se ni kot
sicer po svoji navadi udeleZeval razgovorov. Ko ga je nekdo pov-
prasal za vzrokom, je dejal:

»Tako tesno mi je in hudo. Toliko je resne in globoke operne
umetnosti, mi pa tratimo ¢as s takimi operetami. «

Kmalu za tem je odhajal. Ne vem, zakaj — ko je bil Ze na
hodniku, sem $e enkrat zaklical za njim:

»Zbogom, gospod Primozic¢!«
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Obrnil se je in me pogledal tako toplo, kot ¥¢ nikdar. Obraz
mu je bil poln dobrote, le ob ustnicah mu je zatrepetal nek izredno
bolesten izraz, ko mi je odzdravil.

Poslej se nisva videla ved. Se isti veder je stopil skozi zadnijo
skrivnost na drugi breg.

UMETNISKI UTRINKI V NASEM DELU

Poustvarjalno umetnitko osebje opernega gledaliséa je sicer or-
ganina enota, vendar v svojem umetnitkem delu ne uéinkuje kot
enoviti, — v eno celoto vliti pojav, temved izrazito kot sestavljena,
iz mnogo individualno zakljuenih enot obstojeta skupina, ki je
po znadaju zavisna od posamiénih sestavnih delov, tedaj od posa-
meznih sodelujo¢ith umetnikov, ki s svojimi individualnimi umetni-
$kimi barvami sestavljajo pisani mavriéni trak poustvarjalne oper-
no gledali¥ke celote. Zato je tako va’no, kakini umetniki sestav-
liajo gledali$ki ansambl, kajti od posameznikov zavisi umetniki
znadaj, pa tudi vrednost celote.

Zelo viden, umetnitko svojstven &len nade ljubljanske opernc
gledalifke druZine je bil baritonist Robert Primo¥i&, ki je s svojimi
posebnimi individualnimi umetni$kimi svojstvi zelo znadilno barval
nad operni organizem. Njegov vstop v ljubljansko Opero je prinesel
celotnemu opernemu delu neke posebne primesi, ki so se vidno
odraZale iz opernega poustvarjanija.

PrimoZzifev umetni$ki izraz je oznadevalo zlasti dvoije svoistev:
narava in $ola — in iz obeh se je razvil tisti posebni umetnifki
pojav, ki je tako vidno, skoraj bi rekel nasilno stal sredi okolice.

PrimoZideva narava je bila izredno $iroka in silna, ne samo po
cunanjosti, temved $e celo po dufevnih svojstvih. Nabita prirodnost
in bogata lustvenost sta spletali tisto znadajno potezo, ki je Pri-
moz%ida privedla v umetnidki svet, ki je pa obenem tudi zaznamovala
njegovo umetnost kot izrazito naturalistiéno — romantiéno. Skrajna
nasprotja pa, ki so se borila v tej dufevnosti, ter prepuiéala zmago
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zdaj divyi zanefenosti, zdaj mehki raznezenosti, zdaj zopet silno
napeti strasti in morda takoj nato iskreni poboZnosti — vsa ta
nasprotja so podzigala umetnitko dejavnost tako zelo, da je celotni
umetnidki pojav nebrzdano stopal pred nas in se skoro nasilno uve-
liavljal,

Primozi¢ — Rigoletto

o Primozic — Atanael

77



K temu se je pridruZila $e¢ umernitka fola, ki jo je PrimoZi&
predelal predvsem prakti¢no na svoji pevsko umetni$ki poti. Naj-
ved sta mu dala Zagreb in Budimpetta, kjer je njegov izraziti smisel
za odrsko obliko vsrkal vase mnogo tistega velikega odrskega pa-
tosa, ki ga imajo umetniki Saljapinovega kova — patosa, ki ima
svojo posebno umetnisko vrednost kadar zaZivi v pravi meri na
pravem mestu in okolju, ki pa postane lahko nekoliko vsiljiv, & ni
prav odmerjen v &as in prostor.

Iz teh umetniskih svojstev je PrimoZi¢ oblikoval svoje odrske
postave, ki so bile zatorej vse zelo krepko zastavljene, velikopotezno

zasnovane, Siroko razgibanc in mo¢ne v gibalnosti, — ki so bile
mdal]c podprte s pristnim doZivetjem, le s te /méllnost;o, da sc
je to dozivetje tu in tam ubilo ob /unann izraznosti gibov in neko-
liko mrevo obviselo na veliki razseZznosti patetiénih oblik. A ne
vselej. Zlasti ne tam, kjer je %e¢ po prvorni umetni¥ki usmerjenosti
nastal Ziv spoj med umetnikom in odrsko podobo, kjer je Ze te)
podobi sami pristojal naturalistiéni izrazni vzpon in Zivi patos.
Zato so bile take podobe Zive in prepri¢evalne. Zato je bil Scarpia
(Tosm) pretresljiv v izrazni brutalnosti, strasti in nasilnosti, zaro
je bil Amfortas (Parsifal) lep in .1n|ii\ v Siroko patetiéno prika-
zani boledini, v kesu in veri. Prav zato |c vedno znova prevzemala
zlahtna nasilnost Sebastijana (Nizava) in Escamilla (Carmen), zla
zahrbtnost Jaga (Othello) in Mefista (Faust), vsa plemenita §irina
Borisa (Boris Godunov), Igorja (Knez Igor) in patetiéna vzvidenost
Johanaana (Saloma) ter — d&eprav v nasprotju — Don Kihora.

S komi¢nimi vlogami umetnik ni nafel pravega stika. V tistih
podobah pa, kjer sloni ves izraz na mechkem in bogatem &ustvu, ki
nimajo naturalisti¢ne nasilnosti niti ne prenesejo patosa, se je vlasih
zivo Custvo rado izgubilo v narcjenem gibu in vzdihu ter nekoliko
omajalo vernost odrske podobe. Kakor je gotovo, da je bil Primo-
zi¢ev Rigoletto (Rigoletto) nenavadno izrazita in mo¢na podoba,
vendarle ni povsem izérpal globoke tragike, ker je iskrenost ¢ustvene
razseznosti motil vsaj mestoma pretirani zunanji izraz in patos
boledine. In prav tako je begal jasnost podobe deloma pretirani
zunanji izraz pri Atanaclu (Thais); kljub temu, da je bil zelo trdno
in moéno umetnitko zastavljen. — Toda tako gleda ¢lovek nalega
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¢asa in okusa. Primozi¢ pa je bil pri oblikovanju svoijih odrskih
postav $e ves utoplijen v véliki, baroéno-romantiéni ideal in je ¥e
ves polival v svoiji visoki tradiciji in $iroki svetovljanski obse¥nosti.
In v kolikor tedaj ¢ ni povsem prestopil v okvir nafega, recimo
bolj komorno oznadenega gledalidéa, je v svojem ustvarjanju —

Primozi¢ — Arcezij

Primozi¢ — Heybalova
Arcezij — Myrtokle
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takem, kot je bilo — ohranil svoj »prave« in s tem tudi upraviéeno,
polno vrednost.

Kot vsakega pravega odrskega oblikovalca, pa je tudi Primoziéa
pri vsem vodila izredna resnoba, tista, s katero se loti odgovornosti
zavedajodi se ¢lovek svojega glavnega Zivljenjskega smotra. In ta
resnoba je odsevala iz vsakega njegovega odrskega lika — ta resnoba
je bila povsod tista lepa patina, ki je omogofala prekrivati eno-
stavno vsakdanjo stvarnost ter dvigati vse v nadstvarni, &isti umet-
niski privid — v tsti vzvideni sver, kamor je stopil umetnik sam
po svojem poslednjem zemskem koraku. V.U,

Vsebina ,,Mrtvih od&i

Uvertura, ki je vsa prepletena s pastirskimi motivi ter je vsa
razgibana v Zivahnem tonskem trepetu, kot Zivljenje poletne pla-
ninske pokrajine — uvaja neposredno v Predigro.

Predigra s prav kratko poigro vred je le okvir glavni drami in
je v Zzivo podobo vijeta svetopisemska ideja o dobrem pastirju, ki
je Sel iskat izgubljeno ovco, jo nadel in jo sreden prinesel domov.
Dejanja je malo, koma, wliko, da se Jasno pojavi omenjena osnovna
ideja. Tem ved pa je rupolou.n)a. ki se pisano prepleta skozi tonske
podobe; od pesmi koscev, mimo idiliénih pastirskih spevov in igre
piséali, ki mehko zveni skozi somrak v objem vedera, — se prede
ta trak razpoloZenj v pisanih barvah in iz njega odseva vsa lepota,
sreda in mir, ki se razlivaja éez planino, daled, dale¢ od vsakdaniih
britkosti Zivljenja, pa se umaknejo dufevni stiski samo ob koncu
prizora, ko je dvignila starega pastirja in ga odvedla v noé skrb
za izgubljeno ovéico.

Glavno dejanje.

Ob vodnjaku, ki stoji na vrtu hife rimskega odposlanca Arcezija
— na gricu pred Jeruzalemom — se na jutro cvetne nedelje pri
zajemaniju vode razgovarjajo |ud()vskc zene o preroku iz Nazareta,
ki bo slavnostno prispel v mesto in bo ljudstvo odredil. V Zivah-
nem izmenjavanju razgovarjajocih se napevov, ki so znadilno impre-
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sionisti¢no povezani s kratkim motivom, se razodene Jezusovo de-
lovanje, njegov nauk in njegovi ¢udei in o vsem poude Yene suinjo,
/\r7inoc, ki je sluzila lepi, a slepi kainii, soprogi Rimliana Arce-
u]a in ki je tudi pravkar prlspcla zajemat vode. 1z s(x.una, s katerim
je spremljala Arzinoe svojo gospodarico v njem sredi in nesredi,
se zbudi v njej nova nada, ko s¢ z lepo obokanim des- durovim
motivom razkrije vest o usmiljenem OdreSeniku, ki slepim vid daje.
Vsaka v svojem pri¢akovanju se Zene razidejo.

Heybalova — Primozic  Myrtokle — Arcezi)

Jasno jutro je pnivabilo iz hise Auuiia ki vodi z nezno roko
skozi stebrovie do stopnjic svojo slepo Zzeno Myrtokle. V klicu nje-
nega imena, ki izzveni v dvakrat razli¢no ]omlluum akordu, je
zajeto polno mosko custvo, ki ljubi do skrajnih meja. Ona pa se
mu odziva z vso mehkobo, mlade dude, ki si najde odmev v mehki
ges-durovi ariji o Amorju in Psihi in ki nost v znadilnem zakljudku
prve melodiéne misli glavno teo dramaturgiénega poteka z vsem
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tragiénim preokretom, ki nastopi vsled usodne zmote: slepa Myrto-
kle je spojila v eno dobroto in lepoto, — in v svoji slepoti vidi
svojega dobrega, a zunanje iznakaZenega soproga vsega lepega in
bogu podobnega, in je polna hrepenenja, da ga vsaj enkrat vidi v
naravni podobi.

Centurio Galba je prifel pozvat Arcezija na posvet k Pilatu,
do katerega je dvignil tozbo veliki duhovnik Kaifa proti Jezusu
NazareSkemu, — »ljudskemu zvodniku«, kot je dejal. Po kratkem
razgovoru, ki razodene, da lepi Galba iz daljave ljubi Myrrokle in
po mehkem slovesu v ljubezni blazenega Arcezija odideta Rimljana.
Myrtokle ostane s svojo suznjo Arzinoe in sanja o lepoti vidnega
sveta, hrepeni po njem, preizku$a zdravnika in koncno zopet razo-
Carana obstane pred mraénim vprafanjem — kdo utedi njeno Zeljo
po ludi?

Jezus in Nazareta, ki daje hromim, da hodijo in slepim, da
vidijo — tako ji bojede zaupa skrivnost suznja Arzinoe. V tem pa
se je ze pricela zbirati judovska mnoZica s palminimi vejami, pri-
pravljajoé se, da pozdravi pnha;a]ou,;,a Odrcsumka Pisano moti-
viko mnozi¢nih razgovorov povezuje $iroka, e znana des- durova
obokana melodija, ki oznania Jezusa in njegovo visoko kri¢anstvo;
med bedno ljudstvo ga je prinesel za odrefenje vsem ljudem,
malim in velikim, domalinom in tujcem — tako je razlozila
Marija iz Magdalc ki je pristopila k Myrtokle in jo opogumila,
da gre prosnt Jezusa, naj ji da lu¢ odi. Toda Judje branijo, kajti
Myrtokle je tujka in nevernica. A Magdalena jih v lepi, mehki des-
durovi ariji poudi 0 Jezusovem nauku — pojoé o dobrem pastirju
in o ovlki izgubljendici. Nato pa odvede Myrtokle do Gospoda.
— »Hosana Sinu Davidovemu« — doni iz navdusenih grl — a Ze
je do Odrelenika dospela Grkinja. Vsem zastanejo besede in dih.
Tidino pretrga klic zadudenja in navdusenja: »Ona vidi.« Po moé-
nem motivu ¢udeza, ki zveni kot orgelski pleno in je jasen kot
sonce v zenitu, se opotete v domadi vrt Myrtokle: »Zrcalo, zrcalo!«
Nijene oéi pijejo v polno svetlobo od vsepovsod, pijejo in opazujejo
prelest narave, vedno znova se zaustavljajoé na lastni lepoti, ki jo
vraa ofem zdaj zrcalo, zdaj voda v vodnjaku. Iz prsi pa ji vre
spev nedoumljive srede in radosti — vedno znova oprt z motivom
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Cudeza. In opojena od sreée pohiti Myrtokle v svoj dom, da se
nakiti za dragega soproga.

Arcezij in Galba se vradara; a Galba jemlje slovo za vedno —
ne prenese ve¢ Myrwokline biizine, preved jo ljubi. S tezkim srcem
odpudta Arcezij prijatelja, a glej — Arzinoe! vsa sreéna in vsa iz
schbe. Kaj se je zgodilo? »Myrwokle vidil« — Grozen trenutek
njem se je zrudila vsa blaZenost Arcezija. Ze se Cuje blaZeni spev
Myrtokle, ki vsa lepa in jasna prihaja iz svojih soban. Arcezij se
skrije, Myrtokle se pojavi, zagleda Galbo in ostrmi. Res je lep
njen soprog. Bliza se mu — vsa blazena pije njegovo lepoto. A on
se odmika. Cemu? Privije se¢ k njemu. Galba ne vzdrzi in jo poljubi.
Tedaj plane iz skrivali§éa Arcezij, zadavi Galbo in zbeZi. Myrtokle
je kot okamenela. MoZa ji je ubila zver. Hromati¢ni akordi slikajo
tezo trenutka in privedejo do grozne razjasnitve. Arzinoe pojasni,
kdo je bil ubit in kdo je ubijalec, Myrtokle ne more doumeti — a
konéno le spozna resnico: »Usmilite sc me bogovil« Nasilno se
oglasi glavni motiv njene nekdanje srede, a se ne razevete kot nekod,
temved se zalostno upogne in zrudi v disakord. Myrtokle je v hipu
dozorela. Ves njen pomladni sen se je osul in ostala je trda rc.smé
nost: »Ta svet je ves zlagan.« V obupu prtk()lnc Neznanca, ki ji
je vrnil vid, in razbil vso njeno sredo — a Ze ji zazvene v dusi
besede Magddminc: »QOdredi morad se lastni sredi, da osredis svoje
bliznje. « Odpoved je kr;post vseh trpedih. Myrtokle obide novo,
zrelo spoznanje. Odrede se sredi woph oli — zazre se v /ahamocc
sonce. P()bl(,dn)l vzdih: »O moje ljube, mrtve zvezdice . ..« in
vedna tema jo oblamc Arceziju /am()lu. da ga je videla — in trpko
vdana stopa ob njegovi strani na svoj tezki kriZev pot.

Zmradilo se je; ob vodnjaku se je ustavil stari pastir in napaja
svojo ljubo ovéko — najdenko.

Izza kulis

V bliznji bodo¢nosti se nam obeta veé prav zanimivih pred-
stav. Narodno c¢uteCemu poslusalstvu bo nedvomno ugajala Foer-
sterjeva opera »Gorenjski slavéek«, ki bo povsem na novo zasedena.
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Minka bo Polajnarjeva, Franjo Lipu¥éek in e nekdo, ki se bo ob-
¢instvu prvi¢ predstavil kot tenorist. Naj povemo, kdo je to? Urdié
se pise — tako, zdaj pa ni¢ ved o njem. — Mikaven bo na$ mojster
Betetto v vlogi Struklja in z umetniSko zastavnim spremstvom Ba-
novca v vlogi Rajdla bo nedvomno stopil pred nas miden par. Pa
$¢ nekdo bo povsem nov: Ninon. Se nikdar je niste &uli z odra.
KrZetova je, pa radijski poslualci se ze zanimajo zanjo. Novo bo
pa tudi glasbeno vodstvo Sama Hubada in rezija Emila Freliha.
In tako bo »Slavéek« s disto novim perjem gotovo segel vsem v
sree.

»Don Juane«, ki je za hip izgubil verjetnost vprizoritve, se je
na novo dvgnil in bo v doglednem &asu e doZivel premiero. V
osnovni vlogi se nam bo predstavil Boris Popov — in ker so tudi
ostale vloge primerno zasedene, utegne biti predstava, ki jo bo diri-
giral Neffatr, a reZijsko dopolnil po zasnutku Primoziéa Golovin,
resen umetni$ki dogodek.

Ce izdamo, da se Ze pripravlja tako priljublijena »Manon« s
Heybalovo in da je v delu Ze tudi »Mignon« za tiste, ki jim prija
mehak sentiment, in e $e dopolnimo, da bo ljubiteljem plesne umet-
nosti zadostil »Plesni veler«, je s tem nakazano vse Zivo sedanje
snovanje in oblikovanje, ki se z vso vnemo vrii za kulisami. Za
bliznjo bodo¢nost pa vstajajo $e disto novi nadrui.
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