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PODOBA LADJE IN MORJA
V TREH SLOVENSKIH DRAMAH

V ¢lanku analiziramo tri slovenske drame: Ognjeni zmaj Mirana Jarca, Ladja brez imena Vitomila
Zupana in Konec Atlasa Zanine MirGevske. Ceprav gre za besedila iz treh razli¢nih &asovnih obdobij,
jih povezuje prostor dogajanja, to je ladja, postavljena na razburkano morje. Raziskava pokaze, da
je ladja sredi oceana prispodoba za ¢lovekov nemir in notranje boje ter preraséa v simbol ¢lovekove
plovbe med dobrim in zlim, morje pa posledicno simbolizira clovekovo vrzenost v svet in odpira
temeljna ontoloska vpraSanja o obstoju in smislu ter moralni odgovornosti posameznika. Besedila
povezuje tudi slog pisanja, saj je za vsa tri znacilna bogata simbolika in metaforika ter pesniski jezik.
Dramska besedila izpostavljajo alegori¢nost dogajanja, poeti¢nost jezika, teznjo po spoznavanju neke
celostne resnice o svetu, pogosto tudi z navezavo na svetopisemsko izroc¢ilo.

Kljuéne besede: slovenska dramatika, morje, ladja, Miran Jarc, Vitomil Zupan, Zanina Miréevska,
pesniski jezik

Uvod!

V prispevku bomo analizirali tri slovenska dramska besedila, to so Ognjeni zmaj
Mirana Jarca, Ladja brez imena Vitomila Zupana in Konec Atlasa Zanine Mir&evske.
Ceprav gre za besedila iz treh razli¢nih ¢asovnih obdobij, jih povezuje prostor
dogajanja, to je ladja, postavljena na razburkano morje, njeno ime pa je v vseh treh
primerih izrazeno Ze v samem naslovu dramskega besedila.

! Prispevek je nastal v sklopu raziskovalnega programa Medkulturne literarnovedne $tudije, §t. P6-

0265, ki ga sofinancira Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega
proracuna.
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Voda predstavlja prakti¢éno v vseh kulturah vir zivljenja, je sredstvo o¢is¢evanja
in obnavljanja. V mnogih religijah je prisotno obredno umivanje, v kr§¢anstvu je
z vodo povezan krst, ki je znamenje o¢iS¢enja, saj kr§¢enca ocCisti izvirnega greha.
Potopiti se v vodo, pomeni vrniti se k izvoru, vrniti se k svojemu bistvu. Voda je
vir Zivljenja, a hkrati je tudi vir smrti, je ustvarjalka in uni¢evalka, kar simbolizira
vesoljni potop. Navedene lastnosti veljajo tudi za morje, tako v Slovarju simbolov
beremo:

Morje je simbol dinami¢nosti zivljenja. Vse prihaja iz morja in vse se vraca vanj: morje
je kraj rojstev, preoblikovanj in preporodov. Morje kot premikajoca se voda simbolizira
prehodno stanje med $e neformalnimi moznostmi in formalnimi resni¢nostmi, razdvojeno
stanje, torej stanje negotovosti, dvoma, neodlo¢nosti, ki se lahko konca dobro ali slabo.
Odtod je morje hkrati podoba Zivljenja in smrti. (Chevalier 2006: 370.)

Morje in ladja sta zagotovo nenavaden dogajalni prostor dramskih besedil, zato
bomo v prispevku raziskali, ali imata v dramskem besedilu zgolj spektakelsko
funkcijo in predstavljata vizualno zanimivo dimenzijo uprizoritve ali pa je prostor
dogajanja tudi pomensko povezan z idejo in sporocilom dramskega besedila.
V primerjalnem kontekstu bomo skusali dolociti, kak$ne so pomenske reprezentacije
morja ter posledi¢no skupne znacilnosti treh izbranih dramskih besedil.

Ognjeni zmaj

Miran Jarc je leta 1923 v reviji Dom in svet objavil enodejanko Ognjeni zmaj.?
Dogajanje je postavljeno na ladjo, ki pluje, v noci, sredi oceana skrivnosti, kot je
zapisno v uvodnih didaskalijah, ¢as in prostor sta tako nedolo¢ljiva in posledi¢no
univerzalna. Ladja sredi oceana je prispodoba za ¢lovekov nemir in notranje
boje, hkrati pa je ladja s svojo lu¢jo v duhu ekspresionizma tudi sredi§ée razuma,
postavljeno nasproti katastroficnemu kopnemu ter temi oceana. Tipizirane dramske
osebe, poimenovane z ob¢imi imeni Plava¢, Kapitan, Starec, Mornarji, Krmar in
Zemljani, oblikujejo alegori¢no dogajanje, v sredis¢u katerega je ¢lovekova razklanost
med razumom in Custvi oziroma njegovim intuitivnim polom. Morje simbolizira
clovekovo vrzenost v svet, kjer se razkrivajo razli¢ni bivanjski polozaji, ki jih v
drami oblikujejo tri osrednje dramske osebe.

Kapitan je predstavnik racionalizma, zanj je znacilna zelja po prilaséanju in zavedanju
svoje mo¢i, saj krmari ladjo, ki je Se zadnji ostanek razuma sredi poblaznelega sveta:

Od vseh strani prezi na nas kot speca zver morjé.
Nad nami, okrog nas pa ¢rna noc.

Le nase ladje lu¢,

ki jo prizgal sem jaz, ognjeni kapitan,

kri¢i v vesoljnost blazno. (Jarc 2015: 48.)

2

2 Drama ni bila nikoli uprizorjena, po motivih Ognjenega zmaja je nastala predstava Ni obale Ni v
Gledalis¢u Glej leta 2011, kot radijsko igro je besedilo priredil in reziral Mirko Mahni¢ na radiu Trst
leta 1978 (Jarc 2015: 41).
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Ognjeni zmaj je tako variacija Noetove barke, ki izbrancem nudi pribezalisc¢e in
jih bo popeljala iz katastrofe ¢lovestva. Drugi princip predstavlja Starec, ta Zivi na
samotnem otoku sredi morja, kot pravi: »pod starim drevesom zdim in strmim« (Jarc
2015: 42); kapitan ga je nasel in privedel na ladjo, kjer starec stoi¢no pripoveduje
o prehojeni poti, prinasa duhovno plat, je »nosilec spiritualizma« (Kralj 1999:
9), zagovornik humanisti¢nih vrednot. Plavac je arhetipski lik izgubljenega sina,
odplul je po morju, a zdaj ob¢uti domotozje, prosi odpuséanja in odresitve, kaze na
razdvojenost sodobnega ¢loveka, ko je na ladji, se pocuti v je€i, veckrat pobegne,
ko plava po prostranstvih, si Zeli nazaj. Ve¢ni iskalec se zeli usidrati, najti pristan,
a ga ne najde, obcuti strah, tesnobo in negotovost sveta. Vse tri dramske osebe so
tako razli¢ne podobe razcepljenega jaza, ki so v protislovju, kar je ena od temeljnih
poetoloskih znacilnosti ekspresionizma.

V dramskem besedilu lahko zaznamo tudi odmeve konkretnega ¢asa, izkusnjo
prve svetovne vojne, ob¢utenje groze ob razpadanju sveta. »Najznacilnej$a obéutja
ekspresionisti¢nih besedil so groza sedanjosti v prisotnosti smrti in klicanje odresujoce
prihodnosti, ki se nakazuje v onostranskem prividu ali v druzbi, idealnejsi od
obstojece.« (Schmidt Snoj 2010: 285) Krmar in mornarji namrec izvejo za Kapitanove
nacrte, da se bodo priblizali celini in jo zavzeli, zato skusajo to prepreciti in Plavac
ubije Kapitana. A njihovo dejanje je prepozno, saj morje Ze preplavijo ¢olni z
begunci. Plava¢ spozna, da je Kapitan vsa njihova ravnanja vnaprej predvidel, da
ni resitve, to mu pove tudi Starec:

V plamenih, ki si jih zanetil tudi ti,

ker si jo pustil davno ze, oholez,

zeljan lepot drugod, ker nisi hotel

s poniznim delom varovati mir in red ...

In e si padel v roke temu kralju

Pokaze na truplo

teme in razdejanja, se je izpolnila

samo usoda, kot si jo priklical ... (Jarc 2015: 65.)

Ob spoznanju lastne krivde se Plava¢ vrze v morje, da bi obdrzal Starca, ki izgineva
kot megla. Jarc tako ubesedi vizijo sveta v plamenih, izrazeno v ekstati¢ni povedi
»Zemlja besni v pozarih krvi« (Jarc 2015: 64), ko ¢lovek s svojim razumom in
napredkom povzro€i razdejanje sveta. Kapitan zato ni nosilec napredka, temveé
skusnjavec, imenovan tudi ¢rni poglavar, ki razbija Plavaceve sanje o drugacnem
ustroju sveta.

Ognjeni zmaj simbolizira ¢lovekovo stremljenje po visokem in popolnem, pesnikovo Zeljo,
da bi razpletel ontoloska vprasanja, ki sedajo na ¢loveka, opisuje duhovno odisejstvo,
hkrati pa opeva tudi poraz duha. To je dramska poema o subjektu, o prepadih v njem
samem, drama o tem, kako ve¢no nemirni ¢lovek sebe is¢e v velikih zgodovinskih
kataklizmah in kako skusa priti do svoje podobe. (Zadravec 1965: 46.)
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Jarc v dramatiki prikazuje ¢loveka z zacCetka 20. stoletja, njegov razkol med
emocijo in razumom, med kulturo in civilizacijo, med pesnikom in inzenirjem
ter spopad med posameznikom kot samozados¢ujo€o si enoto in neizbegljivo
skupnostjo (Zadravec 1972: 263). Sodobni ¢lovek je tako brodolomec sredi moderne
civilizacije. Jarca ne zanima dramska tehnika, verjetnost dogajanja, prednost daje
pesniskemu jeziku, verzni formi, katastroficni atmosferi in apokalipti¢ni viziji,
kjer se razkrivajo najgloblja vpraSanja o ¢lovekovi eksistenci in njegovi vrZenosti
v svet. Dramska dela Mirana Jarca so zato oznacena kot dialogi, dramski prizori,
dramska pesnitev, kar vse nakazuje na odmik od realisti¢ne gradnje in zgodbene
strukture tradicionalne dramatike.

Ladja brez imena

V zaporu je Vitomil Zupan napisal dramo Ladja brez imena, ki ji sledijo Se Aleksander
praznih rok in Angeli, ljudje, Zivali (s prvotnim naslovom Barbara Nives), vse tri
pa je zaradi sorodnih filozofskih izhodi§¢ Taras Kermauner povezal v filozofski
triptih (1975: 74). Ladja brez imena je Zupanovo najbolj kompleksno dramsko
delo, nastala je Ze leta 1953, vendar je bila objavljena Sele mnogo kasneje, leta
1972, uprizoritve pa do danes $e ni dozivela, Ceprav sta tako npr. Taras Kermauner
(1975: 45) kot kasneje Tomaz Toporisi¢ (1993: 70) v studijah izpostavila njene
kvalitete. Drama nastane ob iztekanju prevladujoce smeri socialnega realizma
in v celoti odstopa od znacilnosti slovenske dramatike z zacetka petdesetih let
20. stoletja ter pomeni popoln zasuk od realizma in ideologije partizanskih agitk.
V ospredje namre¢ stopijo alegori¢nost in metafori¢nost, poeti¢nost jezika, teznja po
spoznavanju neke celostne resnice o svetu ter navezava na svetopisemsko izro¢ilo.
Drama je podnaslovljena tragedija v treh dejanjih, v devetih slikah in je razdeljena
na kar 121 prizorov, posledi¢no je zanjo znacilno rahljanje tradicionalne dramske
forme in fragmentarna zgradba, dramsko dogajanje pa dopolnjujejo pesemski vliozki
(najpogosteje recitativ s kitaro).

Osrednji dogajalni prostor je ladja brez imena, ki pluje po zalivu bozjega imena,
v drami pa nastopa ve¢ kot trideset oseb, pri éemer so v ospredju Rajnik, Tanata, Hudic,
Babilonka, Java, Angel, Atlant. Dramske osebe so brez lastnih imen, oblikovane v
maniri personifikacij srednjeveskih moralitet kot tudi ekspresionistine tipizacije
oseb, ter zastopajo razli¢ne zivljenjske principe. Dogodki v nadaljevanju namre¢
dramske osebe postavljajo pred preizkusnje, v katerih se odlo¢ajo med dobrim in
zlim, pri ¢emer je Zupan vseskozi na strani vere v Zivljenje kot vrednote. V srediscu
razvejanega dogajanja je ljubezenska zgodba med Rajnikom in Tanato, kljub zvestobi
in vdanosti ju usoda nenehno lo¢uje in postavlja na preizkusnje, pa naj gre za zapor,
vojno, smrt otroka ... Rajnik Ze v uvodnem prizoru razmislja: »Clovek je iznagel
BOGA ... toda iznasel je Se nekaj ve€jega: sanje o sreci. Midva sva imela svoje
sanje o sreci ... Toda kak$no obliko ima sreca — tega nisva vedela. Imela sva Cisto
majhne, navadne Zelje ... kakor ti ... inti ... toda bile so brezpomembne.« (Zupan
1972: 8) In proti koncu Tanata ugotavlja: »Midva nisva imela pravice do Zivljenja.
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Samo pravico do sanj sva imela. /.../ Imela sva sanje, dragi. Zivljenje ugasne, sanje
so nesmrtne.« (Zupan 1972: 136) Njuna zgodba tvori intimno dramo o iskanju srece
in ljubezni, je zgodba o predanosti in hrepenenju, pri éemer se ves ¢as sprasujeta, ali
so sanje resni¢nejse od zivljenja. Nasproti sta jima postavljena Hudi¢ in Babilonka,
prvi je Saljivec, spletkar in hudodelec, saj je verjel, da bo tako premagal zavoZenost
zivljenja, druga je zapeljivka, ki jo vodi sla po zivljenju, a ves ¢as i§¢e ravnotezje v
zelji po o€iscenju. Dramske osebe so tako razli¢ni obrazi ¢loveka, ki premisljuje o
temeljnih bivanjskih vprasanjih, kako ziveti in kaj je dobrega in slabega v ¢loveku,
o moralni odgovornosti posameznika ter metafizicnih kategorijah, kot so sreca,
ljubezen, svoboda, resnica, lepota, upanje, zvestoba, krivda, smrt, trpljenje, greh,
pa tudi o pomenu sanj in spominov.

Zupan si torej dovoljuje izrazito avtorsko preinterpretacijo nekaterih bistvenih pojmov
kr$canstva: greh, trpljenje, ociscenje ... Moralnost Zupanovih junakov namre¢ ne izhaja
iz institucije Cerkve, Boga, posmrtnega zivljenja in vseh nujnih atributov kr§¢anske

dogme. Izhaja iz ¢loveka samega, iz njegove zavesti. (Toporisi¢ 1993: 72.)

Zupan tako vidi dramatiko kot prostor, ki mu skozi dramske osebe omogoca
premisljevanja in sopostavljanja razli¢nih zZivljenjskih principov, pri cemer ga ves
Cas zanima, kaj je bistvo ¢loveka, ambivalentnost znotraj ¢loveka, njegova svetla in
temna stran, angel in zival (Pezdirc Bartol 2016: 93). Osebe tako niso polarizirane
v dobre in slabe, ampak so preplet razli¢nih silnic in hotenj znotraj vsakega od njih.
Dramske osebe niso ve¢ konkretni posamezniki, temve¢ personalizacije dolocenih
staliS¢, lastnosti, moralnih ravnanj (Kermauner 1972: 146). Zato Zupan prikazuje
eksistencialno skrajno zaostrene situacije, kot so vihar na morju, brodolom, upor na
ladji, zapor, vojna, podmornica sprozi torpedo, potopitev ladje, smrt, v katerih se
dramska oseba odlo¢a med dobrim in zlim, med Zeljo in mo¢jo. Drama posledi¢no
preskakuje v prostoru in ¢asu in se konéa s potopitvijo, poslednjo sodbo ter ciklicno
vrnitvijo na zacetek, ko Rajnik ponovi besede, v katerih se zrcali tudi Zupanova
avtobiografska izku$nja zapora:

Tako sem lezal neko¢ v jeéi ob zalivu Bozjega imena in gledal oblake, dan za dnem,
leto za letom, dokler me oblaki niso nevidno vsesali vase. Moje breztezne sanje so
postale oblak. Plaval sem visoko v sinjini nad belo sivimi peinami apnenca, ostrimi
kakor nozi, padajo¢imi v razpenjene tople valove. Postal sem nastajanje in razpad, tek
in menjava, strast in lagodnost, beg in usodnost. (Zupan 1972: 142.)

Poeti¢nost jezika, bogata metaforika in filozofska razmisljanja so tako pomembnejsa
od psiholoskega realizma in verjetnosti dogajanja, saj to poteka na meji med sanjami
in resni¢nostjo ter prehaja v alegorijo. Ladja je simbol ¢loveskega Zivljenja in
njegove poti, pri cemer ne gre za mirno plutje, morje je ves ¢as razburkano, kar
ponazarja dinami¢nost in nestabilnost Zivljenja kot tudi stanje negotovosti, dvoma,
nemodi.
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Konec Atlasa

Zanina Mir&evska je za dramo Konec Atlasa leta 2008 prejela Grumovo nagrado.’
Ceprav je nagrajeno dramsko delo samosvoje besedilo in v marsi¢em specifiéno
znotraj sodobne slovenske dramatike, ne more skriti dolocenih vzporednic z
avtori¢inimi predhodnimi deli, npr. Odstiranje, Na deZevni strani in Zrelo, saj v
vseh prepoznavamo avtoriCina temeljna iskanja jezikovno in formalno izvirnega
izraza ter skupna idejna izhodi$¢a oziroma vprasanja o ¢lovecnosti v sodobnem
svetu. Nasteta dramska besedila lahko beremo kot nekak$ne parabole: izmisljene
zgodbe sluzijo kot okvir, v katerem prepoznavamo nas tukaj in zdaj ter razkrivajo
sodobne grehe ¢lovestva (Pezdirc Bartol 2016: 80).

V drami Konec Atlasa nastopajo Stirje ribici razli¢nih generacij, ki pa niso navadni
ribi¢i, temvec kitolovei na sodobno opremljeni ladji Atlas pod okriljem druzbe
Atlantik Export, ki plujejo okoli Bermudskega trikotnika in lovijo kite, katerih olje
in mast predstavljata bogat vir zasluzka. Njihova imena so vzdevki, znacilni za svet
piratov, morskih pustolovcev in roparjev, to so Krvava Sreda, Roko Crno Oko, Luka
Lucko in Niki Tajfun, za vse pa so znacilne tetovaZze ter telesni manki, ki so posledica
ugrizov razjarjenega napadenega kita, zdaj nadomesceni s prepoznavnimi elementi
piratskega sveta filmske in stripovske kulture. Tako je Krvava Sreda izgubil nogo,
nadome$¢a mu jo lesena noga, Roko Crno Oko ima ¢rno prevezo ¢ez levo oko,
Luka Lucko ima namesto roke zelezno kljuko, le najmlajsi Niki Tajfun e ni utrpel
hujsih poskodb. Dramske osebe so zmes stereotipov in mitskih oziroma arhetipskih
lastnosti. Zgodba vsaj izhodis¢no spominja na Melvillovo mladinsko povest Moby
Dick, pri ¢emer se prozno delo osredotoca na lov in iskanje krvolocnega belega
kita, ki je kapitanu odgriznil nogo in na koncu pokoncal vse, razen pripovedovalca,
medtem ko je Konec Atlasa postavljen v ¢as viharja in razburkanega morja, ki unici
ladjo, ribice pa postavi v ekstremno situacijo soocenja z lastnim koncem, ki niha
od zacetnega veselja nad dejstvom, da so preziveli neurje, do strahu in groze ob
spoznanju, da je Atlas razbita lupina sredi oceana, prezivetje pa zgolj navidezno.
Njihovo upanje iz dneva v dan kopni, pomoci iz luke oziroma tovarniske druzbe
ni, ribici se zavedajo, da so zanje brezpredmetni, saj so le v sluzbi kapitala.

Kljub zelo stvarni in oprijemljivi zgodbi besedilo ves ¢as deluje ve¢pomensko, pa
tudi izmuzljivo in ne docela pomensko ulovljivo. Po eni strani je ujeto v konkretni
prostor in ¢as s celo serijo konkretnih podatkov npr. o lastnostih ladje, zapisih v
ladijski dnevnik, poslovilnemu pismu v steklenici iz leta 1601, o 20. oktobru, ko
je bila pretezno oblacna sreda ipd. Znamenja minevanja ¢asa izrazajo ribi¢i tudi
skozi pogovor, ko se sprasujejo, koliko ¢asa je ze minilo, kot tudi skozi menjavanje
scenskih elementov lune in sonca. Po drugi strani pa dramsko besedilo s ponavljanji
izsekov dialoga, zgodb, dogodkov, vzporednimi svetovi in sanjskimi prividi ter
fragmentarno dramaturgijo ustvarja pomenske vrzeli, skrivnostnost, sumnicavost,
s ¢imer nenehno spodkopava bralCeva pri¢akovanja, predvsem pa ustvari neko

3 Dramo je izdalo v knjizni obliki PreSernovo gledali$¢e Kranj leta 2009 v zbirki Grumovi nagrajenci
v slovenskem in angleskem jeziku. Kljub nagradi $e ni dozivela krstne uprizoritve.
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nad¢asovnost, nedolocljivost Casa oziroma cikli¢nost ¢asa, ki jo e poudari okvirni
dialog med odgriznjenimi deli ¢loveskih teles, to je nogo, roko in o¢esom, ki tako
parafrazirajo misel o lo¢enem zivljenju telesa in duse v lo¢eno Zivljenje telesa in
njegovih konstitutivnih delov.

Ze uvodoma smo pisali, da je morje kraj rojstev, preoblikovanj in preporodov.
Dramske osebe so postavljene to¢no v ta trenutek prehodnega, razdvojenega stanja
neodlocenosti in dvoma, saj so ribi¢i zivi in Ze tudi mrtvi, reSitev pa je le ena:

LUKA LUCKO: Ce morju podarimo Zrtev,
ROKA CRNO OKO: se lahko resimo iz tega poloZaja, ki je e dolgo
NIKI TAJFUN: mrtev. (Mir¢evska 2009: 52.)

Morje je v $tevilnih kulturah razumljeno kot delo stvarnika, zato ¢lovekov poseg
vanj povzro¢a viharje. Zgodbe se ponavljajo, ubiti kit zahteva Zrtev, narava se
je zoperstavila. Zanina Miréevska osebe sooéi s konénostjo, s trenutkom, ko se
zavedo preseznega, ko zrejo v ni¢. Svet je razklan, ¢lovek je v kos¢kih, harmonija
je porusena, vrnitev v morje pa je vrnitev k bistvu in izvoru. Konkretna piratska
zgodba se tako dogaja na ozadju smrti, spoznanja o brezizhodnosti, kon¢nosti in
zavedanju ni¢a. Voda je ustvarjalka in uni¢evalka, vir zivljenja in smrti, prav to pa
poudarja tudi krozna struktura dramskega besedila.

Temeljno vprasanje je tako vprasanje izvirnega greha oziroma krivde. Imamo svet,
v katerem je ravnoteZzje poruseno, za storjena dejanja je treba placati. Konec Atlas je
dramsko besedilo, ki ponuja aluzije in reference na zgodbo iz Svetega pisma, to je
zgodba o Joni in ribi, ki jo tudi eksplicitno povzema Krvava Sreda. Zgodba o Joni je
zgodba o upiranju bozji nalogi, zaradi ¢esar zajame ladjo mocan vihar in vsem grozi
unicenje. Jona se tega zave, zato rece: »Primite me in me vrzite v morje in morje
se vam bo umirilo, saj vem, da je zaradi mene ta veliki vihar nad vami.« (Jon 1,12)
Vendar Jono v morju pogoltne velika riba, v njenem trebuhu biva tri dni, nato pa
ga izpljune. Zato je zgodba o Joni tudi zgodba o prehodu iz ene eksistence v drugo,
0 novem rojstvu in novi priloznosti. Vprasanje izvorne krivde kot tudi nadaljnja
vprasanja moralno-eti¢ne upravic¢enosti Zrtvovanja posameznika za blagor skupnosti
izpostavlja Ze svetopisemska zgodba, Zanina Miréevska pa ta vpradanja v piratski
preobleki zaostri v podobo konca neke civilizacije, nekega sveta oziroma atlasa.
Kdo kriv od nas je te nesrece so besede, ki se kot refren ponavljajo skozi celotno
besedilo, vedno zapisane z velikimi ¢rkami kot Se nekaj drugih izjav, zavedanje
ucinka vizualnih znakov pa je e ena od prepoznavnih znacilnosti avtoricine pisave.

Dramsko besedilo Konec Atlasa je serija slik, v katerih se spaja poeti¢no in
absurdno, kar Zanina Miréevska dosega s kratkimi stavki, ponavljanji, paralelizmi,
humornimi dovtipi, zvo¢no sugestijo in poudarjenimi vizualnimi elementi, je
intimna in univerzalna drama hkrati, postavljena v skrajno situacijo ¢lovekovega
bivanja, ki ravno zaradi svoje skrajnosti zahteva premislek temeljnih ontoloskih
vprasanj na novo.
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Zakljucek

Ognjeni zmaj, ladja brez imena, Atlas: tri ladje sredi razburkanega morja oblikujejo
specificen prostor dogajanja, ki je pomensko povezan z idejo in sporocilom
dramskega besedila, saj ladja oblikuje mikrokozmos, v katerem se zrcalijo znacilnosti
makrokozmosa. Besedila so nastala v treh razli¢nih ¢asovnih obdobyjih, ki pa jim je
vendarle skupen obcutek razpada civilizacije, to je svet v razbitinah, in posledi¢no
razmislek o humanisti¢nih vrednotah in ¢lovecnosti. Jarc se teh vprasanj zave ob
izkusnji prve svetovne vojne, Zupan druge svetovne vojne in povojnih montiranih
procesov ter lastne zaporniske izkusnje, Zanina Mir&evska pa razmislja o vpraganjih
sedanjega trenutka, kapitalisti¢ne logike in medijskega spektakla. Vsi trije kljub
razlicnim pisateljskim poetikam in pripadnosti razlicnim literarnim tokovom
uporabijo za upovedovanje sveta enaka simbola ladje in morja, pri ¢emer je
ladja sredi oceana prispodoba za ¢lovekov nemir in notranje boje ter prerasca v
simbol ¢lovekove plovbe med dobrim in zlim, morje pa posledi¢no simbolizira
¢lovekovo vrzenost v svet in odpira temeljna ontoloSka vpraSanja o obstoju in
smislu ter moralni odgovornosti posameznika. Nedolo¢ljivost Casa, ki pri Zupanu
in Mircevski prerasca v cikli¢nost ¢asa, Se povecuje nadCasovnost in univerzalnost
tematike, ki se pri vseh treh naslanja na svetopisemske zgodbe in jih parafrazira
v sodobni druzbeni kontekst. Dramske osebe so tipizirane, vecinoma brez lastnih
imen, nosilci razli¢nih bivanjskih poloZzajev, ki kazejo na razklanost in nasprotujoce
si silnice znotraj ¢loveka samega, kar je zlasti znacilno za Jarca in Zupana. Na
slogovni ravni je pri vseh treh opazna poudarjena estetska funkcija jezika ter vnos
lirskih elementov, izrazita poeti¢nost jezika oblikuje verzno strukturo in bogato
metaforiko, verzi so deloma tudi rimani, jezik pa je ritmiziran in poln paralelizmov.
Alegori¢nost dogajanja, pesniski jezik, filozofska vprasanja in teznja po spoznavanju
neke celostne resnice o svetu so pomembne;jsi od verjetnosti dogajanja, psihologije
likov in klasi¢ne dramske gradnje, tu bi verjetno lahko iskali tudi razlog, da so vsa
besedila kljub estetskim kvalitetam ostala neuprizorjena. Morje je torej pri vseh
treh hkrati podoba Zivljenja in smrti, ¢lovek se zave, kaj je onkraj tega sveta, to je
njegov konec in odresitev hkrati.
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