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BOZICNI KONCERT

29. december 1990 ob 20, uri
Kazinska dvorana v Mariboru

415 INTERNATIONAL

Program: C. F. Polaroli (rokopisi iz koprske stolnice), A. Scarlatti & G.
Ph. Telemann
Informacije: (061) 221-752 in (062) 211-262

ROCK KONCERT

3. februar 1991 Ljubljana

TujE IGGY POP

Ne zamudite!

CELLOMANIA

8. januar 1991 0b 19.30
Kazinska dvorana v Mariboru

12, januar 1991 ob 19.30

Velika dvorana V. Lisinski v Zagrebu

VALTER DESPALJ, KSENIJA JANKOVIC,

MILOS MLEJNIK, ANDREJ PETRAC,

SANDRA BELIC, ASJA VALCIC,

BERNARDA DEBUS, JADRANKA GASPAROVIC
in sopranistka BRANKA BERETOVAC

Program: H. Villa-Lobos, R. Matz, A. Shulman

Ksenija Jankovic

KLAVIRSKI KONCERT

10. januar 1991 0b 19.30
Mala dvorana Slovenske filharmonije v Ljubljani

ERIK SULER

Program: L.v. Beethoven: Sonata op. 22 itev. 11
F. Chopin: Poloneza cis mol
Nocturno cis mol op. 27 Stev. |
R. Schumann: Fantazijske skladbe
S. Rahmaninov: Preludiji

Organizator Glasbena mladina ljubljanska, tel. 322-367.
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RAMONESI SO V LJUBLJANI S SVOJIM TOTALNIM
ROCK'N'ROLL MINIMALIZMOM SOKIRALI MARSI-
KATEREGA 1ZMED SVOJIH MLAJSIH PRIVRZEN-
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Izdajatelj in zaloZnik: Glasbena mladina Slovenije
Priprava in tisk: tiskarna Ljudske pravice, Ljubljana
Urednitvo: Kaja Sivic, glavna urednica, Branka Novak,
Peter Barbari¢, Veronika Brvar.

Oblikovanje: Neva Stembergar

Tehnié¢no urejanje: NIC

Lektoriranje: Miha Hvastija

Predsednik ¢asopisnega sveta: Slavko Mezek

Revijo sofinancirata sckretariat za kulturo in sekretariat za
vzgojo in izobraZzevanje Republike Slovenije. Po sklepu
republidkega sekretariata za informiranje Stev. 421-1-72

z dne 22. 10. 1973 je revija oproséena temeljnega
prometnega davka.

Naslov urednistva: Revija Glasbena mladina, Kersnikova 4/
I11, 61000 Ljubljana, telefon: (061) 322-570

Naroénino obratunavamo za tri Stevilke.

Odpovedi sprejemamo pisno in veljajo za naslednje
obracunsko obdobje.

Stevilka Ziro raduna: SDK Ljubljana 50101-678-49381

Govoriti in pisati o glasbi je prav gotovo zelo obéutljiva,
zapletena in celo dvomljiva panoga. In pray z njo se ukvarja
nasa revija, ki se je kot ena redkih publikacij na Slovenskem
pred nekaj vec kot dvajsetimi leti lotila naloge, z besedo
razSirjati vedenje o glasbi. Da je ta naloga nehvalezna, dokazuje
pomanjkanje glasbene literature, pomanjkanje piscev in 2al tudi
pomanjkanje bralcev, ki bi jih ta tematika zanimala. Eden
najvidnejsih »pribliZevalcev glasbe«, pred kratkim preminuli
skladatelj, dirigent in pisec Leonard Bernstein je v svoji knjigi
Srecne ure ob glasbi, ki jo je pred leti v slovenséino mojstrsko
prevedel Marijan Lipovsek, takole zapisal:

»O glasbi lahko zares kaj povemo le tako, da glasbo
ustvarjamo. In vendar se nenehoma trudimo, da bi nekoliko
razsvetili skrivnostno temo. Nekaj nas preganja, da bi pojasnili,
skusali razumeti, upravi¢ili, analizirali, omejili, opisali. .. Tako
Je nastala tista oblika poucevanja in pojasnjevanja, ki ji
pravimo »razumevanje« glasbe, kar je Virgil Thomson nekoé
dobro zadel z besedo »kupcevanje« z glasbo. .. To kupdevanje
poteka - glede na tiste, ki jim je namenjeno - na dva nacina, pri.
katerih ne ves, kateri je bolj neokusen. Prvi je nadin s pticki,
Cebelicami in potocki. Vse, kar kolickaj prijetno zveni, naj bi
nas navdusevalo. Iz vsake note, vsakega motiva in vsakega
akorda nastane oblak ali skalnata cer ali tudi muZik, ki plese
kazacok, kakrsna je pac glasba. O velikih skladateljih nam
pripovedujejo zgodbe, ki so brez pomena, ¢e Ze niso izmisijene.

IzZivljajo se v prigodah, navajajo slavne glasbenike, opajajo se
s slabimi Salami in s praznimi besednimi igrami, viecejo
poslusalca za nos in prav ni¢ ne povedo o glasbi. Kajpak vsi tu
in tam seZemo po takih pripomockih, ko govorimo o glasbi. . .
Nasprotno gre drugemu nadinu samo za analizo v bistvu
hvalevredno in resno prizadevanje, toda pray tako dolgoéasno,
kakor je prvi nacin poln pretvarjanja, ali prav tako bedasto. . .

V svoji puséobi nam ta natin pravzaprav ponuja le zemljevid
1ém in je nekaksen popotnik vodnik za golo deZelo skladb. . .«

Kljub ostri kritiénosti do obeh nacinov se je Bernstein odloéil za
zlato sredino - in uspel.

Bo tudi nasi reviji uspelo najti tisto zlato sredino, v kateri se
bado bralci, ki jih glasba zanima, dobro pocutili? Tega si
seveda Zelimo, ob tem pa se zavedamo, da so Zelje premalo
~treba se je truditi in truditi, Se posebej v teh, v vseh smislih
novih ¢asih, ki se nam obetajo, saj je kultura eden
najmocenejsih adutov nasega naroda. Zato naj v prihodnjem
letu s simetricno Stevilko cvete tudi pisanje o glasbi!

urednistvo
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1959/




1. december

1954 se je v Zagrebu rodil DARKO PETRINJAK, eden
nadih najboljdih kitaristov in ¢lan Zagrebikega
kitarskega tria.

1967 so The Beatles izdali knjigo in plod¢o MAGICAL
MYSTERY TOUR.

1982 je bil izdan najbolje prodajani album vseh
Casov THRILLER MICHAELA JACKSONA.

2. december

1868 se je rodil skladatel] OSKAR DEV, ustanovitel
in prvi zborovodja Glashene matice v Mariboru
1973 so ¢lani skupine THE WHO preziveli no¢

v zaporu, ker so povsem uniéili hotelsko sobo.

3. december

1883 se je na Dunaju rodil ANTON WEBERN,
pomemben predstavnik dunajske atonalne Sole
1923 se je rodila MARIA CALLAS, grika sopranistka;
poleg petja je nastopala tudi v filmih in se ukvarjala
z relijo.

4. december

1965 je KEITH RICHARDS, clan skupine The Rolling
Stones 10 minut preZivel v nezavesti zaradi
elektrodoka, ki ga je povzrocilo neozemljeno stojalo
za mikrofon

1976 je umrl angledki skladatelj, dirigent in pianist
BENJAMIN BRITTEN, soustanovitelj English Opera
Company.

5. december

1940 se je rodil JOHN CALE. Skupaj z Loujem
Reedom je ustanovil zasedbo The Velvet
Underground, v kateri je John igral violo, bas in orgle
Studij v ZDA mu je omogodila stipendija L
Bernsteina.

6. december

1896 se je rodil IRA GERSHWIN. Skupaj z bratom
Georgom je napisal ve¢ predstav za Broadway (Lady
be Good, Funny Face, Strike Up The Band)

7. december

1840 se je rodil skladatel] HERMAN GOETZ.

V svojem najpomembnejiem delu, operi Ukrocena
trmoglavka se je zgledoval po Mozartu.

1967 je OTIS REDDING posnel The Dock Of The
Bay. Posnel ga je tri dni pred smrtjo, skladba pa je
postala njegov najved;i hit.

1968 je ERIC BURDON oznanil, da skupina The
Animals ne obstaja ve¢.

8. december

1865 se je rodil finski skladatelj JEAN SIBELIUS,

V zgodovino rock glasbe je pridel s pomoéjo skupine
The Nice, ki je izvajala njegovo suito Karelia

1943 se je v Melbournu na Floridi rodil Jim
MORRISON, vcdja skupine The Doors.

1980 je Mark Chapman ubil JOHNNA LENNONA.
9. december

1967 je med nastopom v kraju New Heaven policija
aretirala JIMA MORRISONA zaradi motenja javnega
reda in upiranja aretaciji.

1972 je Lou Reizner pripravil premiero rock opere
TOMMY. Premiera je bila v Rainbow Theatru

v Londonu.

10. december

1960 se je Presleyev album GI BLUES uvrstil na sam
vrh angletke lestvice in to samo nekaj dni po izdaji

11. december

1970 je uradni datum izida prvega Lennonovega solo
albuma PLASTIC ONO BAND.

1987 je v Los Angelesu umrl sloviti violinist JASCHA
HEIFETZ, ki je v klavirskem triu igral z A,
Rubinsteinom in G. Piatigorskim.

12, december

1869 se je rodil dirigent in skladatelj SRECKO
ALBINI, ki je bil v letih 1909-1919 dirigent in
direktor zagrebike opere

1974 so The Rolling Stones oznanili, da MICK
TAYLOR zapuica zasedbo.

1988 je umrl CLIFTON CHENIER, harmonikar in
eden najbolj znanih zydeco glasbenikov.

13. december

1877 se je v Zagrebu rodil JURO TKALCIC,
violoncelist in skladatelj prvega koncena za
violoncelo na Hrvaskem (1922).

1960 je druzba RCA v prodajo poslala milijonti izvod
Elvisove skladbe It’s Now Or Never. To je bil $ele peti
single, ki je v UK dosegel milijonsko naklado

14, december

GRAND PRIX VIDEO DANSE "90

Na tekmovanje koreografskih zapisov
v video tehniki je na Video Danse s sede-
zem v Parizu prispelo 179 del iz 32 dr-
zav. Med prispevki so bila tudi dela nasih

avtorjev. TV Slovenija je na tekmovanje

poslala dela:

Engima Gallus (60'), koregorafija Milko
Sparemblek, glasba Jakob Petelin dit Ja-
cobus Gallus-Corniolanus, reZiser Jan Za-
konjsek (plesejo Vojko Vidmar, Mojmir
Lasan, Marko Omerzel, TomaZ Rode, Li
ljana Peri¢, Snezna Vrhovec, Mateja
Pucko in Andreja Hribersek);

L’obsession (8" 40"), koregorafija Vlasto
Dedovi¢, glasba Luigi Boccherini, reziser
Jan Zakonjiek (pledeta Liljana Peri¢ in
Vojko Vidmar);

Krst pri Savici (337), koreografija lvo Kosi,
glasba Jani Golob, reziser Vojko Bostjan
Cic (plesejo Mojmir Lasan, Andreja Hri-
beriek, Marko Omerzel in Tomaz Rode).
Iz Beograda sta svoja dela poslala Vera
Obradovi¢ in Krunoslav Simic.

Prireditev, ki je bila pod pokroviteljstvom
regije Languedoc-Roussillon, mesta Sete
in Mednarodnega plesnega komiteja pri
UNESCO, je potekala od 5. do 10. no-
vembra. Tekmovalno prireditev so sprem-
ljale stevilne razstave, okrogle mize in
profesionalna srecanja. Organizacija je
bila v rokah team, ki ga je vodil Jacques
Menet, generalni sekretar.

Prispela dela sta v Sétu ocenjevali dve
ziriji mednarodno priznanih strokovnja-
kov za to podrocje.

Clani zirije:
Marcel Carne, predsednik (Francija),
Bent Hager (Svedska). Pascal Dusapin
skladatel; (Francija), Lars Eger, reziser
(Svedska), Igor Eisner (Francija), Ekaterina
Maximova, prvakinja BolSoi baleta (S2),
Dietmar Seiffert, koreograf (Nemcija) in
Pavel Smok (CSFR).
Clani zirije novinarjev in kritikov:
Antonio Livio, predsednik (Francija), Al-
fio Agostini (Balletto Oggi, Italia), Cle-
ment Crisp (Financial Times, Velika Brita-
nija), Jochen Schmidt (Ballett Internati-
onal, Nemcija), Dierdre Towers (Dance
Magazine, ZDA).
Letosnjo najvisjo nagrado GRAND PRIX
VIDEO DANSE je prejelo delo LA FINAN-
CEE AUX YEUX DE BOIS (Francija), kore-
ografija Karine Saporta, reziser Luc Ala-
voine. Posebno nagrado novinarjev
PRIX SPECIAL DE LA PRESSE pa so
podelili skupini iz Anglije DV8 Physical
Theatre za televizijsko realizacijo dveh
del, ki sta pritegnili najvec pozornosti
tako na prireditvi v Frankfurtu oktobra,
kot tudi v Setu, to sta deli: Dead Dreams
of Monochrome Men in Never Again.
Prvo je prejelo Grand Prix ze v Frank-
furtu, drugo pa bilo v Setu nagrajeno za
najboljso televizijsko realizacijo.
Od ostalih nagrad zasluzi posebno pozor-
nost za koreografsko stvaritev nagrajeno
delo izraelske koreografinje First Person
Conversation; izvirna postavitev baleta La
Fille mal gardée (Prix mémoire de la
danse) in dokumentarec o Vaclavu Nizin-
skem, ki ga je rezirala Irene Jouannet
(Francija) pod naslovom Final.
Prihodnje leto bo prireditev Dance
Screen ‘91 v Frankfurtu od 25. do 30.
junija, Grand Prix Video Danse pa bo
v Setu konec leta. O rokih za prijave
bodo vsi zainteresirani pravocasno ob-
vesceni,

Breda Pretnar




MILES DAVIS NA TURNEJI PO
NEMCI)I

Nastop, kakrsen je bil v Frankfurtu, si
lahko privosci samo nekdo, ki ze 45 let
snema ploice ali pa se vsaj imenuje Miles
Davis. Program koncerta je bil popolno
presenecenje, samoumevnost, s katero ga
je Miles Davis izvajal, pa je presenetilo Se
bolj. V Alte Oper v Frankfurtu je Miles
Davis igral rock-jazz.

Odlocitev za najglasnejsi in najbolj ek-
stremni stil, kar jih je Miles Davis imel
v svoji dolgi karieri, je delno razumljiva.
Rock-jazz in album Bitches Brew (1970)
sta poleg The Birth of the Cool (1949) in
Sketches of Spain (1959) pomenila po-
memben preobrat v njegovi karieri. Te
plosce so kljub Soku, ki so ga zadale tako
rokovski kot jazzovski publiki, poskusale
ustvariti zvezo med obema.

Na koncertu je Milesa Davisa spremljalo
Sest izvrstnih glasbenikov. Saksofonist in
flavtist Kenny Garrett je Ze pred nekaj leti
opozoril nase. Bobnar Ricky Wellman je
navdusil s preciznostjo in prefinjenim ak-
centiranjem, basist McCreary pa z nena-
vadno fascinantnim nacinom igranja.

PRVI INSTITUT ZA POPULARNO

GLASBO V WUPERTALU

V Wupertalu bodo v kratkem odprli insti-
tut za pop glasbo. Dieter Gorny, ki ga bo
vodil, meni, da pop glasba v Nemciji ne
zaseda mesta v kulturi, ki si ga zasluzZi in
da njena vloga v druzbi ni dovolj razi-
skana. Inititut se bo ukvarjal z znanstve-
nimi raziskavami na to temo, zbiral doku-
mentacijo, prirejal razstave in seminarje
ter izdajal publikacije. Z raziskovalnim
centrom za popularno glasbo na tedaj se
vzhodnoberlinski univerzi so Ze konec
julija podpisali izjavo o sodelovanju.

CELIBIDACHE NA JAPONSKEM

Japonci oboZzujejo zahodno glasbeno kul-
turo. Za gostovanja tujih prvorazrednih
orkestrov so vedno pripravljeni odsteti ve-
liko denarja. Za Karajana so celo zgradili
novo veliko koncertno dvorano Suntory-
Hall.

Tudi Miinchenski filharmoniki, ki so okto-
bra gostovali na Japonskem, gotovo niso
igrali za vbogajme. Vendar pa njihovi
odnosi z Japonsko niso zgolj komercialne
narave. Celibidache je namrec privrzenec
zen budizma. Leta 1962 je v Frankfurter
Allegemeine Zeitung celo izSel njegov
Clanek s to temo. Verjetno tudi njegovo
vztrajno odklanjanje snemanja plosc¢
izhaja iz budisticnega ideala o popol-
noma izpolnjenem trenutku tukaj in zdaj,
o enkratnosti glasbenega zvena v prostoru
in Casu.

Celibidache je rad na Japonskem. Pred
leti se je ze umaknil v nek samostan in
tudi zdaj je obiskal tempelj v Kamakuri,
se udelezil skupinske meditacije in si
ogledal znamenito zenovsko umetnost
streljanja z lokom. Seveda je Celibidache
clovek nasprotij: na eni strani budisticno
poglobljen, na drugi sarkasti¢no ironicen.

Ko se po mogocni Brucknerjevi osmi sim-
foniji s sklenjenimi rokami prikloni, nato
pa s poveljnisko gesto nakaze orkestru,
naj vstane, zaslutimo njegovo dvojno na-
ravo. Je avtoriteta, ki neizprosno in ostro
zahteva od orkestrskih glasbenikov, naj
se emancipirajo kot komorni glasbeniki,
naj se med seboj poslu3ajo, naj pozabijo
na dirigenta, naj pustijo, da raste glasba
sama iz sebe.

Na Japonskem je Celibidache dirigiral
v glavnem Brucknerja, njegovo 4., 7. in
8. simfonijo.

A 3 4

N ) L L v I\ n

1788 je umrl CHARL PHILIPP EMANUEL BACH,
drugi sin J. S. Bacha, ki ga imenujejo tudi Berlinski ali
Hamburiki Bach

15. december

1943 je umrl FATS WALLER, eden najvecjih boogie
pianistov.

16. december

1932 se je v Moskvi rodil skladatelj in pianist
RODION KONSTANTINOVIC SCEDRIN, ki se je kot
skladatelj navezal na ruske mojstre 19. stoletja.

1977 je bila premiera filma Saturday Night Fever,

v katerem je glavno vlogo igral JOHN TRAVOLTA.
Film je povzrodil pravo disco mrzlico.

17. december

1900 se je rodil skladatelj in glasbeni pisec LUCIJAN
MARIJA SKERJANC. Ustvaril je velik opus, za svoje
delo pa 1971 prejel Presernovo nagrado.

18. december

1862 se je rodil poljski pianist MORIZ ROSENTHAL,
eden zadnjih Lisztovih uéencey.

1955 je CARL PERKINS v Memphisu posnel skladbo
Blue Suede Shoes.

19. december

1890 je bila v Leningradu premiera opere PIKOVA
DOMA skladatelja P. I. Cajkovskega.

20. december

1837 se je rodil skladatelj, pianist in organist ANTON
FOERSTER. Njegova opera Gorenjski slaviek je se
danes na repentoarju.

21. december

1940 se je rodil FRANK ZAPPA. S svojo zasedbo The
Mothers Of an Invention je zaznamoval zgodovino
rock glashe.

22. december

1858 se je rodil skladatel] GIACCOMO PUCCINI, ki
ga najbolje poznamo po operah La Boheme, Tosca in

Madame Butterfly.

23. december

1940 je bil rojen TIM HARDIN. Napisal je skladbo If
| Were Carpenter, ki so jo li mnogi glasbeniki.

1955 se je rodil DAVE MURRAY, ¢lan skupine lron
Maiden. f

24. december

1829 se je v Sentjurju rodil skladatel] BENJAMIN
IPAVEC, poleg Gerbica in Foersterja eden glavnih
predstavnikov slovenske glasbene romantike.

1871 so v Kairu premierno uprizorili Verdijevo opero
AIDA.

25. december

1945 se je rodil NOEL DAVID REDDING, basist tria
The Jimi Hendrix Experience, rojstni dan pa praznuje
tudi ALICE COOPER.

1954 se je rodila ANNIE LENNOX, ki jo poznamo kot
pevko dueta Eurythmics. Annie je tudi dobra avtorica,
igra klaviature in flavto.

26. december

1926 se je rodil skladatelj EARLE BROWN, avtor
prvih partitur, zapisanih z grafi¢no notacijo.

1962 so THE ROLLING STONES prvi¢ nastopili

v Londonu in sicer v Piccadilly klubu.

27. december

1970 se je Broadway poslovil od musicla HELLO
DOLLY. Predstavo so uprizorili kar 2844 krat.

28. december

1944 so v New Yorku uprizorili musical NEW YORK,
NEW YORK, za katerega je glasbo napisal L.
Bernstein, koreograf je bil ). Robbins, reZiral pa je G.
Abott. ;

29. december

1930 je dovoljenje za oddajanje dobil Radio
Luxembourg.

1946 se je rodila MARIANE FAITHFUL, ki je nekaj
¢asa hodila z Mickom Jaggerjem. Ta ji je posvetil
skladbo As Tears Go By.

30. december

1928 se je rodil BO DIDDLEY.

1948 je bila v New Yorku premiera musicla Cola
Porterja KISS ME, KATE.

1970 je PAUL McCARTNEY vlozil tozbo, da bi
naredil konec partnerstvu z Beatli.

31. december

1942 se je rodil ANDY SUMMERS (The Police).

1961 je bil prvi koncert skupine THE BEACH BOYS.

Po koledarju so brskali
Marko Prpi¢, Dragan Buli¢
in Branka Novak




SONNY ROLLINS NA BELGA JAZZ

FESTIVALU
»Mislim, da je zame in za jazz po-
membno, da pocnem to, kar sem vedno
delal, se pravi, da igram solo in improvi-
ziram. Casi se spreminjajo, instrumenti
tudi. Ampak saj tudi Johanna Sebastiana
Bacha ne zavrzemo enostavno samo
zato, ker zivimo ob koncu dvajsetega sto-
letja.« Tako govori klasik, ki se zaveda,
da to je. Sonny Rollins, rojen 1929, je
eden redkih e Zivecih osebnosti jazza, ki
so jim dala pecat e zgodnja leta bebopa.
Velja za enega od ocetov saksofonske
igre.

fINY RULLINS

Kot simboli¢na osebnost svojega kroga se
je pojavil Sonny Rollins tudi na vseh pla-
katih leto$njega Belga Jazz Festivala. Nje-
gov bradati obraz z zaprtimi omi in sak-
sofonom, kot del telesa zrai¢enim z njim,
so prepoznavni znaki vrste prireditev, ki
so v letu 1990 posvecene saksofonu, in-
strumentu, ki ga je pred 150. leti izumil
Belgijec Adolph Sax.

Na koncertu v Antwerpnu je Sonny Rol-
lins, ki zelo redko nastopa v Evropi, izva-
jal program, ki rezimira stilisticne faze
njegovega razvoja: bebob, hardbop, la-
tinskoameriske calypso in salsa vplive in
nazadnje jazz-rock.

SOVJETSKI SKLADATELJI
V MUNCHNU

Na prvem od petih musica-viva koncer-
tov v Miinchnu so se prvic¢ v takem kon-
tekstu predstavili trije sovjetski avant-
gardni skladatelji: Valentin Silvestrov,
Edison Denisov in Gija Kanceli. Pred poli-
tiko perestrojke o avantgardni sovijetski
glashi nismo vedeli nicesar, zato je bila ta
predstavitev toliko bolj zanimiva.

Glasba Valentina Silvestrova in Edisona
Denisova temelji na dvanajstonskem si-
stemu, ki dandanes nikakor ve¢ nujno ne
stoji v ospredju sodobnega glasbenega
ustvarjanja, v SZ pa je bil 3e do nedav-
nega zelo mocno kritiziran. Valentin Sil-
vestrov v svoji 4. simfoniji ne more skriti
vpliva Albana Berga, Tudi sibirski sklada-
telj Edison Denisov je bil u¢enec Berga in
Weberna. Njegov 1989. leta napisan
koncert za klarinet nudi solistu veliko
moznosti za virtuozni nastop, vendar ni-
koli na racun forme. V veliki orkestrski
zasedbi se zrcali ekspresivna linija klari-
neta. Ce skladatelj na zacetku drugega
stavka ne bi bil posegel po nekaj neoro-
manti¢nih floskulah, bi lahko govorili
o genialnem delu.

Se najbolj je bilo staremu sovjetskemu
idealu zapisano delo Gije Kancelija
Svetla zalost za dva deska glasova, deski
zbor in orkester skoraj Mahlerjevih raz-
seznosti. Crno-belo slikanje (na eni strani
nezni dedki glasovi, na drugi grobi iz-
bruhi trobil in tolkal) in uporaba ljudske
motivike, oba sodita v ta koncept.

Po Frankfurter Allegemeine
Zeitung povzela
Metka Krizan

DECEMBRSKO »RESNO« DOGAJANJE

December je mesec lucic, smrecic, obda-
rovanj in, hvalabogu, tudi kulturnih do-
godkov. Na tako imenovani resni glas-
beni sceni se v tem mesecu dogaja toliko,
da tudi zagretemu posludalcu jemlje
sapo. Zato le nekaj o dosezkih mlade in
najmlajse glasbene poustvarjalnosti in
ustvarjalnosti v tem casu.

Med glasbenomladinskimi koncerti naj
najprej omenim, da Kulturni dom in Glas-
bena mladina na Novogoriskem za svojo
mladino izredno lepo skrbita, v decem-
bru se bo tam za mlade poslusalce zvr-
stilo blizu sto prireditev, od tega samo
glasbenomladinskih Solskih koncertov kar
petinpetdeset. ..

Glasbena mladina ljubljanska je v de-
cembru poleg drugih dogodkov priredila
tudi tretji koncert v ciklu Orgelska tran-
sverzala in tretji koncert v ciklu Mladi
mladim. 19. decembra sta v cerkvi sv.
Jakoba v Ljubljani natopili mladi orga-
nistki Nives Haluzan in Darja Ljubec
z deli iz francoske orgelske literature 19.
in 20. stoletja. 18. decembra pa je bil
vecer Mladi mladim posvecen skladatelju
Aldu Kumru in njegovim skladbam, ki jih
je zivo izvajalo kar lepo 3tevilo glasbeni-

By

kov. Bil je to pester in zanimiv vecer,
kakrinih pri nas manjka, saj znamo le
redko prisluhniti temu, kar imajo pove-
dati sodobni skladatelji. (V naslednji Ste-
vilki revije bomo objavili daljsi pogovor
z Aldom Kumrom.)

4. decembra so Gallusovo dvorano Can-
karjevega doma v Ljubljani posludalci do-
dobra napolnili in gotovo niso bili razo-
Carani. Letni koncert Studentov Akade-
mije za glasbo v Ljubljani je v izvedbi
svojega simfoni¢nega orkestra, mesanega
zbora, solistov pevcev in organistke ter
dirigentov na oder postavil zahteven spo-
red: Handlov Koncert za orgle in orkester
v g molu, Mozartovo Maso ob kronanju
v ¢ duru in Simfonijo v d molu Césarja
Francka.

Tokratno gostovanje 22-letnega pianista
Aleksandra Madzarja iz Beograda je bil
dogodek ne le za ljubitelje klavirja, am-
pak za vse, ki se znajo veseliti rasti mla-
dega muzika. Njegov nastop z orkestrom
Slovenske filharmonije v modrem abon-
maju 6. in 7. decembra, kjer je izvajal
Franckove Simfoni¢ne variacije za klavir
in orkester, je bil suveren in zrel, Se bolj
pa je ob¢instvo omrezil s koncertom v ci-
klu srebrnega abonmaja 10. decembra,
kjer je po briljantnem Scarlattiju odigral
Schumannov Karneval s tolikino domi-
§ljijo in slikovitostjo ter Ravelove Valses
nobles et sentimentales in La valse s to-
liksno poeticnostjo, da je popolnoma pre-
prical. Lansko pomlad smo v nasi reviji
objavili pogovor s tem mladim pianistom
v katerem je povedal, da namerava izpo-
polnjevanje v tujini nadaljevati, najraje
v Franciji. V tem trenutku je jasno, da
Madzar ve, kaj hoce, poleg Studija
v Franciji veliko nastopa z eminentnimi
orkestri in dirigenti, snema in tekmuje,
vendar je najpomembnejie to, da nepre-
stano $iri svoj repertoar, da razmislja, isce
in umetnisko raste.

Na drugem decembrskem koncertu orke-
stra RTV Slovenija v okviru Evropske ra-
dijske mreze je pod vodstvom mlajsega
ameriskega dirigenta Marca Tarueja
v Gershwinovem koncertu za klavir in
orkester nastopil 19-letni pianist Peter Ja-
blonski, Sved poljskega rodu, ki v zad-
njem ¢asu Zzivi in deluje v Svici. Izjemno
nadarjenost je pokazal ze v najzgodnejSih
letih, ko je kot 3estleten decek nastopal
kot bobnar v jazzovskem orkestru. Poz-
neje se je lotil klavirja in do 18. rojstnega
dneva, ko je podpisal pogodbo z disko-
grafsko hio Decca dokazal, da ga niso
kar tako Ze kot otroka kovali v zvezde.
Sicer pa je bil koncert 14. decembra zani-
miv v celoti, saj so izvedli nekaj del, ki jih
zelo redko slis$imo v zivo (poleg Gersh-
wina Se tri dela Erica Satieja in delo Vol
na strehi Dariusa Milhauda).

Kaja Sivic




vV ZIVO

Nad letoinjim poznojesenskim ljubljan-
skim rokovskim koncertnim dogajanjem
se res ne moremo pritoziti, saj smo vsak
teden dobili v glavo celo po vec¢ dogod-
kov. Posledica inflacije koncertov je bila
slab obisk na marsikaterem od njih,
predvsem na tistih, katerih izvajalci so
pomenili neznanko in izziv
Liubljana se kljub omenjenemu Zivah-
nemu utripu ocitno pretvarja v otopelo
rokovsko provinco. Se najmanj sta me
tokrat navdusila koncerta hard core orga-
nizatorjev Buba. Hardcorovci All so bili
v Ljubljani (mala dvorana SN, 7. novem-
ber) le bleda senca svojih prednikov, veli-
kih vecnih najstnikov Descendents. Tudi
Victims Family (mala dvorana SN, 15.
november) niso upravicili svojega starega
slovesa. Namesto duhovite odtrgancije so
nam tokrat ponudili le duhamorno enoli-
nearno tehnicno izpopolnjeno nabijanje.
Zato pa so dan prej v sosednji veliki
dvorani prijetno presenetili Partibrejkers.
Okrepljeni z novim bobnarjem, so kot
prerojeni, e hitrejsi, Se bolj nabiti z ener-
gijo. Tako lahko samo z veseljem ¢akamo
njihovo novo ploico. Nove zvezde angle-
skega neodvisnega popa Ride so v na pol
praznem klubu K4 (22. november v orga-

usesom.

Ride v ljubljanskem klubu K 4

nizaciji SKUC R.O.P.O.T.-a in CIDM-a)
pustile soliden vtis, ne toliko zaradi svo-
jega modnega poigravanja z britpsihede-
lijo, kot zaradi svojih rosnih let. Legen
darni Ramonesi so v Ljubljani (hala Ti-
voli, 25. november, SKUC R.O.P.O.T)
s svojim totalnim rock’n’roll minimaliz-
mom Sokirali celo marsikaterega svojih
mlajsih privrzencev. Tako so bila mnenja
o njihovem nastopu deljena. Mene je ta
s svojo bazi¢nostjo in neposrednostjo
navdusil. Dvodnevno gostovanje alterna-
tivnih nizozemskih izvajalcev je Ljubljani
(1.in 2. december, dvorana Studentskega
doma na Gerbicevi, organizatorja SKUC
in Strip Core) prineslo malo zanimivega,
v prvi vrsti prvi pravi ljubljanski rap na-
stop (Dope Syndicate) in izvrsten zaklju-
cek, prispevek ljubljanske Lolite. Nastop
mednarodne art rock zasedbe Nimal (K4,
6. december, CIDM in SKUC art rock) je
pustil korekten vtis. Skupina, v kateri je
tudi Ljubljancan Bratko Bibi¢ (Begna-
grad), se skuSa izviti iz sterilnih oklepov
starega rocka — in — opposition, predvsem

s humorjem in s poudarjenim naslanja-
njem na razli¢ne etno godbe. Nekajkrat ji
to celo uspe, predvsem po zaslugi biv-
Sega Begnagradovca, precej pogosteje pa
se izgublja v klasi¢nih artisticnih RIO
zvocnih tapetah. The Dubliners so v hali
Tivoli (9. december, SKUC R.O.P.O.T. in
CD) popolnoma izpolnili pricakovanja
S svojim pijanskim irskim folkom so dobri
dve uri pocasi, a zanesljivo segrevali me-
gleno ljubljansko poznojesensko publiko
in od nje v zadnji tretjini nastopa dobili
enega najboljsih odzivov v zgodovini
Hale. Dublinerse odlikujeta predvsem
prijetna sproscenost na odru in nepotvor-
jeno komuniciranje z dvorano. Kot taki so
brez dvoma prvorazredno zdravilo za vse
mozne oblike gripe.

podgana joe senior

4. decembra je v K4 odigrala svoje pulj-
ska skupina The Spoons. Slisali smo na
stop uigrane skupine — spontan, brez za-
stojev. Kitarist je pokazal vec ali manj
standardno virtuoznost, vokalist pa je
gnal celoten show z dobrim petjem in
elektrificiranim nastopom. Kljub dobri iz-
vedbi mi skladbe same niso pustile po-
sebnega vtisa, saj niso imele izrazitih me-
lodij, ki bi ostale v spominu. V nekaj
besedah: solidna predstava kvalitetne,
perspektivne skupine.

Urban Schrott

Milan Mréun
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MODA LIRICNOSTI

edno ved je ljubiteljev operne

umetnosti, ki si ob

narai¢ajoéem zanimanju za
opero raznih socialnih slojev postavljajo vprasanje, ali je res
dobra in koristna vloga zvezdnikov in njihovih recitaloy,
najavljenih z vsem hrus¢em in trus¢em, kot da bi bil edino
pomemben glas in ne glasba, ki jo pevec interpretira. Mnogi se
sprasujejo. ali je »resno« recital Carreras-Domingo-Pavarotti
oznaditi za koncert stoletja. ko pa je vsak malo bolj razgledan
poslusalec prisostvoval $tevilnim bolj zanimivim koncertom,
ali, ¢e hodete, vsaj manj »zabavnime«. Prav tako se sprasujejo,
do katere stopnje Pavarottijev recital na novem olimpijskem
stadionu v Barceloni. ¢e ga primerjamo z nastopom Davida
Bowieja ali Tine Turner z enako $tevilno publiko in podobnim
odmevom, 8¢ lahko korektno sluZi razsirjanju liri¢ne
umetnosti, ali pa ravno nasprotno, konéa pri enostavni »temi
zvezdnidtva«, osebne slave, Ki sta ji osebnost in karizma
v opernem spektaklu povsem tuja.
Kadar slis$im tak$ne komentarje, si re¢em. da nismo prav
nikoli z nicemer zadovoljni. Pritozujemo se, kadar opera
»zapostavljeno« nastopa na majhnem odru. in nergamo. ko
postane popularna kot rock koncert. In res je Ze po definiciji
popularnost vedno polna protislovij. Kolikor zvestejse, Cistejse
je sporotilo, tezji je njegov prenos na Siroke mnozice. Vendar
je tudi res, da kljub tej protislovnosti veliki teater lahko
sprejme opero in »trudé« ob izvrstnih solih dobrih peveev.
Popolnoma zgre$ena pa je seveda oznaka »koncert stoletja«,

E K ) L o) G

z¢ zaradi televizijske propagande in masovnega odmeva. Ob
vseh podrobnostih pa me ne moti samo poimenovanje. Sam
sebi in tudi vsem ostalim opernim privrzencem ¢estitam, da se
v naSem ¢asu in na tem nasem svetu politika in viade opere
spomnijo le takrat, ko je treba praznovati kaj izjemnega in na
posebno slovesen nacin.
Naj trije tenoristi sklenejo »Mundial« v nogometu, naj
Montserrat poje olimpijsko himno v Barceloni in naj Pavarotti
leta 92 krsti barcelonsko Palau Sant Jordi. Zahvaljujod te)
popularizaciji lahko mislimo na $e bolj ambiciozne projekte.
Kaj ko bi se uresnidile sanje vseh sanj. operni program EXPO
92 v Sevilli z najbolj znanimi opernimi hisami, znanimi
operami in v najboljSih zasedbah; dunajska opera s Claudiom
Abbadom za izvedbo opere Don Giovanni. Metropolitan
Opera House z Jamesom Levinom za postavitev opere Fidelio
in Fanciulle del West, Teatro alla Scala za Traviato. In vsi
ostali veliki kot Royal Opera House, Maggio Musicale
Fiorentino in Rossini Opera Festival. Na kratko, zlate sanje, iz
katerih se mnogi ne bi radi zbudili.
In za konec, z zvezdniStvom ali brez zvezdnistva, z vsemi posli
ali brez njih. s spektaklom »prilagojenim« za velike mase ali
brez njega, moja edina Zelja je, da liri¢na umetnost konstantno
in progresivno napreduje. da ostane $¢ naprej trdna in da
obdrzi posebno mesto v evropski kulturni panorami.

Jose Manuel Infiesta

(Monsalvat)
Veronika Brvar

Trio Caracall




ZMOTORHEAD
PO
JUGOSLAVUI

REKLAMNO SPOROCILO

Spoznajte svoje rock'n'roll heroje od
blizu! Prepri¢an sem, da si prav vsi. ki
poslusate rock glasbo, zelite slisati
njihove odgovore na vprasanja, ki vam
ze dolgo lezijo na jeziku, z njimi sesti ob
pijaci ali celo k vecerji ter prodreti

v dogajanje v ozadju odra, ki ga ¢uvajo
mracni redarji in skrivnostne
»backstage« dovolilnice. Vrat v svet za
odrom je ve¢. Med drugim lahko tudi
sami postanete rock glasbeniki. A pot iz
garaze do velikih odrov je dolga in zanjo
potrebujes precej vee kot lepe Zelje., vsaj
Se talent in veliko sreée. Precej lazje je
postati rock novinar. Osnovni pogoj za ta
posel je pismenost, znanje pa si
pridobivas mimogrede. A Zal rock
novinarjev nih¢e ne mara, vsaj med rock
glasbeniki ne. Ti najveckrat gledajo na
njih le kot na obvezno zlo. Zato v stiku
z njimi najvec¢krat niso pripravljeni sneti
svojih svetniskih plas¢ev. Kaj nam torej
S¢ ostanc? Lahko postanete tudi
organizator koncertov tujih skupin (po
angle$ko »promoter«). Za ta posel
potrebujete poleg osnovnosolskega
znanja angles¢ine predvsem dobro
finanéno podlago in moéne Zivee.
Konéno boste videli vase heroje v pravi
lu¢i. Zaradi dolgih turnej bodo
greutrujcni. zdolgotaseni in popadljivi.
Se vet posla kot z njimi boste imeli

z vodstvom njihove ckipe. Njihovi
tehni¢ni menedzerji vam bodo skakali po
glavi zaradi majavega odra, tour
menedzerji zaradi premajhne koli¢ine
hladnega piva v hladilniku pa. recimo.
tudi zaradi tega, ker se fotografi po tretji
odigrani skladbi niso umaknili izpod
odra. Da, svet velikih bo resni¢no vas. Se
posebej takrat, ko boste pred tem, da vas
koncert zaradi premajhnega obiska hudo
udari po Zepu in boste pani¢no stali na
vratih dvorane in z daljnogledom iskali
e kakSnega morebitnega kupca
vstopnice. POSTANITE PROMOTER
SE DANES!

Motorhead so mi od vseh rock skupin
osemdesetih let najbolj globoko zlezli
pod kozo. Tudi zaradi njih sem padel

v nori svet promoterjev in kar dvakrat
sobotroval njihovim jugoslovanskim
nastopom. Zadnji¢ letos spomladi.

PETEK, 23.03. 1990
BRNIK-LJUBLJANA

Motorhead priletijo v Jugoslavijo
prijetno razpolozeni in ne ved
popolnoma trezni. Njihov tokratni tour
menedZer John (po domade Noj)

z usnjeno prevezo preko enega o¢esa
vodi njihovo gusarsko ckspedicijo.
Kompasov konferenéni avtobus,

s katerim se bodo podali po Jugoslaviji.
jih navdusi. Izjavijo, da so pri¢akovali

S POTEPAN]JA

trikrat slabSega. RazpoloZenje na njem
dvigujejo tudi zaloge pijace v njegovem
hladilniku. Sponsor turneje je z dvema
zabojema whiskya tudi Jack Daniels.
mleko in voda vodje, basista in pevca
skupine Lemmyja. V znaku Velikega
Jacka in njegove bratovs¢ine sta tudi
tiskovna konferenca in vecer v hotelu, ki
jisledi.

Peter Barband

Philty » Animal« Taylor na gradu Otodec

SOBOTA, 24. 3. 19%
LJUBLJANA-ZAGREB

Jutro odpre bitka z mackami, ki smrdijo
po ognjeni vodi. Z njimi se spajdasi S¢
Murphyev zakon. Takoj ob odhodu se na
Motorheadbusu pokvari agregat za
kuhinjo in z njim kuhalnik za kavo in
hladilnik, ki naenkrat no&e ve¢ hladiti
piva. Poleg tega imajo ¢lani Motorhead
zelo razli¢ne potovalne navade. Lemmy
na poti in $e posebej zjutraj z ma¢kom

v glavi ne prenese nikakrsnega hrupa.
Hkrati mu je ves ¢as vroce. S kratkimi
rokavi pri petnajstih stopinjah (medtem
ko si ostali ¢lani skupine do vratu
zapenjajo usnjene suknji¢e) v eni roki
drZi knjigo. v drugi pa svojega Jacka.
Lemmy vneto poZira Stevena Kinga, pri
¢emer je v enem tednu pogoltnil vsaj
tiso¢ strani. Ostali ¢lani skupine si ho¢ejo
pot krajSati z norenjem in s pribijanjem
glasbe. A Lemmy jim tega ne pusti.
Svoje stori tudi razpadla Dolenjka. Tako
zatnejo padati pripombe zaradi gretja in
pokvarjene kuhinje. Voznik jih ima
kmalu polna udesa.

Prikotalimo se v Zagreb. S hotelom

k srecdi ni tezav. Zato pa manjsi zaplet

z dostavo hrane v garderobo herojey

v dvorani takoj naelektri njeno
zmackano in premrazeno ozradje.
Motorhead se spotikajo ob vsako
malenkost. Tudi nastop jim sprva ne
ste¢e. Nekaj dni pozneje zvem, da so za
turnejo vadili le eno popoldne, pri ¢emer
so na vaji odigrali le dve skladbi, ostali
Cas pa vneto zvracali steklenice. Kljub
temu jih ne prepolna dvorana izvrstno
sprejme. Slava Motorhead gode. Tako je
zaklju¢ek koncerta boljsi, prav tako tudi
razpoloZenje med njimi. Skupini svojih
najhujsih fanatikov celo podpisejo
vstopnice. Zveder v pivnici nasproti
hotela v potokih tece pivo.

NEDELJA, 25. 3. 19%
ZAGREB-ZADAR

Kuhinja v avtobusu spet dela in hladilnik
je dobro zalozen. Se pred Karloveem
zakrulijo zelodci. A hotelski sendvidi
niso tisto ta pravo. Poleg tega se na
voznika znova vsuje deZ zahtev: toplo,
hladno. toplo, hladno, toplo. Ustavimo
se v obcestni gostilni. Motorhead se
pobalinsko turisti¢no razveselijo njenega
provincialnega izgleda, éeprav nad njo
dvigujejo nos. Fotografirajo se pred ovco
na raznju in skusajo na vsak nacin
pritegniti pozornost koze, ki se mirno
pase v blizini. Na cesti proti Plitvicam
najprej skoci v zrak Lemmy, nato pa se¢
ostali. Na pol sitno, na pol prestraseno
zahtevajo. naj ne drvimo tako hitro, saj
hodejo ostati Zivi. Sofer. tipicen trmasti
Bosanec, tiho preklinja in $e naprej vozi
po svoje. Pa kaj si mislijo te angleske
opice? Boljsa cesta in zanimiva pokrajina
heroje umirita. V zadarskem hotelu
Kolovare se Motorhead verjetno prvié

v Zivljenju srecajo s klasiénimi
nezainteresiranimi jadranskimi gostinci.
Pocasnost, neodzivnost. zmrdovanje in
dolgi obrazi osebja na recepciji in v baru
storijo svoje. Tako zvecer znova pada po
glavah lokalnih organizatorjev.
Neizkuseni zadarski mladenici si bodo
nastop Motorhead krvavo zapomnili.

Peter Barbarié

TihoZitje s pivom in boli¢e¢im Wurzlom (Oto-
cec)

Kljub temu je koncert v Zepni dvorani
Jazin dober, tudi po zaslugi
»predskupine« Partibrejkersov, ki

$ SVOjim izvrstnim igranjem primorajo
zvezde vecera, da se bolje odrezejo kot
v Zagrebu.

PONEDELIJEK, 26. 3. 19%)
ZADAR-SARAIJEVO

Vreme se naglo slabsa. V Ljubljani sne?i.
Voznik priporodi krajSo pot ¢ez bosanske
hribe. Motorhead se nakapljajo

v hotelskem baru. So prijetno pobalinsko
razpolozeni. Zveder pa¢ ni koncerta.
Kitarist Cambell najavi, da bodo danes

v avtobusu obracunali z Lemmyjem.
Dovolj so trpeli. Odslej naprej bo v njem
toplo in hrupno. To se tudi zgodi. Na
prelazu nad Kninom dez preide v sneg.
Glasba in Zivahni dovtipi potihnejo. é.c
posebno, ko se oblaki dvignejo in ko se
nam odpre ¢udovit zimski razgled. Po
prelazu se prideta Noj in drugi kitarist
skupine Wurzel vozniku zahvalit za
varno voznjo. Pred Livnim vpadeta

v glasbo dretje in razbijanje. Lemmyju se




je kon¢no strgalo od hrupa. Zravsa se
z bobnarjem Taylorjem, svojim
dolgoletnim prijateljem. Lemmy potegne
»ta kratko«.
O kosilu Motorheada v »grand« hotelu
v Livnem si bodo tam verjetno $e dolgo
pripovedovali legende. Prvi zaplet se
zacne z jedilnim listom. Heroji ne morejo
razumeti, da v nasih restavracijah
pogosto ni na voljo vsega tistega, Kar pise
v jedilnem listu, Nato se zatakne
natakarici, ko po vsaj pol ure ¢akanja
prinese napacne jedi. Tudi to je skupina
pripravljena pogoltniti. A hladna glavna
jed je Ze preved. Natakarica njihove
pritozbe ostio zavrne in jim navrze. da
laZzejo. Temperatura v jedilnici raste.
Nevarno cksplozijo prepredi Sef strezbe.
ki se vsem diplomatsko opravidi.
Nekaj kilometrov za Livaim ponovno
udarit Murphyjev zakon. Na hudem
klancu nam v sneZnem metezu podi
vzvod za plin. Sofer najprej ne najde
okvare in veckrat zaporedoma ustavi.
Medtem se avtobus postopoma pretvarja
v ljudoZrski kongres. Lemmy divja po
njem gor in dol kot tiger v kletki in tuli,
da hoc¢e limuzino. Tudi Noju popuscéajo
zivei. Na sreco se da vzvod $e vedno
improvizirano spraviti k pameti. In cesta
gre samo $e navzdol.

Peter Barband

proti Plitvicam)

V sarajevskem hotelu Bristol nas ¢aka
veliki finale dneva. Bristol naj bi bil hotel
A kategorije. A ogitno je novo leto

v njem praznovala tatarska vojska, po
tistem pa ga $e niso spravili k sebi. Pipe
in tudi po sobah so polomljeni,
posteljnina umazana, da o liftu, ki dela,
kakor se mu zljubi, ne govorimo. Poleg
tega so na recepeiji skrajno neprijazni.
Hotelski barman za¢ne ob desetih
zapirati nabit $ank in z njcga metati
Motorhead in njihovo ekipo, ¢e$ da
pijancem Ze ne bo stregel in da ima ob te)
uri tako ali tako predvideno deratizacijo.
Noju in vsem nam popuscajo Zivei.

A vecernih dogodivitin Se ni konec.

V no¢nem klubu se capo di banda
striptizet in prostitutk na prenizko
ponudbo angledkega roadieja odzove

s pistolo v roki. Celotna ekipa jo odkuri
spat. Pijani Wurzel se v maratonskem
telefonskem no¢nem klicu (stane ga
slabo milijardo) zjoka svoji dragi, saj je
pocasi ze opustil misel na to, da bo $e
kdaj videl rodna tla.

5 POTEPANI]A

TOREK, 27. 03. 19%
SARAJEVO

Zjutraj se hotel zbudi brez tople vode.
Ta pada v obliki privla¢nih niagarskih
slapov preko deratiziranega Sanka

v pritli¢ju. Roadiji poimenujejo hotel
Bristol hotel Junkyard (smetisce).
Motorhead ob tej uri k sreci Se spijo.
Popoldne. Prespani Lemmy kot pravo
¢udo razkazuje barvni televizor v svojem
apartmaju. Z njega je eden njegovih
predhodnikov odstranil vse gumbe.
Lemmyjev komentar: »Moral je gledati
res slab program. «

Partibrejkers zvecer ponovno zagrejejo
dvorano. Tudi Motorhead najpre;j
pozZanjejo straanski aplavz, nato pa se¢
publika proti pricakovanjem ohladi.
Razlog za to je jasen. Vecina poslusalcey
pozna le skupinine stare hite, njen
repertoar na turneji pa je v glavnem
sestavljenih iz njenih poznejsih skladb.
Odziva publike si Motorhead ne znajo
razloZiti in nastop Zivéno zakljudijo.
Vzdusje v njihovi garderobi je po njem
podobno vzdudju v sladilnici kluba, ki je
izgubil tekmo. Zaklenejo se vanjo in se
sprejo. Najprej trdo operejo glavo
osvetljevalcu. Cez dobro uro iz nje
prikoraka razburjeni in pijani Campbell
z besedami: »Jutri ne bo koncerta!
Zapuséam skupino!« Zvali se v avtobus.

SREDA, 28. 03. 199
SARAJEVO-BEOGRAD

No¢na voznja z Motorheadom v Beograd
preseZe vse meje razumnega. Okoli pol
treh zjutraj izbruhne v avtobusu
vsestransko dretje. Cez nekaj minut se
med vrati iz salona v Soferjevo kabino
prikaze Campbellova glava: »Takoj
ustavi avtobus! Zapusc¢am skupino. Na
prvo letalis¢e grem.« Campbell ima
ukleto sre¢o. Le nekaj trenutkov zatem
dospemo na érpalko, nasproti katere je
manjsi motel. Brez besed pobere svojo
prtljago in oddrvi vanj. Po krajsem
posvetu v skupini gre z mano
vintervencijo Taylor. Medtem je
Campbellu kljub nenavadnemu izgledu
ze uspelo najeti sobo. Taylor vdre vanjo.
Cez dvajset minut se oba prikaZeta pred
recepeijo.

To noé se sre¢amo $e z makadamskimi
obvozi in z avtomobilsko nesreco na
avtocesti. A Motorhead zdaj potujejo
brez pripomb. Pred beograjskim
hotelom Jugoslavija jih Ze vsega
naveli¢ani voznik predrami z besedami:
»Dizite se, leSevil« in ustavi avtobus
dovolj dale¢ od vhoda. V recepciji hotela
s0 socrealisti¢no formalni in pocasni, na
jutranji nered s sobami, do katerega je
prislo zaradi naScga raztrgancga
prihajanja, se odzovejo skrajno
neprijazno. Lemmy ima pocasi vsega
dovolj. Niti sitnari ne ve¢. Samo Se¢
preutrujen je in Ze malce obupan.
Zveter Motorhead seveda nastopijo

v polni zasedbi. Sprejme jih nabita in
vro¢a dvorana. Vse je pozabljeno.
Avtobusni del jugoslovanske turneje je
zakljucen.

SREDA, 4. (4. 19%
LJUBLJANA

Lemmy stopi skozi vrata hotela Kompas
z besedami »Thank god it's Ljubljana. «
Avstrijci so na Dunaju poskrbeli za tako
slabo ozvodenje, da so Motorhead
koncert na polovici prekinili, pobesneli
Lemmy pa je razbil vrata garderobe.
Lokalni organizator jim je zagrozil

s policijo. S pretvezo so se polastili
njegovega kombija in se z njim odpravili
naravnost v Ljubljano.

Motorhead so zvecer neverjetno
sproscéeni. Pravijo, da se v Ljubljani
pocutijo Ze kot doma in za naslednji dan
obljubljajo boljsi koncert od tistega

v Beogradu.

Peter Barbari¢

Motorhead in »pedeno janje« (s ceste proti
Plitvicam)

CETRTEK, 5. (4. 199
LIUBLJANA

Dopoldanska priprava koncerta tece
brez najmanjsega zapleta, kar smrdi. saj
koncerta brez tezav ni. Le kaksne nas
¢akajo tokrat?

Nori$nica se za¢ne, Ko se¢ je treba
odpraviti na popoldanske intervjuje.
Campbella in Taylorja je zvilo. Sprva
njunih tezav ne jemljemo pretirano
resno. A tudi proti veceru Se nista
taprava. Posljemo ju 8¢ v Klini¢ni center
na pranje zelodca. Taylorja zadrzijo.
Medtem se Hala Tivoli Ze napolni.
Koncert je treba takoj po nastopu
Partibrejkersov prekiniti in odpovedati.

PETEK, 6. 04. 199
LJUBLJANA

Pospravljanje opreme in vratanje
vstopnic za koncert, ki je odpadel. je eno
najbolj morbidnih opravil. ki jih lahko
sre¢as v tem poslu. Vreme je ustrezno
mracno.

Motorhead prekinejo turnejo (2e drugo
leto zapored v Ljubljant!) in odletijo

v London. Cez en teden poklicem po
telefonu Wurzla. Od njega zvem, da se

v skupini Se niso zedinili okoli tega, kaj
naj bi tako pokopalo Taylorja. To naj bi
bil zelo mocen kokain ali celo podtaknjen
heroin. Ko se ¢ez dober mesec dni

v Londonu sre¢am z Lemmyjem, mi ta
zatrjuje, da so Campbellu in Taylorju
podtaknilt heroin ter zahteva preiskavo.

A o 4

Peter Barbari¢




»PERESTROJKA «
YV LJUBLJANSKEM BALETU

C Y ljubljanskem baletu je zavel nov veter. Novi direktor
baleta Nika ZUPA se je skupaj z baletnim ansamblom
odlocil, da popelje slovenski balet v EVROPO. Ob
sodelovanju Cankarjevega doma, ki je brezplacno ponudil veliki oder za Stevilne vaje,
v kooperaciji z National Theatrom iz Londona, ki je posodil kostume in sceno, in predvsem
pod vodstvom ruske pedagoginje in koreografinje Irine LUKASOVE je namesto obnovi-
tvene predstave nastala velika premierna uprizoritev. Vodstvo baleta se je zavedalo, da se
dobra predstava zaéne pri sami baletni osnovi. Baletna pedagoginja Irina LUKASOVA je tri
mesece intenzivno delala z baletniki na »ruski nacin«. Labodje jezero je po njenem mnenju
dobra predstava, najboljSe, kar se je dalo v danih razmerah in v tem casu ustvariti. Po nasem
mnenju je to tudi najbolj ustrezna kritika, Za dobro baletno kritiko je prav tako kot za
baletnega plesalca treba imeti »tehnicno« in strokovno znanje. Namesto tega vam ponujamo
pogovor z ustvarjalko predstave, z Irino LUKASOVO.

GM: Kako je potekala priprava na upri-
zoritev Labodjega jezera?

To so bile intenzivne priprave. Za de-
kleta je bilo zelo naporno, ker sem Zelela
dose¢i maksimalne zmogljivosti in to
v ¢asu slabih treh mesecev. Torej to po-
meni. da smo zelo »forsirali«.

GM: Ali ste bili s predstavo zadovoljni?
Da, seveda. V treh mesecih smo dosegli
ogromno.

GM: Kako pa se vi osebno pocutite
v Ljubljani, v ljubljanskem teatru?

Zelo lepo mi je. No, veste, nisem prvi¢
v Jugoslaviji. Delala sem Ze z baletnim
ansamblom v Zagrebu, veliko prej (l.
1975) sem plesala v Skopju in takrat zad-
nji¢ nastopila pred gledalci. Bila sem tudi
v Beogradu in Novem Sadu. Na tekmo-
vanju v Novem Sadu sta dve moji varo-
vanki prejeli zlati medalji, ena plesalka
pa srebrno.

GM: Torej prav gotovo poznate nekda-

njo slovensko primabalerino Lidijo SOT-
LAR.

Oh, da, seveda. Zelo lepo sva se ujeli.

GM: Ste na tekmovanjih in gostovanjih
opazili kaksne razlike med baletnimi hi-
sami v Jugoslaviji, med jugoslovanskimi
in sovjetskimi plesalci?

Ne. O tem tudi nisem posebno razmi-
sljala. Razlike obstajajo predvsem pri so-
listih. Sicer pa sem lahko z vsemi skupi-
nami enako sodelovala. Ta skupina je
bila nekoliko SibkejSa in manjSa. prav
tako ima manj dobrih solistov.

GM: Ali ste lahko uresnicili svoje Zelje
pri postavitvi baleta?

Nisem tezZila k temu, da bi se moje ideje
in Zelje uresnicile. Kot pedagog sem sku-
$ala storiti, kar se je v tako kratkem ¢asu

TR
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Skica za kostum Odette - Marinsko gleda-
li¥¢e, scenograf E. Ponomarjov
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s to skupino dalo. Seveda to ni idealno.
No. saj veste, kako se Zenske polepsajo
z »make-up-om«, to pa ni vse in tudi ni
bistveno. Jaz izhajam iz notranjosti, kot
da bi zajemal iz vodnjaka.

GM: Na kaj ste kot pedagog postali po-
zorni pri nasih baletnih plesalkah?
Pozorna sem bila na noge. Stopala imajo
namre¢ zelo slaba. No, ampak to so ze
¢isto metodiéni napotki. Mnoga dekleta
Se obiskujejo baletno 3olo. Morali bi jih
bolj resno upostevati kot plesalke v ba-
letnem ansamblu. V tem gredi Sola, ker
ne opredeli posebnosti skupinskih nasto-
pov. Tudi skupinam se je treba posve-
Cati, ravno tako kot posameznim plesal-
cem. Ko zacnejo nastopati v gledali¢u,
morajo biti nekatere stvari Ze izdelane.
Na odru ni ve¢ ¢asa, da bi se ukvarjali
z osnovnimi tehni¢nimi elementi. To je
fundament. Tukaj v Ljubljani sem pora-
bila. veliko ¢asa, da sem popravljala
ravno podrobnosti. Tako sem delala, po-
pravljala in ustvarjala predstavo. Zelim,
da je stvar popolna. Doma, v Kijevu pa
marsikaj naredi Ze Sola.

»Jaz izhajam iz notranjosti, kot bi zaje-
mal iz vodnjah.«

GM: Kaksna je pot do baletnega plesalca
v Sovjetski zvezi?

Uradno se za¢ne Solanje z desetimi leti,
nekateri zatnejo Ze prej, drugi kasneje,
¢e se ukvarjajo prej s specifi¢nimi $porti
kot npr. drsanje, ritmi¢na gimnastika.
Sola ima specialen program, Ki traja
osem let, vsebuje pa razne predmete od
zgodovine gledalis¢a, glasbe do baleta.
Pri osemnajstih letih so tehni¢no dovr-
$eni plesalci in jih lahko angazirajo v gle-
dalis¢u. Nekateri izberejo $tudij na fakul-
teti za gledalis¢e kot bodoli reziserji,
baletni mojstri. baletni pedagogi, kritiki.

GM: Ali imajo vsi mladi enake moZnosti
za Solanje?

Absolutno. Baletni pedagogi obiskujejo
razli¢tne kraje, tudi manjSe in izberejo
talentirane otroke. Kandidatov je veliko.
Vsi bi zeleli plesati. V¢asih pride na avdi-
cijo od 300 do 500 otrok, izberejo pa jih
25. Nesposobnih ne vzamejo. Dogajajo
se prave tragedije. Komisija mora upo-
Stevati postavo, muzikalnost in intelekt.
Zgodi pa se tudi, da komisija prosi
starSe, naj dajo otroke v baletno 3olo.
Baletna $ola je izkljuéno vezana na inter-
nat. Solanje je na drzavne stroske.

GM: Zelo zahtevni pa so kriteriji tudi za
baletne pedagoge?

Seveda, zato je potreben poseben talent.
Ni vsak dober plesalec tudi dober peda-
gog. Nekateri kontajo vse 3ole, pa so
nesposobni, ker nimajo daru. Zivljenje




samo pokaze, kdo lahko udi druge. Ko
sem nehala plesati, sem se vpisala na
gledaliski institut in po petih letih diplo-
mirala za baletnega mojstra-repetitorja.
Ze prej sem delala s posameznimi skupi-
nami. Takoj sem vedela. kaj je potrebno

Skica za kostum Rothbarta — BoljSoj teater,
scenograf S. Samohnalov

storiti. Pristop do baletnika mora biti
korekten, takoj je treba opaziti tezave.
Plesalci so silno obcutljivi ljudje.

GM: Omenili ste, da obstajajo posebne
$ole za baletne kritike.

Sola za kritike je v Moskvi in Lenin-
gradu. Obicajno pidejo kritike bivdi ple-
salci, nujno pa to ni. Kritiki se morajo
spoznati na stroko in imeti ogromno zna-
nja.

GM: Kaksen pa je vas odnos do kritike
nasploh?

Vse kritike posluSam, sprejemam in tudi
ko sama delam, zelo veliko stvari odkla-
njam, na novo gradim in se odlo¢am za
tisto, kar je najboljSe. Gledam skozi
SVOJO prizmo.

GM: Kakien odnos ima sama drZava do
baleta?

Pri nas je to idealno, idealno. V vsaki
republiki je ved baletnih 30l, vsako vedje
mesto ima baletno Solo.

P O G O V O R

GM: Kak3en je baletni repertoar in ka-
tere avtorje pogosto uprizarjajo?

Vsaka republika ima nacionalno gleda-
lis¢e. kjer dajejo prednost domacim av-
torjem. Uprizarjajo klasike in sodobne
avtorje. Zelo popularen je seveda Caj-
kovski; v letu se zvrstijo najmanj tri do
Stiri  predstave romanti¢nega baleta.
Vsaka republika pa ima tudi skladatelje,
ki ustvarjajo glasbo za svoje gledalisce.
Publika je zelo vedozeljna in kaze veliko
zanimanja tudi za sodobni balet. V re-
pertoarjih skudajo vet¢inoma obdrzati
ravnovesje med sodobnim in klasi¢nim
baletom.

GM: Ali se baletni plesalci Solajo na isti
$oli za klasiéni in sodobni ples?

Za sodobni ples ne obstaja posebna 3ola.
V Leningradu in v Moskvi so specifi¢ni
razredi, kjer poutujejo jazz balet, mo-
derne tehnike. Za ta ples $¢ nimamo
veliko strokovnjakov. Zanimajo nas vse
nove postavitve v svetu. Pomagamo si
z video kasetami, veliko potujemo, gle-
damo, cpazujemo. Tudi jaz sem prvi¢
v Ljubljani videla $olo José Limona.

»Ni vsak dober plesalec tudi dober pe-
dagog.«

GM: Sovjetska zveza je znana po svojem
baletu, po odli¢nih plesalcih in avtorjih
baleta. Za katere bi se odlodili?

Tezko je reci. kdo mi je posebno pri srcu.
Veste, v Zivljenju je mnogo cvetov, svet-
lih, temnih, Zivljenje je kot mozaik do-
brega in slabega in takega ga sprejemam;
zato je tezko re¢i, kdo je moj ideal.
V mladosti si pogosto izberemo ideale,
jih poskusamo posnemati, kasneje pa vse
to odpade, ko ali ¢e dozorimo v individu-
alno umetni$ko osebnost. Kot umetniki
izbiramo najboljse in skusamo biti zvesti
sami sebi. Med avtorji mi je vie¢ Cajkov-
ski. seveda. kot predstavnik dolofene
dobe, dolotenega stila. Veasih sem raz-
polozena za poslusanje Schoenberga. To
je odvisno, kateri slog Zelim spoznavati.
Med plesalci me olarajo vsi nadarjeni
umetniki, umetniki raznih narodov in
raznih stilov in jezikov.

GM: KakSen je po vaem mnenju vpliv
ruskih umetnikov na razvoj svetovnega
baleta?

Nadi umetniki so od nekdaj vplivali na
svetovni balet, za¢endi z Ano Pavlovno,
ki je precej potovala po svetu in propagi-
rala ruski balet. Svet pozna nas balet po
emigrantih, ti pa sedaj radi prihajajo do-
mov na gostovanja.

IRINA LUKASOVA odhaja na mesto
umetnidkega direktorja baleta v Mon-
treal, Ljubljano zapuifa s prijetnimi
vtisi. Ceprav se je morala ob intenzivnih
vajah trikrat na dan tudirati, ji bo Ljub-
ljana zaradi svoje gostoljubnosti in prak-
ticnosti majhnega mesta - vse je pri roki,
blizu - ostala v trajnem spominu. Zeli $e
priti v Ljubljano. to pa bo priporodila
tudi svoji h&erki, 20-letni balerini.

Veronika Brvar
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KURT
WEILL

1900-1950

urt Weill je

vsekakor ena od

osebnosti, ki so
mocno zaznamovale dogajanje prve
polovice dvajsetega stoletja, pa ne le po
glasbeni plati, kot bi se spodobilo za
skladatelja, temve¢ tudi in predvsem
s samosvojim na¢inom vkljuéevanja
glasbe v ostale zvrsti umetnosti in
Kulture, posebej pa zaradi vkljuéevanja
politike in filozofije v glasbo in kulturo
nasploh.
Weill $e zdale¢ ni bil sam tisti, ki bi vse to
prerosko znal in mogel zdruZiti in
povzroditi revolucijo kulture, vendar pa
je vsaj z glasbenega vidika gotovo eden
najpomembnejsih. Pri Weillovem delu
nikakor ne moremo prezreti vsebinsko
najplodnejsega obdobja ustvarjanja
v poznih dvajsetih in zgodnjih tridesetih
letih. to je Casa sodelovanja
s prekucuskim pesnikom in dramatikom
Bertom Brechtom, ki je v Weillovi
miselnosti pustiio trajne sledi, obenem
pa je spodbudilo nastanek stvaritev, po
katerih se Weilla danes najbolj
spominjamo. Po drugi strani je to
obdobje Weillovo miselnost le potrdilo
in spodbudilo njen izbruh; zdruzitev
dveh umov, kot sta bila Brechtov in
Weillov, je lahko povzrotila tak$ne
genialne stvaritve in z njimi spremembe
v dojemanju evropske glasbe, kot je na
primer Opera za tri grose.
Ne glede na dvojno okroglo obletnico
Weillovega Zivljenja najbrz ni smiselno
preved ponavljati Ze znanih dejstev, ki jih
lahko najdemo v vsaki kolikor toliko
dobri glasbeni enciklopediji. Morda bi
bil boljsi poskus osvetlitve vse preveckrat
zanemarjenega dela Weillove
ustvarjalnosti in kratka raz¢lemba
njegovega dela. Weillovo vrednotenje
marsikdaj ovira ravno obdobje
sodelovanja z Brechtom, ki je ostale
Weillove ustvarjalne ambicije nekako
zakrilo in jih umetno napravilo manj
pomembne. Temu je seveda kriv tudi
okus mnozic, ki Weillovih »resnih«
stvaritev ni sprejel, ker niso bile izvajane
v »populisti¢nih« ustanovah, pa tudi
glasbenih zgodovinarjev in kritikov, ki so
se z Weillovo »resnejSo« glasbo
prenchali ukvarjati prehitro, saj so
pretezno poznali le njegovo gledalisko
glasbo iz »brechtovskega« obdobja, po
preselitvi in nadaljevanju dela
v ZdruZenih drzavah pa 3e te niso ved
spremljali. Kriv je tudi Weill sam, ki se je
z absolutno glasbo prenchal ukvarjati po
zatetku delovanja v gledaliskem svetu,
kriv je Brecht, ki ga je z gledalis¢em
dokonéno okuzil. ..
Vetina povrinih poznavalcev Kurta
Weilla in njegovega glasbenega dela

i . ! :._'J

Weillov portret iz ameriskega obdobja

sploh ne ve, da je pred nastankom Opere
za tri groSe Weill ustvaril vrsto absolutno
glasbenih umetnin, ki so v tistem ¢asu
zbudile nemalo spoStovanja in
odobravanja. Weill je bil namre¢ sin
kantorja in kot tak delezen klasi¢ne
glasbene izobrazbe. Po osnovnem
glasbenem Solanju je Studiral pri
profesorjih Humperdincku in Busoniju.
Predvsem slednji mu je veepil
sposobnosti polifonega in homofonega
skladanja in razmi8ljanja. ki ju je v svojih
skladbah kateregakoli zna¢aja velikokrat
izkazal. Predvsem je bil Weill izredno
sposoben zdruZevalec znanega in
nemiren duh, ki je ob najman;jsi
spodbudi zabredel v neznano tudi za
€eno negotovosti.

1z prvega obdobja Weillove
ustvarjalnosti so gotovo
najpomembnejsa dela Fantazija,
Passacaglia in Hymnus za orkester op.
6z leta 1923, Godalni kvartet op.
8(1923), Recordare za zbor a capella op.
11 in Rilkejeve pesmi za glas in orkester
op. 13 in 14 (1925), Kantata Novi Orfej
za sopran, violino in orkester op. 15
(1926), balada O smrti v gozdu za bas in
deset pihalcev op. 16, nenazadnje pa tudi
dve Simfoniji, nastali v letih 1921 in
1933. V obdobju in po obdobju
sodelovanja z Brechtom se Weill

v skladanje absolutne glasbe ni veé
spuscal.

S tem sodelovanjem se tudi ujema drugo
obdobje Weillove ustvarjalnosti. Weill je
bil Ze sam po sebi nagnjen

k angaZiranosti, ki je v obdobju
sodelovanja z Brechtom do skrajnosti
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privrela na dan. Kriti¢ni pogovori,
pogojeni s tezkimi in negotovimi
razmerami v Evropi in svetu, so privedli
do povecanega ¢uta odgovornosti, vedina
ustvarjalcev (tudi Brecht in Weill) se je
odlotila po svojih mo¢eh pomagati pri
osvestanju ljudstva in opozarjanju na
protislovja politike in z njo povezanega
dogajanja.

Obdobje sodelovanja z Brechtom je bilo
obdobje intelektualisti¢nega angaziranja
v vseh pogledih, obdobje ustvarjanja,

v katerem je pomembno ugajati. Ugajati,
da bi stvaritev spremljalo ¢im ved ljudi.
ki bi imeli moznost biti opozorjeni, ki bi
lahko dojeli absurdnost situacije in
morda posegli in vsaj delno spremenili
zgodovino. Kot Ze tolikokrat, se je tudi
tokrat izkazalo. da so to prazni upi.
Brecht in Weill pa sta kot 8¢ toliko
drugih bila prisiljena beZati in iskati
razumevanja drugje.

Weillova ustvarjalnost se s prekinitvijo
sodelovanja z Brechtom, v ¢asu katerega
je poleg Opere za tri grode nastala $e
opera Vzpon in padec mesta Mahagonny
(in pred tem Songspiel Mahagonny) ter
Se nekaj nekoliko manj pomembnih del,
ne konca.

Nekaj naslednjih let sledijo selitve in
iskanja ustreznih ustvarjalnih pogojev, ki
pa jih Evropa vsaj trajno ni bila sposobna
nuditi. Zaklju¢ek navezanosti
Brechtovega in Weillovega genija je bil
vsckakor balet s petjem Sedem smrtnih
grehov malomeséanov, ki je na Brechtov
tekst nastal v Parizu leta 1933,

V prehodnem obdobju selitve nastane $e
vrsta del, predvsem gledaliskih, za
katere je Weill pisal glasbo, vsa pa so bila
bolj ali manj angazirana. Sem sodita:
Marie Galante (Pariz, 1934) in

A Kingdom for a Cow (Longdon, 1935).
Preden pa se posvetimo zadnjemu
obdobju Weillovega ustvarjanja,
poglejmo nekaj ¢isto glasbenih
znatilnosti njegovega evropskega
obdobja.

Po prvem »resnem« obdobju skladanja,
v katerem je nadaljeval in gojil dotedanje
pridobitve resne glasbe. je Weill v glasbi
pravzaprav iskal sredstvo izraza odpora
do tedanjega dogajanja in izraZzanja ideje
v sodelovanju z drugimi mediji. Najved
seveda z gledalis¢em, ¢eprav so se
obcasno v njegovih stvaritvah pojavljali
tudi stiki z radiom (glasba za »u¢ne
komade«), pozneje z umetnostjo giba. ..
Namen ugajati in prepricati je Weilla
prisilil, da je glasbo za¢el namenoma
poenostavljati. Glasba v scenskih delih ni
imela samostojne funkcije, bila je
soodvisna od dogajanja in govora.
Glasbo je Weill pretezno zreduciral na
posamezne navznoter zakljucene tocke,
strogo vezane na besedilo in vsebino.
Tako so nastali njegovi najbolj znani
»songi«, pri katerih je nemalo glasbenih
idej prispeval Bertolt Brecht sam.
Relativno enostavnim melodijam je
Weill podlozil barvite harmonije

v nenavadnih instrumentacijah,

s posameznimi elementi vseh mogodih
zvrsti glasbe (vecina muzikologov je

v njih prepoznavala predvsem jazzovske
elemente), temeljeCe na resni tradiciji in
pogojene s poznavanjem glasbenega




dogajanja v okviru neoklasicizma, tudi
dvanajststonike (te sicer redko in
povrino), ter inovacij posameznih
skladateljev, posebej Stravinskega.
Rezultat je bila zanimiva, nemalokrat
zgeckljiva glasba z Zgeckljivo vsebino in
tudi izvedbami, ki pa so jim svoje dodale
zahteve posameznih izvajalcev. Po
preselitvi v Ameriko se pri¢ne tretje
obdobje Weillove ustvarjalnosti. Weill je
v tem obdobju svojo ustvarjalnost
prilagodil zahtevam ameriSkega tr2is¢a.
Ali je bil v to prisiljen ali si je to Zelel, je
tezko redi. Ve& kot oditno pa je, da je
bila donedavno Amerika od Evrope tako
daled, da so evropski glasbeniki

o Weillovi ustvarjalnosti v ZDA vedeli
veliko premalo. oziroma so jo preved
zanemarjali. Res je. da je Weill

v Ameriki ustvarjal predvsem glasbene
predstave broadwayskega tipa, vecina jih
j¢ tudi tam nastala in bila tam
uprizorjenih, vendar pa se Weill tudi

v njih ni odrekel angaziranosti.

V zacetnih poskusih in preskusih novega
trziséa je bical nesmisle vojne. Ze leta
1936 so tam izvedli izrazito protivojno
predstavo Johnny Johnson, ¢eprav je

v tem ¢asu Weill $e ohranjal stike

z Evropo.

PORTRET Z LETNICO

Pocasi pa se je vendarle prilagajal
ameriskemu trgu in njegova kriti¢nost in
ironi¢nost sta se pocasi spreminjali

v otoZnost, Custvenost in orisovanje
problemov osamljenosti, odtujitve . ..

V Zdruzenih drzavah so nastale $e
naslednje Weillove stvaritve:
Knickerbocker Holiday (1938), Lady in
the Dark (1940), One Touch of Venus
(1943), Streer Scene (1947), Down in the
Valley (1948) in Lost in the Stars (1949).
Weill je bil v Ameriki zelo priljubljen in
spostovan avtor, vendar pa so Zze
omenjena oddaljenost od Evrope, pa
tudi razmere v Evropi, povzrodile, da se
je stik med Weillom in Evropo dokonéno
1izgubil.

Kdo ve, kako bi se lahko odvijali
dogodki, povezani s Kurtom Weillom, ¢e
ne bi bilo tistega usodnega srecanja

z Brechtom. Vsekakor je bilo to sre¢anje
tisto, ki je preusmerilo tok Weillove
ustvarjalnosti. Tudi Weill pod
Brechtovim vplivom ni ved verjel v vlogo
umetnosti, ki bi morala prepri¢evati, da

BERLINER
ENSEMBLE

Eden od plakatov za Beraiko opero

Lotte Lenya-Weillova Zena in ena najboljiih
interpretk njegovih songov, kot jo je upodobil
Saul Bolasni

so iluzije resnica. Tudi Weill je z glasbo
pri¢el namerno opozarjati na razlike med
resnicami in lazmi, pa najsi bo to

v gledaliS¢u ali v realnosti. Delno so ga

v svet iluzij vrnile ameriske razmere,
vendar pa je v njem do konca ostal
priokus skepse, kriti¢nosti in nenazadnje
tudi tistega, Cesar nekateri nocejo
priznati: cinizma. Ta pa je kriv, da se je
Weillovo delo s svojo jedko
resnicoljubnostjo skupaj z Brechtovimi
teksti prebilo skozi zadnja leta zgodovine
in se dvignilo nad ostale stvaritve Weilla
kot skladatelja.

Zgodovina je pa¢ muhasta in bo Weillu
Se naprej priznavala le del ustvarjalnosti,
vendar pa so vsaj v nem3ko govorecem
delu Evrope Weillove obletnice pocastili
tudi z izvedbami njegovih del iz pred-
brechtovskega obdobja in mu tako
izkazali ast kot skladatelju, kakr$nega
vse premalo poznamo - kot samostojni
osebnosti, ki je preveckrat po krivici
postavljena v ozadje, a si tega ne zasluzi.

TomaZz Rauch




SVEZA
ENERGIJA NA
MARIBORSKEM
OPERNEM
ODRU

ozno v not je tekel

7@ pogovor s solisti in
dirigentom  muzi-

kala My Fair Lady. Ceprav Ze rahlo utru-
jeni, a zadovoljni in s prijetnim obcut-
kom po 3¢ eni nadvse uspedni predstavi
s0 se pomenku prijazno odzvali: Dunja
Spruk (Eliza), Emil Baronik (prof. Hig-
gins), Joze Kores (Polkovnik Pickering).
Vinko Simek (Alfred P. Doolittle) in
dirigent ter direktor Opere in baleta
SNG Maribor, Stane Jurgec.

——_

Stane Jurgec

GM: Po Cloveku iz Manche z velikim
uspehom izvajate muzikal My Fair Lady.
Kateri so bili glavni motivi, da ste v letos-
nji spored uvrstili prav to znano delo?
Jurgec: Bienalno izvajamo opereto in
muzikal. Na sporedu sta Ze bili opereti
Netopir in Vesela vdova, pripravili smo
tudi dva muzikla, ki ste ju omenili. Nase
vodilo je predstaviti najuspesnejsa dela iz
svtovne zakladnice, Ki so sicer zahtevna,
kot je muzikal, a $e vedno izvedljiva na
nasem starem odru. To tradicijo namera-
vamo nadaljevati tudi v naslednjih sezo-
nah. Odlotili smo se oblikovati spored
z opero iz »Zeleznega repertoarja«, z mo-
derno opero, slovenskim delom in muzi-
kalom ter opereto.

GM: lzvajanje muzikala zahteva poleg
muzikalnosti, glasbeno-tehniénega zna-
nja predvsem obvladanje igre, odrskega
jezika, giba, smisel za humor... Na nasih
akademijah pa ni ustrezne smeri, ki bi
pevce pripravljala za tovrstne vioge.
Jurgec: Res je. Nimamo niti operne $ole,
kaj Sele ustanove, kjer bi usposabljali
izvajalce za operete in posebej za muzi-
kale, po igralski zahtevnosti nadgradnji
opere. Trenutno imamo v Operi enega
samega slovenskega solista, to je Emil

P O G O V O R

Baronik, med solistkami so tudi »le«
pevke. I3¢emo torej talente. ki znajo ne
le peti, ampak poceti tudi vse drugo, kar
vloge od njih zahtevajo, in predvsem re-
ziserje. ki znajo ustvarjati tovrstne pred-
stave.

Simek: Muzikal je bil leta in leta mace-
hovsko obravnavan, nekak$no »zlo kapi-
talizmac.

Jurgec: Sploh ga ni bilo! Mi smo v Slove-
niji zateli z muzikalom, ko je veljal za
nekaj manjvrednega, vendar delamo po
najboljsih modeh. Tudi Karajan in Bern-
steih sta dirigirala operete in muzikale.
Nimamo nikakr$nih manjvrednostnih
kompleksov!

Simek: Nasprotno. ve¢vrednostne kom-
plekse imamo! Vloge zahtevajo popolno
zavzetost in aktivno igranje. petje, ples.
kar poudarja tudi na$ reziser Vlado Ste-
fancic.

Spruk: Predvsem petje songov je zelo
zahtevno in izérpajoce.

Kores: Muzikal zahteva veliko poznava-
nje igre, poglobljenosti v samo besedilo.
Kreacija mora rasti.. da lahko nastane
nekaj velikega. Veliko ved je, kot le lah-
kotna zabava.

| :;.Ir A
Dunja Spruk
Baronik: Zelo, zelo malo je opernih pev-
cev. ki se lahko ukvarjajo z muzikalom,
ki je psiholosko gotovo bolj poglobljen
kot opereta. V njem ni sentimentalnih
dialogov, temelji na pravi drami.
GM: So Ze znane filmske oz, dramske
verzije tega muzikala vplivale na ustvar-
janje vasih vlog ali so bile pri karakternih
tezah odlodilne vase ideje?

imek: Seveda smo gledali filmsko ver-
zijo z Audrey Hepburn, RexomHarriso-
nom, Stanom Hallowayem, vendar je go-
tovo vsaka kreacija enkratna. Vlogo
Elize, Higginsa, Doolittla lahko igras le
enkrat v Zivljenju; mora ti biti »pisana na
koZo.« Mislim, da je imel direktor zelo
sre¢no roko pri izbiri izvajalcev.
Spruk: Film pogledad, a to je vse! Mi-
slim, da imitacije nikoli niso dobre!
Vloga v muzikalu je gotovo izziv. Priti
mora iz tloveka, iz celotne osebnosti.

Vsak mora sam najti podobo osebe, ki jo
uprizarja - v sebi. Pri tem nam je reziser
pustil veliko svobode.

GM: »Cockney dialect« je »preveden«
v prlescino, ki iz vasih ust zveni avten-
ti¢no!

Spruk: Seveda, saj sem doma s Ptuja, to
je moje naredje. Vloga je tudi jezikovno
zelo zanimiva, s finim humorjem, duho-
vitimi dialogi.

Joze Kores

Simek: Predstava v knjiZni slovens&ini bi
izgubila ves ¢ar; sicer moram tudi sam
peti v »pravilni« slovend¢ini, govorim pa
v naredju. Prav to je tisto, kar pritegne.
GM: V muzikalu pevec-igralec torej ni le
eden od dejavnikov, ampak nosilec do-
ajanja.

imek: Igralci so tisti, ki ustvarjajo te-
ater, ne zunanji, vizualni blis¢. Mislim,
da bi morali igralce bolj upostevati;
zvezdnidtvo je bilo dolgo bogokletno,
a mislim, da je ¢isto v redu, ¢e imamo
zvezdnike, ki so seveda zvezde zaradi
dela, vrhunskih izvedb.
GM: Pred kak$ne teZave je postavljen
dirigent?
Jurgec: Povedati moram, da je predstavo
sicer glasbeno pripravil dirigent Simon
Robinson, ki je trenutno v Angliji. Za
muzikal je treba najti sposobne soliste
z veliko idejami, vegje tezave so z zbori-
sti, ki seveda tudi niso Solani za tovrstno
petje.

GM: Verjetno je tudi vas pristop do diri-
giranja muzikala drugacen, kot ¢e dirigi-
rate opero?
Jurgec: Predvsem je drugacno obcutje
pri izvajanju, kar Cuti tudi orkester. Za-
nje je muzikal velik izziv. Natan¢no pa je
treba poznati besedilo in mu ves &as sle-
diti.

GM: Priljubljena in uspe$na predstava
polni dvorano. Pri¢akovati je razcvet
omenjene zvrsti,

Jurgec: Z veseljem lahko povem, da
imamo za ves december razprodane
predstave. Na premierah so stalni gostje
tudi veleposlaniki, Se¢ posebej avstrijski
konzul iz Ljubljane. Kot del nase trZne
usmeritve naj omenim, da smo v sodelo-
vanju z Vinagom zaceli prodajati operno
vino in reprezentanéni parfum My Fair
Lady. kar nam bo tudi v bodote omogo-
talo nove, kakovostne in bogatejse pred-

stave. Tjasa Krajnc




GEORGE
BERNARD
SHAW
- GLASBENI
KRITIK

Leta 1885 je knjizevni in gledaliski kritik
William Archer v londonski knjiZnici
britanskega muzeja srecal mladega
tloveka, ki je imel pred sabo Marxov
Kapital in Wagnerjevega Tristana in
Izoldo ter ju hkrati bral. Seveda je to pri
izobrazenem Archerju zbudilo
za¢udenje, ker je bilo branje zloglasnega
nemskega komunista in hkrati ni¢ manj
dvomljivega glasbenega dramatika tedaj
nekaj popolnoma izjemnega. Mladi moz
s ¢udaskimi bralnimi navadami je bil
George Bernard Shaw. ki je pozneje
postal svetovno znani dramatik. Manj
znano pa je, da je bil Shaw nekaj let
poklicni glasbeni kritik in da so njegove
kritike sodile med najbolj zanimive in
izvirne, kar jih poznamo v tej zvrsti. Tudi
Shawova politi¢na angaZiranost, njegovo
govornistvo na zborovanjih, njegovi
bistroumni eseji in knjige z borbeno
politi¢no vsebino so le malo znani. O tej
svoji angaziranosti je Shaw dejal:
»Podlaga mojih spisov je premisljena
sociologija, zaradi katere so ta dela
drugacna od del vseh tistih avtorjev, ki
jim je druzboslovje le pretveza za trditev,
da pac graha ne jemo z nofem. «

Vsi Shawovi spisi, govori in kritike se
odlikujejo po svojem briljantnem,
jedkem, zanimivem in sarkasti¢nem
slogu. Nestete anckdote so mu v javnosti
ustvarile sloves zajedljivca, Saljivca in
burkeza. Vendar Shawu ni do 3ale.
njegova »way of joking« je metoda.
»Moja metoda Saliti se je

v pripovedovanju gole resnice. To pa je
najvedja Sala na svetu. Ves cas je namrec
Sala prav v tem, da mi gre zares!«

Shaw se je skoraj vse Zivljenje ukvarjal

z glasbeno kritiko. Prva je nastala Ze leta
1876, zadnja leta 1941. Se maja 1950 je
imel intervju o glasbi. Poklicno pa se je
z njo ukvarjal v letih 1888 do 1894,
Najprej je bil v urednistvu nanovo
ustanovljenega dnevnika Star, da bi

v njem pisal politi¢ne uvodnike. To so
mu prepredili zaradi liberalnega ugleda
lista. Odmerili so mu le tedensko
rubriko, v kateri naj bi pisal, kar bi ga
pac veselilo. Shaw se je odlogil za
glasbene recenzije, vendar je skusal
vanje strpati ¢im ve¢ politi¢nih misli.
Tudi pri dnevniku World, kamor je
presedlal dve leti pozneje, je deloval na
enak nacin, in kateri danasnji novinar
mu ne bi zavidal, ker je imel glede
obsega, oblike in vsebine popolnoma

VAJE V SLOGU

proste roke? Zanimalo ga je na primer,
ali je ceneje placati wagnerjanskemu
drustvu v Angliji &lanarino ali dobivati
tiskane izdaje tega drustva prek
knjigarne. V enem izmed ¢lankov je pisal
0 svoji trdovratni gripi in njenem
zdravljenju brez zdravnika, le zadnje
vrstice je namenil pregledu koncertov
zadnjega tedna. Prav v tem ¢asu je Shaw
izoblikoval tip brezobzirne kritike
povsem subjektivnih nazorov. O njej je
rekel:
»Nikdar v 2ivljenju nisem zasnoval
nestrankarske kritike . .. Tisti umetnik, ki
aplicira moje odklonilno mnenje na
asebno antipatijo, ima povsem prav. ..
Kadar ljudje ne dajo najboljSega od sebe,
jih sovraZim. . .«
Shaw je zelel, da bi njegove kritike
vzbudile spontane odzive - ali
odobravanje ali razjarjene proteste. da bi
skratka pripomogle k ZivahnejSemu
glasbenemu zivljenju. Ali je ta svoj cilj
dosegel, je vpradanje, obstajajo pa
dokazi o nekaterih odzivih glasbenega
sveta. TaksSnele izjave: »Sedeti moram na
nasi prostaski razstavi briljantov v Covent
Gardnu in poslusati glumasko
predstavo«, so mu vzele stalno
brezplacno vstopnico za to hiso. Znaéilna
Je tudi izjava »zadnje Case slisim za
filharmonicne koncerte vedno Sele, ko so
Ze mimo, to me sicer nekoliko vznemirja,
vendar se nikakor ne hudujem na ljudi, ki
priznajo, da njihove izvedbe pac ne
prenesejo mojega kriticnega merila«.
Shaw je bil zclo spreten pri pritegovanju
bralcev. Njegove kritike so se navadno
zacele s priostrenim uvodnim stavkom,
ki je povrinega bralca spodbudil in
ustvaril zaZzeleno napetost. Recimo:
»Sestkrat sem bil v operi in vendar Se
Zivim. . .« ali » PrejSnjo sredo sem zvedel,
da bodo v Covent Gardnu zveler izvajali
apero Sigfried. Nisem verjel in sem Sel
k blagajni, kjer pa so mi novico potrdili.
Kupil sem vstopnico in z nezaupanjem
odsel v gledalis¢e, trdno preprican, da
bodo na sedeZih listki z opravidilom, da
mora Siegfried odpasii zaradi
indisponiranosti zmaja!« Kdor po
tak$nem zacetku ni radoveden, kako je
bilo s predstavo, je zgubljen za vsakr§no
kritiko.
Shaw se je izogibal strokovnemu
izrazoslovju in tako amaterskim
ljubiteljem ponudil poZivljajoco
literaturo. V njegovih kritikah je veliko
fantasti¢nih opisov zvo¢nih vtisov, na
primer: »Mogocnost trobil je bila
podobna velikanski hordi bastardov
- zdelo se mi je, kot bi se bil prednik
pozavne pregresil z basovsko tubo,
kornet spetljal s krilnim rogom, gozdni
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rog pa pobegnil z vso vojno muziko dez
hribe in doline. Le basovski klarinet je
ostal vzvisen nad takim pocetjem. «
Shawovo mnenje je bilo pogosto
neusmiljeno nesramno. Umetnike, ki mu
niso ugajali, je sramotil in zasmehoval.
Kult zvezdnistva in njegove razvade je
sovrazil. Spomladi 1891 je pisal o tedaj
najznamenitejSem violinistu Eugenu
Ysayéu: » Ysayev koncert je bil najboljsi
nastop v tej sezoni. Odloc¢nost, s katero je
izvajal dela, ki jih drugi violinisti ne
zmorejo, je uniéila celo Beethovnov
koncert. .. Kdo pa $e misli na glasbo, &e
se gre Ysaye Titana?« O tenoristu Georgu
Henschlu je zapisal: »Njegova navada, da
poje prenizko, mu je postala Zelezna
srajca. ..« ali »Gospodi¢na Traubmann
Je bila v vlogi gozdne pticke energiéna,
odlo¢na in ¢loveska, taka torej, kakrsna
gozdna pticka ne bi smela biti . . .«

Shaw v svojih kritikah ni obravnaval le
izvajalcev ampak tudi skladbe in
skladatelje na tako samozavesten nadin,
kot bi razpolagal z glasbeno-estetskimi
predstavami, ¢eprav ni imel primernega
Solanja. Bil je prepri¢an, da je vsak
skladatelj predestiniran za ustvarjanje ali
absolutne ali dramati¢ne glasbe in da se
le v eni ali drugi lahko uveljavi. Edino
Mozartu Shaw priznava mojstrstvo

v obeh. Sploh je Mozart njegov idol,
Don Juan pa mojstrovina brez napak. Pri
Mozartu ob¢uduje obvladanje
temperamenta, ekonomi¢no
premisljenost in raznovrstnost izrazanja.
Shawovo mnenje o Beethovnu je
neenotno. Obcuduje opero Fidelio,
Deveto simfonijo, Fantazijo za zbor,
sklepne dele nekaterih njegovih simfonij
pa ima za »whisky and water codas«.
Wagner je zanj pojem dramati¢nega
skladatelja. Shaw je bil neutruden borec
za idejo o glasbeni drami, katere vsebina
tako blagodejno odstopa od nesmislov
klasi¢ne opere.

Shaw meni, da je bila Brahmsu
dosegljiva izklju¢no absolutna glasba. Ce
je prestopil njene meje, je bil po
njegovem porazen. Najbolj zloglasna je
Shawova recenzija Brahmsove skladbe
Nemski rekviem iz leta 1891 —in to v vsej
zgodovini glasbene kritike. Med drugim
si privosci tudi take besede: »krulece
dolgocasje. .. banalnost. ..

neznosnost. ..« Pri tem Shaw
pripominja, da ne more blaze soditi
zaradi bojazni, da bi se delo v naslednji
sezoni ponovno pojavilo na repertoarju.
Zaradi vsega tega se ni ¢uditi, da so
nastale Stevilne anekdote, na primer
tale:

Ko je Shaw spregledal novo postavitev
glasbenega dela, je prosil za vstopnico za
reprizo — ¢e jo bo delo sploh dozivelo.
Poslali so mu dve vstopnici s pripombo
»Lahko s seboj pripeljete prijatelja, ¢e
seveda katerega imate. « Matthias Walz

prevedel Pavel Sivic




HUDE SANJE
NEKEGA
PREDSEDNIKA

redsednik si je

oddahnil. No,

recimo rajsi,
predsednicek drustevea Glasbene
mladine v prestolnem mestecu neke prav
majhne domovine. Napisal je &lanek
o tem, kaj njegovo drustevce Ze pocne,
kaj zmore in kaj mu uspeva. Precej dolg
¢lanek. To predsednik mora - ljudje naj
vedo! Vendar mu je tezko - kaj ¢e bi
zvenelo kot samohvala!
Se tisto not je imel hude sanje v §tirih
podobah.
Prva: desettiso¢i otrok in mladih tistega
mesteca so se raztezali kot ogromna
gora, njegovo drustevce — neznaten stvor
je plezalo po njej in nebogljeno stegovalo
roke, kot da bi jo hotelo. kot da bi jo
moralo vso objeti. Muéna podoba. Nekje
iz globin se¢ je hahljalo.
Druga: besede o kulturni in umetnostni
vzgoji v Soli, zapisane in izredene,
pozabljene in zatajene in poZrte besede
so se zrasle v velikanski, zaras¢en
pragozd. Nekdo (Ze spet njegovo
drudtevce?) si je z leseno paligico (kot da
je tarobna?) utiral pot skozenj. Smesno
zalostno. Krohot je narad¢al.
Tretja: prikazovala se je mikavna Zena,
ah, o¢itno glasba. Resiteljica! Toda glej:
to Zeno je bilo treba kar hitro obledi,
potrebovala pa je sto in sto oblek hkrati,
da bi pokrile vse njene golote, pa ji
nobena ni bila &isto prav, saj je tudi sama
kar naprej spreminjala podobo in mere
in starost - 0, kako nujen posel in, o,
kako jalov... Hihitalo se je.
Cetrta: Nekdo je stal na robu Zivahnega
semnja in krosnjaril z drobnimi,
Zlahtnimi, ¢isto poceni stvarcami; ne iz
cekarja. kar iz srca jih je jemal: vzemite,
vzemite! Ljudje pa, s praznimi cekarji
sem in s polnimi tja. slepi in gluhi zanj,
vse bolj zasopli. suvajo in odrivajo
kro$njarcka in tisto njegovo
~ glasbenomladinsko - kramo. . .
Predsednik se je sunkoma iztrgal snu.
planil iz postelje k oknu. Le mirno, si je
prigovarjal, le s trezno mislijo nad
blodne sanje! Saj je pravzprav preprosto.
Prvo podobo nevtralizira$ tako. da ji
previdno odvijes naboj nestrpnosti »vse
zajeti, vse pokriti«, pa ostane le Se
prijetno plezanje, svez zrak in lep
razgled. Druga podoba naj strasi tiste, ki
imajo slabo vest. Zakaj bi jo imela
Glasbena mladina, saj ta si. pri moji veri.
prizadeva! Na tretjo podobo se bo treba
privaditi: s tiso¢ rokami bi je ne obsel,
s tiso¢ oblekami ne odel te samosvoje
lepotice Glasbe - $e nih&e je ni - pa bi jo
nase drustevce!? Cetrta, ta je bridka in
bridko resni¢na, toda ne &isto: s¢asoma
se vendar vse ved glasbenomladinske
robe znajde v drugih ko3arah. Sicer pa
- manj povprasujejo po njej, bolj je na
mestu kros$njar in njegovo kro$njarjenje.
Kar naj spet pridejo, si je rekel
predsednik opogumljeno in legel spet
spat.

VAJE V S§SLOGCU

A saj niso priSle. Zato pa se¢ je zdaj iz
vseh kotov in smeri ogladalo drobno
tarnanje, godrnjanje, cviljenje,
cmihanje. »Za predSolske otroke pa e
zmeraj ni¢ kaj posebnega. . .« »Koliko
posebne pozornosti pa sploh posvedajo
slovenski glasbi?«. .. »hja, ¢ez pocitnice
pa ni¢. takrat. ko bi ¢lovek zares imel
nekaj ¢asa in volje za glasbo«. .. »kak$na
glasbena mladina neki, &e zanemarja
prav tisto glasbo, ki je mladim najbolj

v dusil«... »Samo glasba, glasba. 1o je
tako nenaravno, ta glasbeni
izolacionizem!«. .. In vse tako naprej in
naprej: slovenski skladatelji uzaljeni. ker
jim ne utirajo potov v kroge in v zavest
mladih; mladi pianisti o8kodovani, ker je
njih najved in se najtezje pririnejo do
koncertnega odra; mnogi ¢udoviti (ali pa
zanemarjeni) ljubljanski ambienti
zagrenjeni v svoji prezrtosti; nasi mladi
glasbeni zdomci vsi v kréu od hrepenenja
po domacem koncertnem odru in
domacem koncertnem obéinstvu; mladi
iz posebnih okolij, ki so glasbe najbolj
potrebni (od posebnih $ol, preko
otrodkih bolnisnic, do
vzgojnopoboljsevalnih domov). v svoji ze

privajeni pozabljenosti; primestna
obmogja s svojim dobro negovanim
kompleksom manjvrednosti; cerkvena
glasba s svojimi izvajalci vred: ali bomo
S¢ naprej v karanteni?; narodna

s privzdignjenim etnoloskim prstom: nas
pa skorajda ni, ali pa smo do
neprepoznavnosti pomesani z vsem
drugim; in »kdo pravi, da je vasa
glasbena mladina izrabila Ze vse
moznosti sodelovanja s kulturnimi
institucijami?«; in: »Mi pedagogi
potrebujemo 2e izoblikovano pomot in
pri roki nam mora biti za celo leto
vnaprej in uénemu naértu se mora
popolnoma prilagoditi. . .«; in »Kako pa
naj mi, ki nismo prestolnica, prodremo
v prestolnico, Ki je tudi nasa?«; in
»Evropa, Evropa, samo govorjenje.

Vv resnici se pa prestolnicni glasbeni
mladini $e do Zagreba ne da. $¢ do Trsta
ne posredi. Se do Celovea ne more! . . .

Predsednik je bil kar zadovoljen. ko se je
prebudil in se je zunaj Ze delal dan.
Ravno spocil se to no¢ nisem, je pocasi in
spravljivo zbral misli pri jutranji kavici,
dolgcas pa tudi ni bilo - in ¢isto neumne
tele moje sanje Ze niso bile. Le za tisto
»Kje, kje, kje bom jemal. . .« jih je
zmanjkalo. Ali pa take prozai¢ne reci
sploh ne sodijo v sanje?

Joze Humer




JOKAJOCI LEV
ZIMBABVEJA
THOMAS
MAPFUMO

e tret)ic se vtem
letniku revije
Glasbena mladina

srecujemo z eno kljucnih osebnosti
sodobnega afriskega glasben.f.ﬁa
prizorica, z Zimbabvejcem Thomasom
Mapfumo in z odbranimi drobci iz
zgodnjega obdobja njegove Zivljenjske
poti. Tokrat bomo to paberkovanje,

s katerim smo Zeleli odgrniti tencico

Thomas Mapfumo na koncertu junija 1978

z obi¢ajno skritih predelov formiranja
neke pomembne afridke glasbene
osebnosti, zaokrozili. Tako vam
dolgujemo tudi priznanje, da smo si pri
iskanju podatkov o zgodnjih letih
glasbenega zorenja Thomasa Mapfume
pomagali tudi z eno redkih knjig

o aktualnem zimbabvejskem glasbenem
dogajanju, ki je povrhu vsega iz3la kar

v Zimbabveju in je zato toliko bolj
dragocena. Knjige o afriskem etno popu,
njegovi zgodovini in sedanjosti izhajajo
bolj ali manj vse po pravilu v Zahodni
Evropi in jih pidejo Evropejci: etno-
muzikologi, glasbeni kritiki, publicisti. To
pa je napisal Zimbabvejec Fred Zindi in ji
dal naslov Roots Rocking in Zimbabwe.

»Na zacetku leta 1972, potem ko sem bil
brez dela Ze kaksnih Sest mesecev, je
prisel k meni Durham, glasbenik, ki sem
ga bezno poznal, in mi povedal, da mu je
uprava rudnika Mangula narocila, naj
poiice nekaj glasbenikov. Povedal mi je,
da je tam popolnoma nov komplet
opreme, ki jo je bila pravkar kupila
rudniska druzba za zabavo rudarjev.
Ideja, da bi el nazaj na podezelje, mi je
bila sicer tuja, toda ker sem Sest mesecev
v glavnem polezaval, sem se odlocil, da
vseeno grem. Konec koncev: pol zalogaja
je Se vedno bolje od nobenega. Ko sva

prisla v Mangulo, sva srecala njegovega
oceta, ki je bil tam varnostnik, in ta naju
je predstavil upravniku. Po pogajanjih sva
§la nazaj v Harare, da bi tam zbrala %e
nekaj glasbenikov. Postal sem bobnar

v skupini, dobili pa smo Se organista,
Durham Kalanga je igral trobento in pel,
Patrick Mkwamba je bil drugi bobnar in
je tudi pel, Joshua Hloman iz bivse
Limpopo Band je igral kitaro, bil je 3e
basist. Sredi leta 1973 smo imeli ze zelo
soliden zvok. Poimenovali smo se

HALELUJAH CHICKEN-RUN BAND.

S tem novim tradicionalnim zvokom, ki
smo ga razvili, smo se odlocili, da se
prijavimo na uradno glasbeno ‘
tekmovanje v motelu Skyline v Harareju.
Vse skupine, ki so tekmovale z nami, so
igrale rock and roll. Zveneli smo
izjemno, podprla nas je tudi publika in
koncalo se je tako, da smo bili najboljsi.
Tu je ponovno priéla do izraza moja
zelja, da bi pel v Shona jeziku. Rudarji, ki
smo jih zabavali, so bili nepismeni in niso
razumeli angleskih pesmi. Edini nacin je
bil, da jim pojes v jeziku, ki ga cenijo in
sprejemajo. Hiti, kot je »Musaore Movoc,
so nastali prav v ¢asu mojega bivanja

v Manguli. V Manguli pa sem se tudi
navadil kaditi travo.

Ceprav so ze moiji stari starsi v Maronderi
imeli poln vrt te rastline, se je prej nisem
nikoli dotaknil, razen ko sem jo
okopaval. Seveda jo je moj ded kadil.
Moiji bratje so jo prav tako kadili.
Spomnim se, da sem se jim celo smejal,
ker so jo kadili in hvalili, ne da bi vedel,
da bom tudi sam kmalu ujet v enak vic.
Veste, v tem norem glasbenem biznisu ni
lahko ostati ravnoduden do nje, ko jo
kadijo vsi okrog tebe. Nekateri ljudje
mislijo, da sem Rasta, ker nosim
dreadlock in kajenje gandze je del tega
gibanja. Toda nisem Rasta, ¢eprav zelo
cenim reggae. Travo sem pricel kaditi
precej prej, preden sem sploh vedel za
Rastafari. Dreadlock so bili v Zimbabveju
veliko prej, preden sem videl prve
Jamajcane. Sele v zadnjem Casu sem si jih
pricel zavestno puscati, toda to je samo
pot identifikacije z mojimi predniki in ne
pot, po kateri bi se pridruzil Rastam. Prav
tako nosim rdece, zlate in zelene barve in
morda mislite, da so vse te koincidence
vseeno malo prevec. Toda ali ni zastava
Zimbabveja narejena iz prav takinih
barv? Ce je Ze kaj na tem, potem so Raste
tisti, ki posnemajo afriski stil in ker ga je
Bob Marley populariziral mednarodno,
zdaj izgleda, kot da mi posnemamo
Jamajcane.«

Tako nekako se je oblikovala glasbena
osebnost Thomasa Mapfume. Minila so
leta in vmes se mu je $e marsikaj
dogodilo, predvsem pa si je do danainjih
dni pridobil nesporni status enega
najvecjih zivecih zvezdnikov afriskega

etno-popa in pravega glasbenika
danasnjega Zimbabveja. A vse kaze, da
ga to ni bistveno spremenilo; s svojimi
pesmimi je e vedno v tesnem stiku
z vsakdanjim zivljenjem svojih rojakov in
Se vedno na barikadah trajajocega boja
proti socialnim krivicam. Zimbabvejski
osvobodilni boj je sicer izbojevan, oblast
se je zamenjala z domaco, a zelo hitro se
je tudi spridila. O Mapfumovem odnosu
do Zimbabvejske sedanjosti zgovorno
pric¢a anekdota, ki ima na videz malo
skupnega z aktualno afrisko glasbeno
sceno, ki nas sicer tukaj zanima; v resnici
pa zelo natancno opredeljuje polozaj
angaziranega dela sodobnih afridkih
glasbenikov v domaéem okolju. Za konec
nasega oddrobljenega srecanja z enim
izmed njih jo bomo zato preprosto
povzeli.
Afera Willowgate, ki Ze nekaj ¢asa
razburja $iroko javnost v Zimbabveju, je
doslej zahtevala dve Zrtvi. Najprej je
odstopil drzavni minister Frederick Shava
in za njim obrambni minister Enos Nkala,
ki je veljal za eno najvplivnejsih
politi¢nih osebnosti, nekateri so ga
imenovali »desna roka predsednika
Mugabeja«. Oba ministra sta priznala, da
sta lagala tri¢lanski preiskovalni komisiji
in da sta se okoristila z nezakonito
preprodajo avtomobilov. Pri teh kupéijah
sta spravila v Zep nekaj vec kot trideset
tiso¢ ameriskih dolarjev dobi¢ka. Ob tem
je zanimivo, da je Enos Nkala, ki je znan
po represivnih metodah preganjanja
oporec¢nikov oziroma gverilcey
v pokrajini Matabaleland, $e pred kratkim
grozil, da bo tozil ¢asnike in novinarje
zaradi obrekovanja in podlih lazi.
O¢citno je s to afero dozivel hud udarec
tudi predsednik Mugabe, ki je najprej
zavracal ocitke o prekup&evanju
z avtomobili in o silnem bogatenju
politi¢no-gospodarske elite in jih je
oznacil za neutemeljene. Moralni madezi
na vplivnih ministrih vsaj posredno
prizadevajo zdaj tudi Mugabejev politi¢ni
ugled. Pred tremi leti so na Mugabejev
predlog sprejeli takoimenovani kodeks
obnasanja politicnih voditeljev. Zadnje
case pa o njem ni prav veliko sliati, saj je
predvidel, da morajo vsi vladni, strankini
in drzavni funkcionarji omogociti
vpogled v svoje premozZenjsko stanje.
Ob tem je oporeéniski politik in bivsi
tesni Mugabejev sodelavec Edgar Tekere
ogorceno vzkliknil: »Ko smo
osemdesetega leta pridli iz mozambiskih
gozdov, nismo premogli niti borne Zlice,
Cez nekaj let pa so se nekateri gverilski
komandanti Ze ko3atili z vilami,
veleposestmi, tovarnami in se dobesedno
kopali v bogastvu. Kje so vse to dobili?«
Ce v teh dneh ni ni¢ sli3ati o voditeljskem
kodeksu, seveda ni re¢eno, da ga ne
bodo spet privlekli na dan. V te
nemirnih ¢asih za Zimbabve, ko so
z afero Willowgate dodobra razkurili
ljudi, pa je namesto kodeksa tolikanj bolj
popularna pesmica Corruption, ki jo
prepeva domaci pop zvezdnik Thomas
Mapfumo. O njeni vsebini najbrz ni
potrebno posebej govoriti.
Tudi to je — AFRIKA!
Pripravil
Zoran Pistotnik
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HEY, HO
LETS GO

¥ he Ramones so
| nastopili v Ljubljani!

Strahu navkljub se
tragedija Sisters of Mercy ni ponovila.
Nekaj nesre¢nikov je sicer bilo ki so si
zaceli rezati Zile, ko so videli ali izvedeli,
da so Joeya odpeljali na urgenco, vendar
je bil strah odved. Slo je namreé samo za
lazjo prebavno tezavo (zastrupitev
z burekom), ki so jo takoj odpravili.

Pevec Joey

The Ramones zdaj Ze $estnajst let Zivijo
po turnejah, ko imajo samo vsak peti dan
prost. Doma so samo tri ali §tiri mesece
letno, pa Se takrat vadijo ali pa snemajo.
Pred nekaj meseci so se vrnili

z Japonske, po tej turneji (Hey Ho Let’s
Go, Europe 90). ki jo sestavlja
enaindvajset nastopov v petindvajsetih
dnevih, pa so namenjeni v Avstralijo.
Opremo za to turnejo so si sposodili

v Nemdiji in samo ozvodenje ima
priblizno 25000 W. Njihovo popre&no
ozvotenje v ZDA ima mo¢ od 150-200
tiso¢ W.

Kot zanimivost naj ¢ dodam, da od
vsake prodane karte (cca. 15$) dobijo le
okoli 50 centov.

Trenutna zasedba je Joey (vokalist),
Johnny (solo kitara), C. J. (bas) in
Markey (bobni), zato naj tisti, ki imajo
na majicah $e tudi Dee Dee in Tommy,
hitro kupijo nove.

Pred nastopom sem jih nasel v garderobi,
ko so se valjali po tleh in popivali.
Johnny je privolil v pogovor, medtem ko
so ostali ugotavljali, odkod jim je znana
glasba, ki je prihajala iz dvorane.
Psihomodo Pop so namre¢ vadili pesem
Mala Ramona.

P O G O V O R

Kako se je zadela tvoja glasbena pot?
Johnny: Ze kot otrok sem rad brenkal po
kitari. To je bil moj hobi. Potem pa smo
s prijatelji iz bloka, kjer sem Zivel,

Johnny in Joey.

ustanovili skupino The Ramones. Takrat
sem prvi¢ igral zares. Vsi smo bili Zze
zaposleni. Jaz sem delal kot
konstrukcijski delavec, po delu pa smo
vadili.

Zakaj ste si izbrali tak stil igranja?
Johnny: Vie¢ nam je. To radi poénemo.
Ko smo bili mlajsi, smo se zgledovali po
Elvisu, Beatlesih, rock’n'rollu nasploh.

Veasih smo igrali zelo hitro za tedanje
razmere, Ko ni bilo hitrejsih, zdaj pa
mormo igrati e hitreje, saj se zdi. da smo
podasni, ¢e igramo normalno. Ne smemo
pa dopustiti, da bi publika rekla, da smo
postali »soft« ali da smo se postarali.

Imate radi turneje?
Johnny: Nastopamo zelo radi. saj res

pozenemo dosti adrenalina, vendar pa je
voZnja sama dokaj dolgotasna. PreZiveti
Sestnajst let po raznih hotelih lahko
postane prav morede.

Kako potemtakem slava oblikuje tvoje
Zivljenje?

Johnny: Kar v redu je. Povsod te ljudje
vabijo na pijaco, vsi so zelo prijazni do
tebe. Ko vstopim v trgovino, me vsi
poznajo in oblutek imam, da pri tem ne




gre ved samo za poslovnost.

Je pa taksen nacin Zivljenja naporen za
privatno Zivljenje. Ze sedem let imam

isto dekle, vendar jo bolj redko vidim.

Imas poleg glasbe $e kakSen drug hobi?
Johnny: Zadnje ¢ase sem postal ljubitelj
filmov in $porta.

In ¢e bi nehal igrati, kaj bi pocel?
Johnny: Zdaj bi se z¢ lahko upokojil in
zivel sre¢no dalje.

Kaj pa naérti za prihodnost?

Johnny: Delati ho¢em to, dokler so The
Ramones dobri. Dokler je zabavno.
Vsakdo mora kdaj re&i; dovolj je bilo,
vendar sam ne bi hotel igrati v kaksni
drugi skupini. Ce smo skupaj zaceli,
bomo tudi konéali.

Kitarist Johnny

Kako pa zdrzite skupaj toliko ¢asa?
Johnny: Ne vem. Enostavno se ne
navelitamo. To je nase delo, torej ga
moramo dobro opravljati, to pa gre
samo, ¢e smo skpaj.

Ali skozi svojo glasho izraZate svoj nacin
misljenja, ali samo igrate, kar se dobro
prodaja?

Johnny: Ce bi igrali tako, bi postali
komercialni, tega pa noéemo. Za na$
prvi album smo napisali besedila v enem
popoldnevu. Enostavno. Sedli smo za
mizo in si izmisljali besedila, nekoliko
ironi¢no obarvana. Potem smo jih e
dodelali in posneli. Za ta album smo
dobili nekaj ve¢ kot Sest tiso¢ dolarjev.
Potem je 8lo naprej.

V ¢em je torej skrivnost uspeha?
Johnny: Talent in trdo delo. Ko enkrat
ves, kaj hoces, moras$ s trdim delom to
doseci. Stvar moras vzeti resno, moras ji
biti predan. Lahko imas3 e tako dobre
pesmi, pa ne bos uspel, ¢e bos neresen.

Pinhead in GABBA GABBA HEY

Ne sme$ zadeti z drogami in alkoholom
prekmalu, saj ti to pobere zagon. Sele ko
si Ze na vrhu, se lahko za¢ne$ vesti
neresno, saj imas za to dovolj denarja.

Kaj ti glasba pomeni zdaj?

Johnny: Denar! Seveda je tudi zelo
zabavno, a ¢e bi lahko, bi zdaj dosti raje
lenaril doma. Tako pa dobim toliko
denarja, da se mi lenoba ne izplaca.

Ste zadovoljni z naso publiko?

Johnny: Krasni so. V Zagrebu je bilo vse
polno in bil je pravi Zur. Prav krasno smo
se imeli.

skem topu Ramonesov so bila deljena

S tem sva pogovor zakljuéila. Fantje so
se Ze pripravljali za nastop, ki je bil, kot
sem bil kasneje pri¢a, prav intenzivno
»nasponan«. Publika je norela do
onemoglosti. Kot so rekli, so res igrali
hitreje, na Zalost pa je proti koncu prislo
do mikrofonije, kar je krepko paralo
usesa najblizjim posluSalcem. Sicer pa se
na koncert ponavadi ne pride uZivat
tidine. Mislim, da je ta koncert upravicil
pritakovanja vecine poslusalcev, The
Ramones sami pa so bili dokaj zadovoljni
s publiko in so napovedali, da se bodo
oglasili Se kdaj.

Urban Schrott
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Licenc¢ni zameti

Jugoslovanski ponudniki licenénih
zametov se pocasi udijo pravil svojega
posla in se podobno kot tuji izdajatelji
nosilcev zvoka prilagajajo prednovoletni
potro3ni$ki mrzlici s pravim metezem
novih licen¢nih izdaj. Letosnje leto je
bilo v popularni glasbi ponovno

v znamenju obujenega zanimanja za
zgodovino ¢rnske popularne glasbe, ki je
prav sredi poletja doseglo enega svojih
histeri¢nih modnih vrhuncev. Zasedba
Was (Not Was) je z Are You Okay?
(Phonogram-RTB) dala enega njegovih
spodbudnejdih izdelkov. Was (Not Was)
(njihova temeljna ¢lana sta bela
glasbenika) se zavzeto ukvarjajo

s soulom s konca Sestdesetih in zatetka
sedemdesetih let in v prvi vrsti jasno in
razlo¢no berejo godbo takratnih
Temptations (celo z obdelavo njihove
uspesnice Papa Was A Rollin’Stone),
Marvina Gayea in Curtisa Mayfielda,
izvajalcev soula z enega njegovih
vrhuncev, in jo skusajo uskladiti

s standardi satelitskega popa
devetdesetih let. Poseg jim na veé kot na
polovici skladb z izdelka celo uspe, tudi
po zaslugi udarnih in praviloma mraénih
urbanih »rasnih« besedil. Poleg tega Was
(Not Was) vsaj na njihovih kljuénih
skladbah ne moremo oéitati
pomanjkanja glasbene so¢nosti. Skoda
le, da se ob njih na Are You Okay?
znajdejo tudi na hitro narejena satelitska
diskoidna masila. ki otopijo njen ucinek.

Precej manj so v svojem brskanju po
soulu uspesni razvpiti Soul Il Soul na
prosluli Vol. II New Decade (10-
Jugoton). Soul II Soul so pojav, ki je
tesno povezan z dobo videa in CD-jev.
Osnovna pogoja njihovega uspeha sta
njihovo redno gostovanje na satelitskih
programih in hiperprodukcija. ki naj
zadovolji vse tiste mnoge poslusalce
popa, ki uZivajo predvsem v stranskih hi-
fi razseZnostih nosilcev zvoka. Soul 11
Soul nesramno in povrino listajo po vseh
mogocih érnskih popularnih izrazih - ob
soulu vsaj $e po rapu in pop jazzu, ki jih
okles¢ene sparijo in jih zmrcvarjene kot
svoj veliki izdelek ponudijo svoji publiki.
Zanimivo je, da je na dosezke Soul 11
Soul padla tudi marsikatera
popularnokritiSka eminenca. Vol I New
Decade je antologijska plos¢a blis¢a in
bede video popa, tudi tistega s previdnim
alternativnim (»umetnidkime«)
predznakom. Ni¢ kaj dalje od nje ni
padla The Ambient Collection med
Velikimi alternativci neko¢ priznane
skupine Art of Noise (Polydor-RTB).
Njihova ,stvaritev” se skusa kot vsak

drug proizvod britanskih art collegeov
preseliti s polja obitajne
popularnoglasbene produkcije na polje
visokega glasbenega snovanja in ima kot
vsak njihov ¢etrti prizvod »ambientalen«
predznak, kar v njihovem primeru
pomeni, da so svoje nirvanisti¢no in
alterdiscoidno poigravanje z elektroniko
zatinili z zvoki okolja. Velikemu maestru
ambientalne glasbe Brianu Enu se mora
ob tem skrpucalu temniti pred o¢mi.
Podobno Zalostno sliko britanske
alternativne pop produkcije daje The
Greatest Hits rekapitulacija dela Public
Image itd.,, cne njenih kljuénih skupin,
z bivio Pistolo Johnnyem Lydonom

v glavni vlogi (Virgin - Jugoton). PIL so
samozavestno kar polovico svoje dvojne
plosée posvetili svojim »doseZkome«

v zadnjih treh letih, pri éemer 2e od
prelomega The Album dolgocasno
Zvedijo en sam recept in ga postopoma
prilagajajo anonimnosti satelitskega
popa. Precej boljsa investicija od nakupa
te blede kompilacije je nakup njunih
plos¢ PIL, vsaj njenega prvenca PIL iz
1978 in The Album iz 1986.

Ne naredite napake in ne pomesajte The
Travelling Willburies z The Notting
Hillbillies, katerih Missing (Polygram

- RTB) lahko mirno pogresate v svojih
domacih fonotekah. Medtem ko uspe
The Travelling Willburies kljub
superzvezdniski zasedbi izstreliti vsaj
kaksen simpati¢en country rock komad,
tavajo The Notting Hillbillies (njihova
dusa je prva kitara Dire Straits, Mark
Knopfler) po mlaénih poljanah rocka,
pravzaprav countryja za odrasle,
umirjene posludalce in lahko s svojim
penzionisti¢nim, stati¢nim in neizrazitim
country muziciranjem rabijo le kot
najbolj neobvezujoa zvo¢na kulisa.
Zanrsko precej kvalitetnejsi izdelek je
The Rhytm of the Saints Paula Simona
(WEA-Jugoton). Paula Simona Ze¢ vrsto
let privladi t.i. »world music« — sodobni
etni¢ni pop. pri ¢emer je svojo zadnjo
plosc¢o posnel v Braziliji. Kljub temu ta
ne posega samo po juznoameriski glasbi,
temve¢ na njej slisimo tudi odmeve

s Simonovih afriskih izdelkov. Simonu
lahko priznamo vsaj korektnost pri
pisanju besedil in glasbe, pa &eprav
njegove »etno« skladbe ne uspejo ujeti
vznemirljivosti in duhovitosti vrhov
avtenti¢nega etno popa. Tovrstni izdelki
Paula Simona in njemu sorodnih
ustvarjalcev (Peter Gabriel in celo
Robert Palmer) predstavlajo dobrodosel
sveZz veter v mocvarah rocka za odrasle.
Se zanimivejsi izdelek s poljan
»umirjenega rocka« so izdali Britanci

The Waterboys z Room To Roam
(Ensign - Jugoton). Na njem se
elegantno in duhovito sprehajajo med
kabarejem, countryjem in folkom in vse
omenjene toke prepletejo v samosvojo
in privlaéno optimisti¢no godbo, ki je za
razliko od potepuskega pijanskega
norenja kak3nih Poguesov (s katerimi jo
kritiki pogosto primerjajo) precej manj
tesno zvezana s trdimi etni¢nimi in
socialnimi koreninami in toliko bolj

z razposajeno zgodnjenajstnisko
prazni¢no evforijo.

V teh dneh se je na policah nasih trgovin
s plos¢ami znasla tudi Goo skupine Sonic
Youth (Geffen-Jugoton), ki smo jo (ob
intervjuju z izvajalci) predstavili Ze v prvi
jesenski stevilki revije GM. Goo 3e
zdale¢ ni najmocnej$a plos¢a Sonic
Youth. Kljub temu pa je dovolj
zanimiva, da jo lahko uporabite za
osnovno spoznavanje z njimi. To bi bilo
za tokrat vse.
Hvala lepa!

vas podgana dzo senior

Dobite jih v tujini

November je minil v znaku povratkov
vélikih. Ceprav veé ali manj na single
formatu in ¢eprav povratki sami niso
vedno tako veliki kot povratniki, se jih
splaca vsaj preleteti.

Prvi med pri¢akovanimi so konéno tu
Butthole Surfers z obdelavo
Donovanove klasike »Hurdy Gurdy
Man«, hita iz Sestdesetih let. Donovan je
otitno spet moderen, Buttzhole Surfers
pa so se (kon¢no) spomnili na poslusalce.
ki dojemajo ¢asovno-prostorski
kontinuum na ustaljen nacin in ne tako,
kot si ga zami8ljajo oni in komada niso
prevec razsuli. Mogode imajo na Rough
Trade kak$no dobro zdravilo proti ¢rnim
luknjam.

Cisto nekaj drugega se je zgodilo

s Killing Joke, notori¢nimi britanskimi
darkerji iz zaCetka osemdesetih. Po petih
letih tavanja od enega osladnega
dancefloor-hita do drugega, se jim je zdaj
zgodil single »Money Is Not Our God«,
paranoidni thrasher, katerega
mrakobnost presega vse meje. Dober
komad. ampak ¢lovek potrebuje nekaj
Casa, da se ga navadi. Sicer jih pa 16.
januarja (baje) pricakujemo v Ljubljani.
Letnice, datumi. .. Tretjega oktobra
letos se je ponovno rodil $¢ en narod.
Prav tako kot je kancler zmiksal obe
bivsi Nemciji, je Sef zalozbe Mute ob tej
za Slovence pomembni priloZnosti
remiksal Laibachovo verzijo Queen

‘»Geburt einer Nation«. Dvanajstinéer

trenutno obstaja samo v white label
verziji, zveni rahlo kraftwerkovsko in je,
roko na srce, zani¢. Komad zveni tako,
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kot da bi Laibach praznovali zdruZitev
Nemcije in Albanije, ne pa rojstva
nekaksnega naroda. Ubogi Slovenci.
Mnogo manj »cool« kot Laibach so
N.W.A., saj so rapperji, Ameri¢ani in $¢
¢rnci povrhu. Le nedomiselnosti
podpisanega se imate zahvaliti, da lahko
tak$na primerjava sploh vznikne. V tem
zapisu govorimo seveda o maksi-singlu
»100 Miles And Running«, ki poleg
odli¢nega naslovnega komada prinasa 3e
dovolj opolzkosti, da kak3ni The 2 Live
Crew takoj zginejo v pozabo. Na splo$no
opazam, da se East-Coast rapperji
mnogo bolj perverzijo kot tisti z zahodne
obale, prednjadijo pa tisti iz Los
Angelesa. Mogode ima to kak$no zvezo
s potresno prelomnico, ki tam poteka.
Ne vem.

Sam bog pa ve, od kod prihajajo Run-
DMC. Kdo so Ze Run-DMC? So to tisti:
»Walk this way .. .«, ali so to mogoce
Aerosmith? V bistvu je vseeno. Glavna
ugotovitev ob njihovi peti plod¢i »Back
From Hell« je, da so z metalom opravili
in da se takrat, ko ravno ne samplajo
Stone Roses, ukvarjajo z malo bolj
»udimentarnim« in »roots« rap zvokom,
ki v leto 1990 definitivno ne spada ve¢.
Na Zalost. Sicer pa ni nikoli nih¢e rekel,
da so Run-DMC kdovekako talentirani,

Marko Plahuta

ANTOLOGUJA SLOVENSKE
VIOLINSKE GLASBE -
TOMAZ LORENZ, VIOLINA
ALENKA SCEK-LORENZ,
KLAVIR

RTV Slovenija; Kaseta KD 1885
Video kaseta VD 077 (SOKOJ)

Lansko sezono je v Cankarjevem domu
potekal ciklus koncertov z naslovom
Antologija slovenske violinske glasbe.
Celoten ciklus je izvajal violinist Tomaz
Lorenz ob spremljavi pianistke Alenke
S¢ek-Lorenz. Vzporedno s ciklusom so
bila tudi stalna snemanja koncertov in
delna arhivska snemanja posameznih
violinskih skladb. Konéni rezultat sta
oba izdelka. ki ju predstavljamo v tej
rubriki. Kaseta in video kaseta vsebujeta
popolnoma razli¢en izbor skladb. Ciklus
koncertov je predstavljal zgoscen izbor in
predstavitev nekaterih najpomembnejsih
stopenj v razvoju slovenske violinske
glasbe in ni imel pretenzij do celotne
ustvarjalnosti. Pri izboru posameznih
del. ki so v Antologiji predstavljala
posamezne skladatelje, pa je sodeloval
Marijan Lipovsek.

Izbor glasbe na obeh izdelkih je
pogojen razli¢no: s pomembnostjo
v okviru violinske glasbe, z odstopanjem
od utecenih tokov, s tipi¢nostjo za
dolo¢eno slogovno usmeritev ob ¢asu
nastanka, nenazadnje pa tudi s samo
kakovostjo izvedbe, saj so predvsem na
video kaseti samo posnetki v Zivo.

izdelka sta vse pohvale vredna doseZka,
ki spri¢o vseh mogo¢ih (predvsem
materialnih) pogojev seveda nista mogla
iziti v ve¢jem in popolnejSem obsegu,

AEENKA SCEK~LORENZ-Klavir

Izvedba v okviru ciklusa je bila
muzikalno, tehni¢no in interpretacijsko
zelo kvalitetna tako z odli¢no violinsko
igro Ze nedtetokrat potrjenega in
priznanega violinista Lorenza, kot tudi
z ustrezno, nevsiljivo, vendar dovolj
samostojno in suvereno klavirsko
spremljavo Alenke S¢ek-Lorenz. Izbor
na audio in video kaseti je zelo
selektiven, zato te trditve za same
posnetke veljajo e toliko bolj.

Da ne bi preved ponavljal Ze
povedanega, naj raje nastejem skladbe,
ki jih lahko najdemo na kasetah. Na
video kaseti so: Sonata za violino in
klavir v F-duru Mateja Babnika, Dva
intermezza Rista Savina, Fantazija za
violino in klavir Slavka Osterca,
Andante za violino in klavir Marija
Kogoja, Fantazija Matije Bravniarja,
Vrisk in smeh Blaza Arni¢a, Druga
sonata Marijana Lipov$ka, eden od dveh
Liri¢nih poemov Demetrija Zebreta.
Asimilacija za samo violino Milana
Stibilja, Invisibilia Lojzeta Lebi¢a in Dve
monotematiéni gradaciji za violino in
klavir Maksa Strm¢nika.

Na audio kaseti pa lahko poslusamo:
Sonatino za violino in klavir v G-duru
Antona Foersterja, dve od Stirih
ditirambi¢nih skladb Lucijana Marije
Skerjanca, Ekstreme za samo violino
PrimoZa Ramov3a, Autumn music za
violino in klavir Iva Petri¢a. Sonato za
violino in klavir Pavla Sivica in Sporotilo
za violino in klavir Alesa Strajnarja. Oba
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vendar pa Ze v sedanjem u¢inkovito
zapolnjujeta sicer$njo vrzel v tovrstni
slovenski produkciji. Posebno vrednost
ima Antologija za ljubitelje in
strokovnjake, medtem ko je komercialno
zal lahko le delno uspesna kot projekt
Antologije v celoti. In ravno to dejstvo
daje vztrajnosti in prizadevnosti vseh
vpletenih $e toliko vedji pomen.

Tomaz Rauch

CD plosce

V nasdih trgovinah s kasetami ter

z gramofonskimi in laserskimi plos¢ami
v zadnjem ¢asu ni bilo opaziti kak$nih
posebnih novosti, zato bomo tokrat
namesto pregleda raje izdali kak$no
koristno informacijo za ljubitelje, pa tudi
zbiralce laserskih plod¢. V trgovini DZS-
Muzikalije na Trgu francoske revolucije
je namre¢ mogodce naroditi laserske
plos¢e po katalogu. Izbirate lahko

s pomocjo katalogov najbolj znanih
evropskih in delno tudi japonskih tovarn,
zato je izbor kar precej$en. Na dobavo
plos¢ je sicer treba Cakati nekaj Casa,
zato pa vse formalnosti za naro¢nika vee
ali manj odpadejo, pa $e na ceno plodée
narocilo ne vpliva.

Ljubitelji in poznavalci laserskih plos¢
gotovo tudi Ze poznajo trgovino
Digitalija na Gornjem trgu. kjer se izbor
pocasi toda zanesljivo Siri, vendar ga je
najbolje preverjati osebno in &m
pogosteje.




VPRASALI
BOMO ZA VAS

Spostovani bralci,

v letodnjem letniku smo uvedli novo
rubriko Izvedeli smo. Za to smo se
odlo¢ili, da bi vam pomagali, vam
ponudili odgovore na vpradanja, ki nam
jih telefonsko ali pismeno zastavljate.
Rubrika naj bi bila v prvi vrsti
informativna, v njej pa bomo skusali
odgovoriti tudi na vasa vprasanja, ki
segajo na podrocje kulture. posebej
glasbe, glasbenega izobrazevanja itd.

Rubriko smo zasnovali torej tudi
problemsko. saj se bomo pri iskanju
odgovorov na vada vprasanja lotili ¢isto
konkretnih tem, tezav in problemov.
Veliko jih je in nckatere se ponujajo kar
same.

Ker pa imamo razli¢ne probleme in
tezave in ker tezko zvemo za vse vase
male jezice, nam pisite ali nas poklicite
(tel.: 061 322-570). Sporocite nam, kaj
vas jezi, zakaj imate tezave, vprasajte
nas. MIBOMO VPRASALI ZA VAS,
POISKALI ODGOVORE IN JIH
OBJAVILI V REVLII. Morda bo vase
vpradanje koristilo tudi drugim bralcem.

V prvi Stevilki leto$njega letnika smo za
vas poiskali moznosti za uenje
instrumentov (glasbene Sole kot najbolj
ute¢ena oblika so prepolne in ne morejo
sprejeti vseh, ki bi se igranja radi udili),
obiskali smo Glasbeni atelje Tartini in
Glasbeno delavnico Muzikaviva, Ki
deluje kot koprodukcijska enota E-19 pri
Trajni delovni skupnosti samostojnih
kulturnih delavcev EVROPSKA
KULTURA p.o. (v objavljenem tekstu
smo ta podatek izpustili, zato ga na ta
nadin popravljamo). V drugi tevilki, pa
smo vam ponudili nekaj moZnosti za
nakup pianina.

V tej Stevilki bomo zadeli
s predstavljanjem vedjih glasbenih
prireditev doma in po svetu. Najprej smo
poklicali organizatorje festivala Idriart in
Festivala sodobne glasbe v Zagrebu.

lZVEDELI SMO

FESTIVAL
IDRIART

Leta 1991 praznuje festival Idriart svojo
deseto obletnico. Praznovanja

v francoskem mestu Chartres se bodo
udelezili tudi Slovenski madrigalisti

z dirigentom Janezom Boletom.

Na Bledu bo festival Idriart sedmi¢ in
sicer od 4. do 11, avgusta. Tri dni bodo
prireditve potekale na Bledu, potem pa
bo festival potoval po Sloveniji. 8.
avgusta bo obiskal Sv. Jost nad Kranjem,
Crngrob in Skofjo Loko. 9. avgusta bo

v Bohinjskem kotu, 10. avgusta bo
potoval do Vrsi¢a do Idrije inse 11.
avgusta zakljuc¢il na arheoloskem
najdis¢u Ajdna pri Zirovnici. Festival, Ki
tudi tokrat obeta zanimiv program
glasbenih dogodkov in razli¢nih
predavanj se seli z izvajalci, predavatelji
in publiko in vsako leto obis¢e od 6 do 10
drzav.

Organizatorji program 3¢ oblikujejo, Ze
zdaj pa je znano, da se ga bodo udelezili
glasbeniki iz CSFR. Urugvaja in
Kanade. Obljubljajo zanimiv program
tetajev, delavnic. seminarjev in
predavanj na razli¢ne teme.

Se zanimivost: na Bledu si bosta 4.
avgusta 1991 podala roko dva festivala.
S koncertom tenorista Nigela Rogersa in
¢embalistke Lucy Hallman Russell se bo
zakljucil festival Bled Antiqua in zacel
Idriart.

Podrobnejie informacije boste lahko
dobili, e pisete na naslov Odbor
festivala Idriart, 64000 Kranj. p. p. 80.

MUZICKI
BIENNALE
ZAGREB

XVI. mednarodni festival sodobne
glasbe bo od 6. do 12. aprila 1991, v letu
ko Muzi¢ki biennale praznuje 30-letnico
obstoja. Organizatorji so ze sporodili
program festivala, ki je zanimiv, v njem
pa je tudi nekaj koncertov, ki jih ljubitelji
sodobne glasbe ne smete zamuditi.
Festivalska vrata se bodo odprla 6.
aprila, ko bo ob 19.30 v Hrvatskem
narodnem pozoristu v Zagrebu svetovna
praizvedba dela skladatelja Rubena
Radice PRAZOR. V programu je 8¢
nekaj svetovnih praizvedb, kar dela
festival $e posebej privlacen. Med
izvajalci, ki prihajajo iz ZDA.
Madzarske, Nizozemske, Nemdije.
Sovjetske zveze in Francije. omenimo
tudi nasega pianista Bojana Goriska, ki
bo koncertiral 8. aprila 1991. Program
mednarodnega festivala sodobne glasbe
in informacije lahko dobite na naslovu
Koncertna direkcija Zagreb, Muzi¢ki
informativni center. Preradoviceva 22/
IV, telefon (041) 422-138.




GLASBENE
ULICE
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Sestavlja Igor Longyka
Foto Ljubo Vukeli¢
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PRAVILNA RESITEV KRIZANKE
V DRUGI STEVILKI
je taka:

CHARLES, RAVIOLI, EROTIKA,
SAK, REM, KACE, AIDA, NB, PRO-
STOR, OI, NEVA, PIRAN, POKORA,
MAST. KAR, TARTINLUEV TRG,
ARONDACIJA, ELIJA, REDARKA.,
NL, SILAK., ANALI, VIOLINIST.
ANAS, SUKNO, ARA.

Pravilna resitev krizanke je prinesla tri
gesla, povezana z uganko in sicer: PI-
RAN, TARTINUEV TRG in VIOLI-
NIST.

To je bila torej nasa druga uganka, ki ste
jo mnogi pravilno resili.

Violinist in skladatelj Giuseppe Tartini
se je rodil v Piranu leta 1692. V zaklad-
nici glasbenih umetnin je njegovih 140
violinskih koncertov in 150 sonat za ta
instrument, med temi je sonata, imeno-
vana Vrazji triléek najznamenitejsa.
Umrl je v Padovi leta 1770.

IN KOMU JE ZREB PRINESEL
SRECO?

Tokrat smo izzrebali NIVES GRESAK,
Cesta v staro vas 5, 66230 Postojna.

ZDAJ PA K NOVI UGANKI!

Kar pogumno se je lotite. Morda ulice ne
boste takoj spoznali, saj smo jo posneli
v manjSem slovenskem kraju, ki ga go-
tovo poznate vsaj po veliki naravni zna-
menitosti.

Vase resitve pri¢akujemo do 185. januarja
1991, Nagrada je Glasbeni koledar za
leto 1991.
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OGLASNA DESKA

Electronics. d.o.o. / Pty. Ltd.

MUSIC SHOP — Trgovina z glasbili za amaterje in profesionalce,

Rozmanova 6, Ljubljana

Velika izbira glasbenih instrumentov, potrosnih materialov in glasbene literature vodilnih svetovnih proizvajalcev:

RICO - jezicki, objemke in Cistilne metlice za pihala

LA BELLA — strune, REMO — koZe za bobne in tolkala, LUDWIG - tolkala, BACH - trobila in pihala, SELMER (USA)
— trobila in pihala, SABIAN — cinele, JOSE RAMIREZ — klasi¢ne kitare, HOHNER — pianini, klasi¢ne, akusticne in el.
kitare, VIC FIRTH — palice za bobne, SONOR - tolkala, KEILWERTH] — saxophoni, ELECTRO VOICE, — ozvocenja,
BOSE — ozvocenja — ULTIMATE — stojala za mikrofone, HAL LEONARD - glasbena literatura.

Vecino omenijenih proizvodov imamo stalno na zalogi. Obiscite nas ali poklicite 061/323-236 (trgovina)

ali 061/320-670, 312-988 (pisarne).

TEKMOVANJA

V. JUGOSLOVANSKO BALETNO
TEKMOVANIJE V NOVEM SADU
0Od 15. do 20. januarja 1991

Jugoslovansko baletno tekmovanje je
edina jugoslovanska plesno-baletna
manifestacija, ki se je $e obdrzala. Letos
tekmovanje slavi svoj peti jubilej. Poteka
vsaki dve leti na odru Srpskega
narodnega pozorista v Novem Sadu.
Predsednica organizacijskega telesa
tekmovanja je Branka Raki¢, ki ji gre
zasluga za ustanovitev te jugoslovanske
plesno-baletne tekmovalne
manifestacije, kot tudi, da jo je

s pomodjo privrzencey uspela obdrzati
pri Zivljenju.

Tekmovanja se je do sedaj, tj. od
ustanovitve leta 1982, udelezilo preko
200 plesalcey in koreografoy.
Tekmovanja so opozorila na nekatere
plesalce, in njihove dosezke. Tako so
imena, kot so Almira Osmanovié, Lidija
Mila, Dino Baksa Vedrana Ostojié,
Mateja Pucko, Svebor Sec¢ak, Marko
Omerzel, Zlatko Pani¢ postala poznana
v jugoslovanskem kulturnem prostoru.
Mnoge tekmovalce z jugoslovanskega
baletnega tekmovanja so uspehi
spodbudili, da so zaceli odhajati tudi na
tuja mednarodna tekmovanja. Mnogi so
dobili angazma v tujini ali pa so gostujoci
solisti. Tako je Almira Osmanovi¢,
prvakinja Baleta Hrvatskega Narodnega
gledalid¢a v Zagrebu, stalni gost

v Diisseldorfu, trenutno pa gostuje
vZDA.

Na sliki ALMIRA OSMANOVIC, do sedaj
edina, ki je na tekmovanju prejela nagrado
Grand Prix. Na tekmovanju v Osaki pa je
pred leti nagrajena v kategoriji »pas de deux«.

Flavto YAMAHA 511 ugodno prodam.
Oglasite se p telefonu: (065) 22-282.

Ce se navdusujete nad izvirno ljudsko
glasbo, potem boste tu nasli nekaj zase.
Radi bi vas spomnili na kasete, ki so izsle
pri_ zalozbi Druga godba: BELTINSKA
BANDA, GODCI 1Z REZIJE, TRIO KRAS.

PRAVKAR 1Z5LO

TAMBURASI 1Z SODEVCEV - plesne
vize od Kolpe, v izvedbi »najoriginal-
nejse« tamburaske skupine v Sloveniji in
LJUDSKI PEVCI IN GODCI I1Z NO-
TRANJSKEGA. Cena kasete je 70,00 din.

POHITITE Z NAROCILI!

Narocilnico poiljite na naslov:
GLASBENA MLADINA SLOVENIJE, Kers-
nikova 4, 61000 Ljubljana, ali po tele-
fonu: (061) 322-570.

NAROCAMO:
kaseto———— -

kaset

kaset

kaset

Ime in priimek — organizacija

Naslov
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KOMORNI KONCERT

10, februar 1991 ob 19,30
Kazinska dvorana v Mariboru

YUUKO SHIOKAVA, violina
BREDA ZAKOTNIK, klavir

Program: L. v, Beethoven, F. Schubert, W. A. Mozart
Organizator Koncertna poslovalnica Maribor, tel. (062) 212-297

ORGELSKA TRANSVERZALA

20. februar 1991
EVANGELICANSKA CERKEV

JOHANNES STROBL (Avstrija)

Koncert v spomin W. A. Mozarta ob 200-letnici njegove smrti.
Organizator Glasbena mladina ljubljanska, tel. 322-367.

POSTANITE PRIJATEL) REVIJE GLASBENA MLADINA!

Popeljala vas bo v €udoyviti svet glasbe in vam odkrila tiso¢ in eno skrivnost.
Ne verjamete?

IZPOLNITE NAROCILNICO IN JO POSLJITE NA NASLOV:
Glasbena mladina Slovenije

REVIJA GLASBENA MLADINA

Kersnikova 4/111

61000 Ljubljana

Narocam(o)

izvodov XXI. letnika revije GLASBENA MLADINA.,

Ime in priimek

Naslov

podpis
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