Il motivo del Salvatore nella culla in un racconto
popolare resiano.

Roberto Dapit

This paper focuses on a Resian tale; its principal motif is a soul conjured into a snake,
coiled around a tree. The snake is forced to wait for her deliverer who will rise from the cradle.
Along with some minor believes about the afterworld life the wide-spread mythological motif
under investigation is the central element of this folk tale which is compared with other
Slovenian folk traditions and with the Legend of the Cross, as painted by the italian artist
Piero della Francesca.

Il “Salvatore nella culla” ¢ il motivo principale individuato in un racconto resiano
raccolto a San Giorgio di Resial. Secondo I'indice internazionale? tale motivo rivela la
salvazione di un morto vagante o di un’anima in pena condizionata dalla crescita di un
albero con cui deve essere costruita una culla, solitamente destinata a un bambino che piu
tardi avra la vocazione al sacerdozio; alla celebrazione della prima messa questo sacerdote
salvera I’anima in pena. La salvazione viene tuttavia rinviata a un momento futuro e molto
agogniato dall’anima costretta ad attendere. Nel caso resiano I’anima in pena appare come
un’enorme e terrificante serpe che si mostra alla persona designata, una ragazza, a cui
chiede di prenderle le chiavi dalla coda’. La ragazza tuttavia non riesce a vincere la paura
e riceve una maledizione. Di conseguenza ’anima potra essere salvata soltanto da colui
che, una volta cresciuto, avra dormito nella culla costruita con le assi ottenute dal legno
dell’albero a cui la serpe € attorcigliata. Il motivo € assai noto e diffuso ma alcuni aspetti,
in particolare nel racconto resiano, meritano un’attenzione speciale: in primo luogo i
contenuti e I'essenza narrativa nonché comunicativa che contestualizza il racconto
nell’ambiente resiano con personaggi, secondo la narratrice, realmente esistiti; inoltre, da
un punto di vista comparativo, le strette relazioni con altre espressioni della tradizione
orale slovena e con la leggenda cristiana medievale del Sacro Legno, che in veste
iconografica vediamo raffigurata magistralmente da Piero della Francesca negli affreschi

E’ stato narrato da Maria Di Lenardo Rozalina (nata nel 1906) a Bila/SanGiorgio di Resia (Italia) la sera del
13.12.1962 e registrato da Milko MatiCetov, che ringrazio per aver messo cortesemente a disposizione questo
racconto.

Cfr. I'indice di Thompson II al numero D791.1.3 ‘The deliverer in the cradle’; nonché EdM, IV, 214: “Der
Erloser in der Wiege”.
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Cfr. anche in Thmpson II e III i motivi E.423.5. ‘Revenant as snake (serpent)’ e F.401.3.8. “Spirits in form of
snake’. Secondo Kropej (1995, p. 137), che dedica un capitolo agli incantesimi, nella narrativa popolare
slovena il motivo della principessa trasformata in serpe sarebbe piuttosto diffuso, in particolare nei racconti.
Afferma tuttavia che I’essenza originaria di questo aspetto mitico si conserverebbe con maggiore integrita
nelle favole. Anche in ambito friulano ¢ documentata la trasmigrazione di anime in serpe o altri animali; si
osservino a questo proposito gli accenni in Dapit 1999, p. 136.
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della chiesa di San Francesco a Arezzo. Prima di iniziare la discussione relativa agli aspetti
appena menzionati, € opportuno venire a conoscenza nei dettagli del contenuto narrativo,
leggendo la sintesi del racconto®:

Molto tempo indietro, una giovane chiamata Veronica, mentre sta falciando I’erba nella zona
di Korito, vede in un bosco fitto una serpe, attorciliata attorno a un abete, con la testa grossa come
quella di un vitello. La ragazza impaurita fugge e ritorna a casa. La notte stessa sogna una donna che
le dice di non temere quella serpe perché si tratta di un’anima purgante che non le fara alcun male.
Aggiunge infine che quella serpe ¢ lei stessa e la prega di recarsi di nuovo in quel luogo la sera
successiva alle undici, anche accompagnata da qualcuno, perché la ragazza € la persona prescelta,
‘degna’ di liberarla dalle pene a cui € condannata. Il giorno dopo racconta il sogno alla madre ma non
ha il coraggio di andare sul posto come richiestole dall’anima. Va a coricarsi e sogna nuovamante la
donna che le chiede di alzarsi e di recarsi sul posto dove ha visto la serpe. La consiglia di portare con
sé qualcuno perché le dimensioni della serpe saranno raddoppiate. Sulla testa avra inoltre le corna
sulle quali si troveranno delle chiavi che la ragazza dovra prendere con un bastone. Le verra quindi
suggerito cosa dire. La ragazza si sveglia, racconta il sogno alla madre e decidono di partire. Arrivano
sul posto ma la ragazza ¢ terrorizzata a causa delle dimensioni spropositate dell’animale che pero la
madre non puo vedere. Ritornano a casa e vanno a dormire. Appena addormentata la ragazza sogna
nuovamente la donna che adesso sara condannata a rimanere in quel luogo fino a quando quell’abete
non verra tagliato e con le assi non verra costruita una culla; dovra quindi nascere un bambino che
vi verra cullato e quando sara cresciuto potra liberarla dalle pene. L’anima, promettendo la fortuna,
chiede quindi alla ragazza di prendere un bastone piu lungo e di riprovare. Ritornano sul luogo dove
si trova la serpe ma la ragazza non riesce a vincere la paura e scappano. L’anima maledice allora per
tre volte la ragazza preannunciando la sua sfortuna. In seguito questa cade dal fienile e si spezza la
schiena. Un giorno, mentre si trova al pascolo, tre uomini scendono dal monte Canin. Sono degli
spiriti, dei dannati, vestiti con pantaloni bianchi e berrette rosse. La percuotono e la fanno cadere
sulle pietre dove viene ritrovata in fin di vita. Dopo inutili cure viene condotta dai frati del monastero
di S. Antonio a Gemona e in seguito si riprende ma rimane tutta la vita disgraziata.

Il motivo centrale del Salvatore nella culla viene qui inserito in una cornice narrativa
ricca di elementi della vita reale e con una precisa ambientazione nel territorio della Val
Resia (alpeggio Rii§¢é, borgo Coritis/Korito, monte Canin/Canen) e in quello limitrofo
(monastero di Sant’Antonio di Gemona)5 . Ascoltando questo racconto, si nota che
I'inserimento dei fatti nell’ambiente resiano offre alla narrazione, sebbene caratterizzata da
forti accenti fantastici, una struttura piena, conferendole un’intensa efficacia comunicativa.
Menzionando una persona realmente vissuta, che porta i segni (la gobba) di un’esperienza
devastante con ’aldila, nonché le attivita della stessa svolte in luoghi a tutti noti, il racconto
acquista una determinata potenzialita dettata sicuramente da precise funzioni (ezilologica,
educativa, di intrattenimento?), caratteristiche intrinseche della narrazione. Simili
rappresentazioni di esseri mitici inseriti in un contesto reale e noto sono frequenti nei

4 Quanti invece desiderano leggere il racconto integrale in resiano, troveranno il testo in appendice a questo
contributo.

5 si registra infatti con una certa frequenza nelle testimonianze sull’aldila, ma non solo, I'atteggiamento di
collocare la narrazione in contesti noti anche nei casi in cui i motivi sono di tipo universale come quello qui
trattato. E’ noto quanto nella tradizione popolare sia presente il mondo dell’aldila e la comunita resiana
dimostra di aver conservato ancora oggi in modo molto spiccato questo complesso di credenze che tuttavia
vengono trasmesse spesso come esperienze personali di relazione con I'altro mondo, piu precisamente con le
anime dei morti (cfr. Dapit 1999).
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racconti e fanno parte tutt’oggi dell’'immaginario popolare, rispecchiando credenze ancora
molto radicate nell’ambiente resiano®. Altri elementi - che spesso si manifestano nei
racconti sulle anime in pena - sono individuabili nell’'unita: il saldo legame tra vivi e morti,
la comunicazione onirica e la ricerca di una soluzione a problemi talvolta molto gravi,
causati dai contatti con 'aldila, presso sacerdoti esorcisti. Qui viene scelto il monastero dei
francescani di Gemona, meta di pellegrinaggio per molti resiani, i cui frati sono
considerati, nella narrativa popolare resiana, dotati di particolari capacita nelle pratiche di
esorcismo o “scongiuro” delle anime dannate. La maledizione ripetuta tre volte dall’anima-
serpe causa gravi sventure alla ragazza. Tra i fatti che illustrano le disgrazie a cui va
incontro la persona, I’elemento pill interessante € certamente la comparsa di tre esseri che
vengono descritti come uomini, vestiti di bianco con un berretto rosso, che scendono dal
monte Canin. Non puo che trattarsi di esseri demoniaci visto che il Canin ¢ considerato,
non solo a Resia ma anche in diversi punti dell’area friulana, uno dei luoghi dove vengono
confinati i dannati’. La descrizione del loro abbigliamento inoltre confermerebbe cio, in
quanto il bianco ¢ anche il colore simbolicamente legato alla morte e agli spiriti; il berretto
rosso inoltre ricorda I'immagine dei folletti, molto presente nelle vicine valli del Torre dove
uno degli esseri mitici pit diffusi ¢ chiamato Skarifi¢, un folletto con il berretto rosso che
rapisce i bambini.

Nell’ambito della tradizione orale slovena sono state osservate due particolari
espressioni che riflettono il motivo comune della serpe come risultato della metamorfosi
di un essere umano che attende il salvatore: i canti leggendari appartenenti al motivo
“Dekle resi v kaco ukletega kraljica” e il ciclo di racconti attorno al castello Mali grad, a
Kamnik, raccolti in uno scritto intitolato “Veronika z Malega gradu 8 Dal gruppo di canti
riporto il seguente testo’, annotato da Stanko Vraz prima del 1839, affinché si possa
effettuare un immediato confronto:

1. Lepa Vida proso plela, 5.  Drugo jutro plela proso,
jako rano pred zorjami. stepeno je najsla roso:

2. Lepa Vida plela proso, 6. »Da bi, Bog daj, mojo bilo,
stepeno je najsla roso: kaj nicoj je tod hodilo,

3. »Da bi, Bog daj, mojo bilo, 7. kaj nicoj je tod hodilo,
kaj nicoj je tod hodilo, rano roso je strosilo!«

4. kaj nicoj je tod hodilo, 8.  Tretjo jutro proso plela,
rano roso je strosilo!« tam je najsSla velko kaco.

=N

Il racconto ¢ stato narrato da un’abile novellatrice, Maria Paletti Rozalina, che ha dato a Milko Maticetov
innumerevoli unita del proprio repertorio. Tali racconti vengono solitamente narrati in forma molto piu
sintetica, ma, ¢ opportuno ripeterlo, questo caso dimostra, oltre all’abilita narrativa, un particolare
atteggiamento: chi narra rende le proprie parole del tutto convincenti; allo stesso tempo questo tipo di
racconti potrebbe rivelare la persistenza di determinate credenze del narratore rispetto ai contenuti. Spesso
accade infatti che il limite fra credenza e scetticismo puo essere difficilmente individuato presso gli
informatori.

-

Cfr. Dapit 1999, pp. 120-121, dove vengono riportate alcune testimonianze su questa credenza.

oo

I canti sono raccolti nel primo volume di SLP, pp. 150-153; cinque sono i canti appartenenti al tipo classificato
al n. 27 e provengono dalla Slovenia orientale (Prekmurje, Stajerska); i racconti sono invece stati pubblicati da
E. Cevc, cfr. il titolo riportato nella bibliografia.

SLP L 27.,1.

=)
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9. Kaca mela devet repov, 16. Da ga vujdre z drugoj Siboj,
na vsakSem repi devet kljucov. on je do pojasa Clovek.
10. »Ne strasi se, lepa Vida! 17. Te ga vujdre s tretjoj §iboj,
Saj sem jaz ne huda kaca, on postane do pet Clovek.
11. al jaz sem ti mladi kraljic, 18. »Vzemi, vzemi meni z repa,
ki kraljuje v belem gradi. z mojega repa devet kljucov,
12. Ti bos Sla po gladkoj stezi, 19. No odkleni bele gradi,
Jaz pam $§la po gostem grmji. no poberi srebro zlato!
13. Tam bova se mija ziSla, 20. Ce sem bila grozna kaca,
na polji per belem gradi. pa sem ti zdaj mladi gospon,
14. Tam vtrgaj tri drobne Sibe, 21. ki kraljuje v devet gradih
ki bodo tri leta stare.« z lepoj Vidoj nestraslivoj.«

15. Da ga vujdre s prvoj Siboj,
on postane od glave Clovek.

La comunanza di elementi fra questo canto e il racconto resiano ¢ sorprendente: il
salvatore ¢ impersonificato nel canto come nel racconto resiano da una giovane contadina
a cui la serpe dice di non spaventarsi (perché si tratta solamente di trasmigrazione da
persona/anima ad animale); altri elementi comuni sono la fortuna promessa; il sentiero nel
bosco fitto; le chiavi sulla coda e i diversi bastoni per prenderle (nel canto questi elementi
hanno numeri definiti: tre bastoni, nove code e nove chiavi). La differenza piu evidente
risiede invece nell’esito della narrazione: lieto fine nel canto dove la serpe ritorna
nuovamente essere umano/principe e la Lepa Vida diventa principessa, drammatico nel
racconto resiano, dove ’anima ¢ destinata ad attendere ancora a lungo il salvatore e la
ragazza dovra portare i segni della disgrazia per tutta la vita. Questo doppio esito del
motivo ¢ diffuso anche in altri aspetti della tradizione narrativa popolare slovena in base ai
generi: positivo nelle favole e negativo nei racconti!®. Tl finale drammatico infatti si
evidenzia nuovamente nei racconti del ciclo Veronika z Malega gradu, dove per esempio
nella variante n. 4 appare il motivo della metamorfosi da essere umano a serpe, condannato
in quello stato finché dall’albero, ancora da seminare, non verra costruita la culla del
salvatore. Anche in questo caso si propone la lettura della sintesi:

Nel castello di Kamnik, chiamato Mali grad, viveva una signora che aveva una sola figlia.
Quando per costruire la chiesa parrocchiale si recano al castello per chiedere la carita, la madre si
rifiuta di dare un’offerta perché vuole che sua figlia possa stare seduta sopra i denari. Dio trasforma
allora la figlia in serpe che si siede sulle botti piene di denaro e sprofonda nella terra: potra salvare la
ragazza soltanto chi si presentera con tre bastoni di nocciolo colpendola tre volte. Allora si
trasformera in una bella e ricca ragazza che andra in sposa al salvatore. Mostratasi a un giovane, lo
avverte che al primo colpo diventera terrificante, al secondo credera di essere divorato, mentre al
terzo riacquistera sembianze umane. Il giovane la colpisce due volte ma alla terza fugge. La serpe dice
che sarebbero stati entrambi fortunati se I’avesse colpita per la terza volta. Ora, prima di essere
salvata, un uccello dovra portare un seme di abete sulla Krizna gora, dal seme dovra crescere un
albero da cui si otterranno delle assi con le quali sara costruita una culla e il giovane che vi sara stato
cullato potra salvarla. Affinché non esca dalle rocce a molestare la gente, devono confinarla per un
certo numero di anni, tanto che ora non la si vede affatto.

10Cfr. anche Kropej 1995, pp. 137-138.
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Le corrispondenze sono anche in questo caso molto significative, se consideriamo,
oltre a cio, anche il fatto che in altri racconti del ciclo di Kamnik il nome del personaggio
¢ proprio Veronika. Nel canto invece il nome della giovane ¢ Lepa Vida, che riflette un mito
assai diffuso nel mondo sloveno e che si manifesta in particolare nei canti narrativi' |, Nei
due racconti (di Resia e Kamnik) il contatto fra I’anima e I’essere umano si risolve con esito
assolutamente negativo: I’anima ¢ costretta a scontare la pena ancora per un lungo e
indeterminato periodo; la persona perde 'occasione di ottenere una grande ricchezza o
addirittura riceve una grave maledizione. La differenza, sebbene non sostanziale, sta fra le
due tradizioni nella ragione della metamorfosi. Nel racconto di Kamnik 'uomo diventa
animale a causa della punizione di Dio; nel racconto resiano la causa della dannazione
dell’anima in forma di serpe non viene resa esplicita e nemmeno appaiono riferimenti a
concezioni religiose; qui probabilmente alcuni aspetti della struttura simbolica originaria
hanno perduto il significato oppure, per vari motivi, sono stati adattati.

L’ultimo aspetto che si intende trattare in questo scritto €, come gia accennato, la
tradizione leggendaria del Sacro Legno, alla quale il motivo del Salvatore nella culla &
geneticamente legato. La leggenda del Sacro Legno viene suddivisa in tre momenti. Di

Figura 1

1 Cfr. Nartnik 1995, p. 92, che propone un’interpretazione mitologica dei personaggi presenti del canto “Lepa
Vida je proso plela”, SLP 27., 2. Riguardo a questo canto cfr. pure Ovsec 1998, p. 272 e sgg.
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maggiore pertinenza con il motivo del salvatore, come lo possiamo osservare nel racconto
resiano, € il primo, ossia quello che riflette la storia che tratta i temi dalla morte di Adamo
alla costruzione della Croce di Cristo, ossia del Salvatore. Viene presentata qui una

ricostruzione del motivo comune o prototipica12:

Adamo giace in punto di morte e chiede al figlio Seth di recarsi in Paradiso per prendere ’olio
della misericordia. Seth ottiene in Paradiso tre semi (rami) dall’Albero della Vita (Albero della
conoscenza) da porre sotto la lingua di Adamo. Seth ritorna a casa e Adamo muore. Dopo la sua
morte crescono dalla sua bocca tre rami (un albero). Il legno viene utilizzato da Abramo, Mos¢ e altri
come bastone. Mose pianta questo bastone ai piedi del monte Sinai. David scopre il legno e lo porta
a Gerusalemme, dove durante la notte cresce in una cisterna. Salomone cerca di utilizzare il tronco
nella costruzione del tempio ma ¢ inutile poiché le sue misure sono inadeguate. Il tronco viene allora
posto come ponticello sul Kidron e viene identificato dalla regina di Saba (da una sibilla) come il
legno della Croce di Cristo. Per rispetto la regina di Saba attraversa I'acqua senza passare sul
ponticello e perde cosi il segno che portava in seguito a un atto peccaminoso. Il tronco viene gettato
(sotterrato) in una vasca (cisterna) per I’acqua, dove accadono dei fatti miracolosi. Nel periodo di
Cristo I’acqua si asciuga e con legno viene costruita la croce del Salvatore.

Per concludere pro-
pongo la visione di alcuni
momenti della leggenda del
Sacro Legno come raffigura-
ti da Piero della Francesca,
ricordando quanto I'impatto
visivo dell’arte figurativa sia
determinante nella forma-
zione dell'immaginario po-
polare e quindi di riflesso
anche nelle relative espres-
sioni, fra cui la narrativa.
Negli affreschi di Piero del-
la Francesca la pianta che
cresce dalla bocca di Ada-
mo ¢ il grande albero che si
trova in mezzo alla tavola
n. 1 chiamata “La Morte di
Adamo”, dove si puo
scorgere che il figlio Seth
pianta nella bocca del pa-
dre un ramoscello dell’Al-
bero della Vita (particolare
nella figura 2). Il Sacro Le-
gno viene esplicitamente
dipinto in varie tavole e lo

Figura 2

12EgM, VII1, 398.
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vediamo nella figura n. 3 dove la regina di Saba si inginocchia per adorarlo e nella figura
n. 4 dove il Sacro Legno viene fatto rimuovere da Salomone e in seguito sotterrato.

Testo dialettale

Na mala h¢irica na ji pravila ta-na RiiS¢é ta-pod ni gimon, ki ni so ta-1€t€, ki ni so gra-
bili sénu, né. Na ji pravila da kaku, ki jsa na bila wzé stara, da kaku to ji se $éginalu, ki na
bila wsa dizgracjdna, na méla gobo, né. Anu mo mati o barala, da zakoj baj da taku diZgradjd-
na, da ¢i to jé malatija ki jé pargnala jtaku. Tadij na ji se gala pravit, né, da té bila na héirica,
wond, anu di ni so méli planino ta-goré na Kurit€ (ni vin, ¢i vi vit€, da ké & Kurito, vit€?).
Alore, da din den insoma da na §l4, da na ma jtot wbrét trdwo - dimo da Z&t mi - anu na jé
§ld po ni poti - tadij, vité, gost bi fito, tadi té bilu gostu, né taj jnjan ka so pusikani gozdowji
- da na jé se wstrasila, ko na vidala no tako béstijo, no kaco, no kaco, ki té bilu fuori, fuori
limiti té bilu! Anu dé jsa h¢irica, ko na vidala da, kdka na kaca to jé, dd na méla no glawo,
na méla no glawo taj, po da taj no tal¢, na méla no glawo, na jé wbizala - ano na jé bila woku
ne smréke zavita - na jé wbiZala ko na vidala. A/ore na pasla ta jiSi anu na rakld matari, da:
“Mati jtaku nu jtaku, ja ni gren vi¢ jte kréj, koj za no tako ric, ki ja si vidala!” Alore ko té
bilu ta-w nic¢é, na §ld spat anu na jé sniiwala no zano. Jsa Zand na jé ji rakla ta-w sné, da:
“Veronika,” (na méla jimé€ Veronika) “Veronika” - na rakla - “zako béj si se bala,” - na rakla
- “te kace? Ti ni mésé se bat nikar,” - na ji rakla ta-w sné - “ki na ti ni dilasé nikar ta kaca.”
- na rakla - “Ja te 1épu prosin,” - na rakld, na di - “ziitra zZvéCara,” - na di - “koj to bo alle
undici, prit pulno¢d, ja te 1€pu prosin,” - na rakla - “pridi,” - na rakla - “tii na t6 méstu, ki ti
si vidala to kaco, ki t6 si jd,” - na rakld - “ki ja man plantat. To jé na diiSa ta kaca, to ni, to
ni na kaca," - na rakla - "to na diiSa anu ta diisa to si ja," - na rakla - "anu Buk an me kondanjdl
jti.” - na rakli; anu na rakla -
“Ti si ti denj za me Salvit” - na
rakld - “anu te 1€pu prosin,” -
na rakla - “pridi ziitra ZvécCara
alle undici prit pulno¢o, anu ¢i
ti se bujis,” - na rakla - “parpiji
pa kompanijo, parpiji pa two
matér, ki ja ti ni dilan nikar.”
Anu h¢irica na se pribiidila za
strahon, né, anu se spet spo-
munila na to béstijo: to ji délalu
fin ni vin kacg, na € zbiidila pa
matér, ki to jé spalu wkiip, anu ;)
naji pravila matari, da kakuna [
jé sniiwala. Ano insoma ziitra
den pujiitré, to mélo vas den
jto, to bilu koj riidi jte diskors
da, ma na gila, da: “Mati, ja ni
gren vic¢ jte kréj, ni gren pa Ciz
den jte kréj ja né vic, ki se bu-

Figura 3
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jin.” Ko to bilu zvécara, na rakla nji mati da: “Ben, da mas tdt?” - “Ah né, né, mati,” - na
rakla - “ni gren ja, ni gren ja, ah né, né, né!” Ko to bilu ZvéCara na §la spet spat, na spe’ ji
paslé jsa Zand wsné, né, anu na spe’ ji rakld, da: “Wstani Varonika!” - na € rakla - “anu pridi
ti ta-na t6 méstu ki ti si me vidala.” - na rakla anu parpiji [...]. Na se bala, né, pa Ciz den, da
na ni gre vic jti poti, jte kreéj. Anu ddpo na §la spat, ond nu nji mati, anu na spet pasla jsa Zana
tu-w sné anu na ji rakl, da: “Wstani béj Varonika, ki,” - na di - “ja si te Cakala pa snukej anu
ti nisi pasla!” - na di- “Ci ti se bujis,” - na di - “parpiji two matér kompanijo.” - na rakla, anu
na rakla - “Koj ti pridés ta-na t6 méstu, ki ti si me vidala, ja ni ¢on bat koj na taka, ki ti si
me vidala, ja ¢on bat pridoplajdna, bdj na vlika anu” - na di - “ja ¢on mét rége ta-na glavi,”
- anu na di - “ti, wzam3 din dulgi rdklin” - na rakla - “anu s ti rdklinon mas mi rizgat te kjice,
ki ja bon méla td-na roga anu tadij,” - na rakla - “ja ¢on ti ricat, da ko ti mas ri¢at,” - na rakla
- “ti si ti, ki ti mas me deliberdt.” - na rakla. Anu na raklé, na di - “Wstani nu ni stu’ se bat,
nikar!” Anu to h¢irico, dépo na §l4, to spe’ o pribiidilu, né, na rakla: “Mati, na spet mi pasla
wsné” - na rakli; na rakli: “Ko mawa zdélat,” - na rakla - “mawa jtdt?” Na rakla mati: “Wsta-
ni, ki ¢éwa jtdt.” - na rakld. Bén to wstalu anu to jé se wzélu anu to ni naslo riklina, vité, to
bilu zabilu, to §16 jtaku.
Anu k6j to jé paslo ta-na
méstu, insoma wzé da
lontano t€ bila na ric spro-
pozitdna, ki na ni méla
kurdga jto’ donge, na jé se
mdsa bala. Du béj vi,
kako dno to bilu se nardi-
Iu! Anu ta h¢irica na jé
zawrjuvéla anu na rakla,
da: “Mati, biziwa, biziwa,
biziwa!” - ma mati na ni
vidala nikar. Na rakli, da
- “Biziwa mati, biziwa ki
ja, ja niman kurdga ja!”
Anu to spet wbizalu
nazét anu bdsta, to §16
spet spat ta-na liw. Anu
ko to wsaniilu, na spe’
pasla wsné, na rakld, da:
“Le, Varonika, zako béj ti
si se bala, zaké be¢j si na
taka?” - na rakli; na rakla
- “Timeésé bi bila” - na rak-
14 - “wzéla din dulgi rdk-
lin,” - na rakld, anu na di -
“mi rizgala te kjiice, ki ja
man ti-na réga anu ni stu’
se bat,” - na rakla - “ki ja ti
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ni dilan vis nikar, nikar” - na rakla - “anu te 1€pu prosin,” - na rakla - “pridi, ki ¢i ti ni bo$
téla ti” - na rakla - “me Salvdr” - na rakla - “ja si buzica!” - na rakla; na rakla, na di - “Si vidala
to smréko, ki ja si woku nu wokul,” - na rakla, na di - “ta smréka ma se naSinat din utrucé¢”
- na rakl4 - “anu na ma se spilit prit ta smréka anu” - na rakld da - “mao se zrézat déske anu
ma se ndsinat te utru¢d¢ anu ma se narédit ta zibila anu an ma se wzibit te utru¢d¢ anu an
ma wrast anu an ma pri’ no etdt za murét me deliberdt, me Salvdt, ¢i n€” - na rakla da - “ja
man stat riidi jtii anu jnjadn” - na rakla - “ti si ti” - na rakla - “ti si ti, ki ti ba méla me salvdit”
-na rakla - “anu ¢i ti me Salvdnis, ti ni ¢i bi’ vi¢ bdga” - na rakla - “jsé na tin svétu,” - anu na
rakla - “ti ¢i mét no furtiino, ko powsot te krej, ki ti bos §la, ti ¢i bi’ furtundna wso two vito!”
- na rakla. Anu bdsta jsa héirica na rakli, da: “Mati, ja si spet jo vidala to Zano tu-w sné, na
spe’ mi pasld! Nu né da ne me prosi, kacé, ma kacé” - na rakla - “ja, ja man spet jtot, ji” -
na rakld - “ki, vist€ pur vidala vi, ki nisté vidala, da kako dno to jé!” - na rakli. Bdsta, na
rakli: “Ciij Varonika, ¢éwa spe’ jtat!” - na rakld. Tadij to bilu la terza volta jto, per la terza
volta to jé §16. Na raklia: “Céwa spe’ jto’, provéjwa,” - na rakla - “ko na taku sili jsa diisa.”
Anu to wstalu (n€, to ni bilu §16 spat to zadnjo nuc), to §16 prit pulno¢é anu to wzélu din
dulgi, dulgi raklin. Anu b6 ta na jé §l4, b6... insoma to o tézalu nazét, na ni, na ni méla kurd-
ga za dujtdt ta, no také, ki to bilu. Anu na géla, da: “Nu, nu, nu, nu awa bd nu malu ta!” -
nu nji mati na ni vidala nikar nu na fin jo tézala - “Nu biZiwa mati,” - na gila - “biZiwa, biZiwa
mati, wojmé ja sabot, vi ki vi ni vidité, da kako dno to jé! Né, né, n€, n€, né niman kurdga
ja,” -na gila - “ni morén ja, si ni Clijén jas!” Anu h¢éirica na jé spe’ wbizala né. Alore te braw,
né, na jo primwaladila trikrat. Na rakla: “Primwaladina ti bodi" - na rakli, da - "ti anu wsa
twa ganaracjiin” - anu na rakla, na di- “mweéj furtiine ti nima§ mét anu ti mas bt diZgracjdana
wso vito!” - na ji rakla - “Te kréj, ki ti bo§ wudila, te kréj ti mas bot dizgracjdna!” Anu infine
na ni mogla wodélat nikar, to méiZalu jtot spe’ nazét. Alore t€ stalu, jsa h¢i na bo bila méla
skoré ne, vin ji, ne dieciassette, dieciotto anni, ni so méli jiSo le-t€ sén, ta-na Patocé, tu ki
j& M., jtii ni so méli jiSo. Alore ni so méli pa krave anu na nagala no korbo sé€na, da na ma
nistd’ wiin na soldr, vit€, wiin na liw, dimo mi. Anu jsa h¢i na nasla js6 sénu wiin na liw, ko
na pasla wiin na t6 zadnjé stiglu, taj da ba bilu dné o driiknulu, na jé wdarila ziz wso korbo
dré’ do w dwor anu na jé si zlumila vas jrbat le-ti-zd€, na bila wsa poldmjana. Bdsta, dépo té
stalu, na bila ta-goré w planini (...ne, ja Zbaljawan ja! Jso to jé bd nazét). Pri’ ki na se zlumila
wod liwa dolu, ni so bili ta-goré w planini, anu to jé bilu no nedéjo anu na §14, da na ma jto’
gnit ne kuzlicace iin s Candn, da na ma jto’ te kréj wiin za Mamiison, vi§, jte kréj. Anu na
wzéla pa korbico, da na ¢€ jin wbrit nu malu vijaca, nu malu trave, né. Na §l4. Koj na pasla
wiin din patok, da na vidi, da gréjo triji dédavi s Canina nutur anu ni so paslé wsi triji ntitur
njéj. Anu ni so jo jéli za lase nu ni so jo tiliku liipali, ni so tiliku jo Smfkali woku ti pi¢i, nu
na ti nu na s€. Anu insoma ni so jo piistili, ki ni ki na rémunila, ni ki na vidala, ni ki na ¢iila
ni nikar. Anu, si sd, pasla nu¢ anu na ni pasli anu nji mati anu nji waca ni so §li ta-na zwun
anu so gniili jiidi, da ni mao jti o jiskat, da na ni pa$la. Ni so paslé wiin te patok, na bila jtii
distirdna. Alore ni§¢i ni védél nikar, ni so mézali jo jet, jo zadiniit anu ni so jo parnisld nutu

wmrit. Anu té stalu, na ni mogla ni wmrit ni Zivit, na bila karjé timpa in agonia. Anu parajal
midi, anu pa midi gél, da: “Ko b&j mén ji ddt?!” An ni védél pa, da ko an ma ji dit, né. An
bo bil ji dal kdko midizino, ma ni valdlu nikar. Alore ni vin, da du j€ jin gal nutur w glawo,
jé rékal, da: “Ciijta, to ni po dobrin, da wzamijta to h¢irico anu nisita jo délu w Gumin.
Parnisita o dardu tii ki jé césta anu déjta o {in na no bareélico anu pijita o do6 w Gumin, do
frdtinan anu zdélajta ji dd’ no benedicjiin!” Alore ni so wowdélali jtaku. Ni so o parnislé dar-
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du ti ki ni so mugld, dé na Sulbico, anu jtil ni so o nagali wiin na no barélico anu ni so o
pajali dré’ do w Gumin. Ta-do w Guminé ni so jo nisl3d ta frdtinan anu ni so rikl3, da ni ji jo
poZégnajté, da ni ji déjté no binidicjuin. Apéne ki ni so o pozégnuli na wagala woci, jsa heiri-
ca. Ko na wagala woci, insoma, na vidala anu jé€ ji jel to’ pa sintiment, n€. Alore ni so rikld
frdtinavi, da: “Bon segno.” Ni so spe’ ji dali pa taj no Zignano wodo, da ni jo Zignuiwajté nu
bro vin ja, ko ni so rikld goré po nimu /ibrinu anu ni so jo parpajali goré. Anu ko ni so o
parpajali goré ni so o gali spe’ w kdwo, na jéla pravit anu na pa €iila. Alore na jin pravila, da
kaku t& bilu: da so pasld triji muzji wod robuw nutur ta-w Caniné. Anu, da kaku ni so bili
ubli¢ind, da ni so méli ne bile bragése, te Sirdke, anu, da - ni so taj vi, ki maté€ jzd€ jnjin te
rangdne bragése - ano, da ni so méli nod ¢arnjélé ta-na néga ano $¢€ no prisikané jtaku ta-na
warsé. Anu, da ni so méli ne ¢arnjéle baréte anu, da kaku ni so bili, bdsta, srakice, da ni so
bile Zbufdne jzdé, te bile, anu, da ni so o jéli anu jo tézali za lase nu jo liipali woku ti pici,
tli ki to [...] prit. Alore tadij, da insoma ni so téli ri¢dt, da to so bili Spiritavi, ti dondni, né.
Ma ves woné pravila, mi matari na pravila. Dopo tadij taj win din, ta-s toga liwa dolu na jé
spadla anu ddpo spe’ wiin z ni 1€jtrow anu infine na riidi spadiiwala anu na riidi se lumila,
Wso nji vito na bila diZgracjana. Dardu wmrit na bila riidi, riidi, riidi diZgracjana. Bila ji vilé-
zla fin goba ta-zat, na méla no vliko gobo, £6. Anu tadij na t€la ri¢st, da jsa diiSa, ki to bila,
da na ji dala moladicjiin, ki na o vizdla prit, da ¢i na bo kopdc za o Salvit, da na ¢€ ji dit no
vliko furtiino. Na tés€ ba’ furtundna anu erst kake béce na tésé ji..., du béj vi, ko na méseé ji
dat, né€. Anu jtaku na ni jo mogla deliberdt. Insoma wso nji vito na bila diZgracjana. Jnjan na
rivdna.
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Roberto Dapit

Motiv reSitelja v zibelki v rezijanski pripovedi
Roberto Dapit

Avtor predstavlja rezijansko pripoved, ki vsebuje motiv duSe zaklete v podobo kace,
zavite okoli drevesa in prisiljene Cakati vse dotlej, dokler jo resSitelj v zibelki ne osvobodi
tega stanja. Poudarja tudi dejstvo, da je, poleg drugih manjSih prvin iz onstranstva, ta,
sicer zelo razSirjen mitolo§ki motiv, osrednji element obravravane ljudske pripovedi. Sledi
primerjava med rezijansko pripovedjo in nekaterimi drugimi izrazi slovenskega ljudskega
izro€ila in ciklusom slik italijanskega umetnika Piero della Francesca, ki predstavljajo
Krizevo legendo, sorodno motivu reSitelja v zibelki.
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