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Vrnitev delavca v sodobno slovensko dramatiko

Uvod

Naslov prispevka odraza opazanja ob branju sodobnih slovenskih dramskih bese-
dil, ki se po gospodarski krizi leta 2008 vedno intenzivneje ukvarjajo z refleksijo
socialnih vprasanj. Stevilni brezposelni, pogosto mladi in ranljive skupine, prekar-
ni delavci in delavke, kot tudi nekateri zaposleni so za pridobitev oziroma ohrani-
tev delovnega mesta podvrzeni izkori§¢evalskim odnosom nadrejenih in si kljub
nadurnemu garanju s pla¢ilom ne morejo privosciti dostojnega zivljenja. Beseda
»vrnitev« v naslovu prispevka pa nakazuje, da delavec ni nova dramska oseba, saj
»se je Ze zgodaj skliceval na neizprosno nasprotovanje vsem mes¢anskim vredno-
tam in je iz tega nasprotovanja ¢rpal moc¢ za svoja gibanja« (Jiinger, 2011, 14).
Delavec je prisoten v slovenski dramatiki ze v 19. stoletju, kratek pogled v zgodo-
vino pokaze, da na primer Cankar kot zacetnik moderne slovenske dramatike lik
delavca prikazuje v Jakobu Rudi, tovarnar je namre¢ pred bankrotom, delavci pa
zahtevajo placilo, v Kralju na Betajnovi delavéeva Zena prosi, da Kantor moza spet
sprejme v sluzbo, v Hlapcih je delavec Kalander nosilec napredka, saj bo njegova
roka kovala svet, zapiti delavec Mrva ¢aka lepo Vido, toda vsi nasteti so stranske
osebe, klju¢na vprasanja se dogajajo drugje, Cankar se v dramski formi natan¢neje
ne ukvarja z delavskim vprasanjem. Ekspresionizem prinese strah pred naglo in-
dustrializacijo in napredkom tehnike, kar ponazarjajo tovarniski dimniki v Jarce-
vi drami Vergerij, Jurij Plevnar, ekspresionisti¢ni lik karizmati¢nega voditelja, pa
vodi delavce v stavki. V sredi$¢u socialnega realizma je prikaz razrednih konflik-
tov in spopadov v korist izkoris¢anih razredov, v ospredje stopi mali ¢lovek, ki pa
je pogosto kmet v ruralnem okolju. Delavec je prisoten tudi v partizanski dramati-
ki, na primer kovinar Andrej v Zupanovi Rojstvo v nevihti dela v mestni tovarni in
je vodja ilegalcev. Znamenita Rozanceva Topla greda pa leta 1964 prikaze delavce
v kmetijski zadrugi in tezave samoupravnega sistema. Natancnej$a tovrstna ana-
liza bi verjetno pokazala, da je bila slovenska literarna veda skozi zgodovino bolj
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pozorna na lik mes¢ana, intelektualca in umetnika v slovenski dramatiki kot pa na
delavska vprasanja in razredno zavest.!

V ¢lanku bom v primerjalnem kontekstu na ozadju socioloskih spoznanj analizirala
tri dramska dela, v katerih je tematika delavca, njegovih pravic, socialne zascite in de-
lovnih razmer v tematskem in idejnem sredis¢u. To so Hlapec Jernej in njegova pravica
Zige Divjaka, Romeo in Julija sta bila begunca Vinka Mdderndorferja ter Nase skladisce
Tjase Mislej. Gre za tri reprezentativne primere z delavsko tematiko, ki jih povezuje tudi
¢as nastanka med letoma 2017 in 2019. Vsa tri dela so bila opazena tudi v stroki, dve sta
prejemnika Grumove nagrade, prvo je bilo zanjo nominirano. Za 21. stoletje je znacilna
»proznost« kot nov in boljsi na¢in organizacije dela ter zivljenja posameznikov in posa-
meznic, ki se nanasa tako na ¢as in prostor kot razliéne moznosti zaposlovanja, vendar
pa raziskave opozarjajo, da se za to oznako pogosto skrivajo slaba placa, negotovost in
slabe delovne razmere, ki jih obcutijo zlasti prekarni delavci (Kanjuo Mr¢ela, Ignjatovié,
2015, 250-355). Ceprav so vedno obstajali delavci v negotovih oblikah dela, je za preka-
riat danes znacilno, da sta negotovost in nestabilno delo norma, in ne izjema (prav tam).
V prispevku me bo zanimalo, kdo je delavec danes, s katerimi besedilnimi strategijami je
prikazan in kako se v teh delih zrcalijo konkretne socialne in druzbene okoli$¢ine.

Hlapec Jernej in njegova pravica

Ziga Divjak (roj. 1992) je eden najprodornejih ustvarjalcev mlajse generacije, ki se s
pozicijo delavca ukvarja v ve¢ svojih uprizoritvah. Tako ze v Cloveku, ki je gledal svet
(SMG, 22. 1. 2017) prikazuje zgodbo kitajskega delavskega para, posledica njunega
garanja za prezivetje je druzinska odtujenost, Ob zori (PG Kranj, 21. 12. 2018) zdru-
zuje priredbo petih kratkoproznih besedil iz razli¢cnih Cankarjevih zbirk, povezuje
jih tematizacija socialne stiske ter prepad med revnimi in bogatimi, v Sedmih dneh
(MGL, 19. 9. 2019) pa tematizira hitenje in izérpanost sodobnega ¢loveka.? Osrednje
mesto ima delavec v dramskem delu Hlapec Jernej in njegova pravica, s katerim avtor
vstopa v niz adaptacij in transformacij te znamenite Cankarjeve povesti iz leta 1907
v druge medije.’ Vendar pri Zigi Divjaku ne gre niti za dramatizacijo niti priredbo

1 Spodobo mesc¢ana, intelektualca, umetnika se ukvarjajo monografije, razprave in ¢lanki, kot tudi dip-
lomska dela, naj nastejem nekaj primerov: Dusan Moravec: Mescani v slovenski drami (1960), Malina
Schmidt Snoj: Intelektualec na preizkusnji: slovenski dramski junak med intimo in revolucijo (1993),
Zanina Mircevska: Delirij umetnika (2018), Brigita Judez: Intelektualec v dramatiki Primoza Kozaka
(2016), Tanja Tolar: Motiv likovnega umetnika v dramatiki Ivana Mraka (2007). Delavca pa omenja
Taras Kermauner v delu Duhovniki, mescani, delavci (1998).

2 Pri vseh treh uprizoritvah je kot dramaturginja in soavtorica priredbe oziroma besedila sodelovala
Katarina Morano, ki je stalna sodelavka Zige Divjaka. Drugace pa je v primeru besedila in uprizoritve
Hlapec Jernej in njegova pravica, kjer ne gre za skupno delo ustvarjalnega dvojca.

3 Aldo Milohnic¢ je v monografiji 40 let sem delal: dramatizacije in priredbe Cankarjevega Hlapca Jerneja
prikazal $tirideset novih umetniskih del, ki so nastala na podlagi Cankarjeve povesti, pri ¢emer gre za
dramatizacije, priredbe, uglasbitve, librete, scenarije, radijske igre ali strip.
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Cankarjevega besedila, temve¢ avtor z uporabo enakega naslova vzpostavi vertikalno
idejno povezavo od neko¢ do danes in se tako sprasuje, kdo so hlapci jerneji danes,
ter ob tem odpira vprasanja prekarnega dela in izkori$¢anja delavcev, razmerje med
gospodarjem in hlapcem pa postavlja v danasnji kontekst. Kot je pogosto znacilno
za ustvarjalni proces Zige Divjaka, besedilo temelji na ve¢mese¢nem raziskovalnem
delu, obiskih podjetij, delavske svetovalnice, razli¢nih delavskih zdruzenj, kjer je avtor
zbiral pri¢evanja delavcev in delavk, ki so se znasli v tako imenovanem novodobnem
suznjelastnis$kem razmerju. Kot je povedal avtor v intervjuju ob nominaciji za Gru-
movo nagrado (2019): »Ravno konkretne okoli§¢ine, v katerih se nahajamo ustvarjalci
predstave, so moja najvecja inspiracija. Sploh pri materialu, ki ¢rpa iz dokumentar-
nosti, se ustvarjanje pri¢ne $ele v spoju tega materiala in svetov vseh igralcev, ki bodo
na koncu interpretirali besedilo.« Besedilo je tako nastalo med procesom ustvarjanja
predstave vzporedno z delom z igralci. Uporaba dokumentarnega materiala prinasa
avtenti¢nost, ve¢jo zavezanost resnici, toda kon¢no besedilo je preplet dokumentarne-
ga in fiktivnega: » Uporabili smo podatke in situacije, ki so se resni¢no zgodile, vendar
ni $lo za izreceni tekst; besedilo je izmisljeno in napisano tako, da ustvarja obcutek
dokumentarnosti, obcutek, da je bilo izreceno to¢no tako« (Divjak, 2022, 99).

V delu nastopajo tri dramske osebe, poimenovane 1, 2, 3, ki so torej abstrahirane
in zavzemajo identitete razli¢nih delavcev, v¢asih delujejo kot kolektiv, nekaksen zbor,
spet drugi¢ prinasajo bolj individualno obarvane zgodbe. Zacetni del besedila je na-
menjen prikazu razmer v luki Koper, kjer delodajalci najemajo migrantske delavce iz
Bosne za najtezja fizicna dela v brutalno tezkih razmerah, ker niso redno zaposleni, so
brez pravne za$ite, v nenehnem pehanju za golo prezivetje, brez moznosti pritozbe,
brez bolniske, brez prostih dni, saj drugace ostanejo brez dela, vse skupaj pa vodi v
popolno dehumanizacijo:

Nisem luski, ker se nikomur ne izplaca, da bi bil luski. Ker jaz naredim za dva
lugka, ker nikogar ne zanima kolk ur morm delat, da normalno prezvim, ali
grem na dopust, ali dobim regres, ali imam c¢as za malco, ker mi ne rabimo
dodatkov za no¢no delo, ne za nedeljsko delo, ne za delo med prazniki, ker
nam lahko iz danes na jutri povedo kdaj delamo in kje delamo, ker mi lahko
delamo po dvanajst ur, ker nam lahko nadure pla¢ujejo na roko, ker nas lahko
zavrzejo, ko zbolimo, ker nas lahko odpisejo, ¢e se poskodujemo, ker mi smo
potro$ni material. Mi nismo luski, mi nismo niti ljudje. (Divjak, 2017, 13)

Pri¢evanja delavcev v luki Koper predstavljajo najobseznejsi material in izhodi$¢no
situacijo, ki pa se v nadaljevanju ponavlja ob drugih poklicnih profilih, kot so ¢istilke v
Solah, avtoprevozniki, delavci na gradbis¢u, medicinske sestre v domu za upokojence,
sobarice, pa tudi mlade arhitektke v birojih, ki predstavljajo intelektualno in ustvarjalno
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sfero. »Skozi to optiko dokumentarni material implicira tudi simbolno raven in vre-
dnost izrekanja, prav metafori¢nost pa je tista, ki vsakrsno dokumentar(isti¢)no delo
obogati in ga naredi ne le aktualno, temve¢ tudi univerzalno« (Dobovsek, 2022, 205).
Vsem nastetim zgodbam delavcev razli¢nih profilov je namre¢ skupno, da so podpla-
¢ani, kroni¢no utrujeni, nenehen strah pred izgubo sluzbe vodi v psihi¢ne tezave in
izgorelost, v obcutek, da si vedno zamenljiv, delajo pod hudim pritiskom vedno vecje
ucinkovitosti, ki je izrazena s stavkom: »Norma je norma in normo je treba dosec«, ki
se kot refren ponavlja skozi celotno besedilo. Ena od uc¢inkovitih besedilnih strategij
je prav ponavljanje delov besedila ter izjemna zvo¢nost in ritmi¢nost, ki tako v bralcu
spodbudi zaznavanje iz¢rpavajocega, neskon¢nega dela. Vse to je avtor prenesel tudi
na raven reZije oziroma uprizoritve;* ta je potekala v okrogli Stihovi dvorani Cankar-
jevega doma, Kjer so trije igralci hodili v krogu in vrteli velik navpi¢en valj z ro¢icami,
vrteli so kolesje, vedno hitreje, brez konca; fizi¢ni napor delavcev se tako prenese tudi
na gledalce, saj ti ujetosti in izgorelosti delavcev ne obcutijo le jezikovno, kognitivno,
intelektualno, ampak tudi fizi¢no in telesno.

In ¢e v Cankarjevi povesti po krizevem potu od institucije do institucije na koncu
pride do poziga in upora, danasnji hlapci jerneji ne i$¢ejo ve¢ pravice, vedo, da je upor
nesmiseln, ker nimajo izbire, deset- do dvanajsturno delo sprejmejo kot normalno,
vztrajajo, delajo za lastno prezivetje in preZivetje svoje druzine, saj Zelijo zlasti svojim
otrokom omogo¢iti boljso prihodnost in upajo, da je tak$no delo samo zacasno.

Romeo in Julija sta bila begunca

Ceprav je Vinko Mdderndorfer (roj. 1958) v dramatiko vstopil kot komediograf, lahko
v njegovih poznejsih dramah, podobno kot v poeziji, prozi in ne nazadnje tudi fil-
mih, esejih in javnih govorih, opazimo mocno prisotnost socialnih tem. Ta pisava je
»prepredena z avtorefleksivnimi opazkami o druzbenem kontekstu, v katerem nastaja,
kakor tudi z za ustvarjalca nujno avtorefleksijo lastne pozicije izjavljanja« (Leskovsek,
2018, 644). Ena taksnih tem je polozaj mladih danes, o ¢emer govori Ze avtorjeva dra-
ma Evropa (SNG Drama Ljubljana, 26 9. 2015), v kateri Maks z diplomo iz primerjalne
knjizevnosti sanja o Zivljenju in sreci srednjega razreda, postal bo pisatelj, vendar je
brez sluzbe, brez strehe nad glavo, zato se je prisiljen vrniti v domaci kraj, kjer ga vagka
skupnost dobesedno pozre. Avtor tako pogosto zgodbo slovenske knjizevnosti, inte-
lektualca v zaplankani skupnosti, postavi v danasnji kontekst. Druga¢na sta mlada v
drami Romeo in Julija sta bila begunca, nista vec¢ izobrazena intelektualca ali umetnika,
temve¢ preprosta, vsakdanja, brez fakultete, ki se spoznata na zavodu za zaposlovanje,
kjer obiskujeta tecaj za uspesno iskanje delovnega mesta. Podobno kot Divjak tudi

4 Hlapec Jernej in njegova pravica, rezija Ziga Divjak, premiera 26. 9. 2018, Cankarjev dom in AGRFT. V
vlogah 1, 2, 3 so nastopili: Gregor Zorc, Iztok Drabik Jug, Minca Lorenci.
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Moderndorfer z naslovom aludira na literarno tradicijo, na znamenito Shakespearjevo
tragedijo, le da imamo tu namesto Romea in Julije Romana in Juno, ki se prav tako kot
njuna predhodnika zaljubita na prvi pogled. Ce je bilo za Romea in Julijo usodno ime
oziroma pripadnost sprtima druzinama, tudi Méderndorfer raziskuje, kaj je tisto, kar
prepreci novodobnima Romeu in Juliji sre¢no Zivljenje. Drama je pravzaprav odgovor
na vprasanje, ki si ga Juna zastavi ob koncu: »Rada sva se imela. /.../ Zakaj nama ni
$lo?« (Moderndorfer, 2018, 157). Drama nosi podnaslov ljubezenska drama v dveh de-
janjih z dvema epilogoma, pri ¢emer ljubezen ni zadosti, saj vanjo posezejo konkretne
druzbene razmere.

Roman in Juna namre¢ prihajata iz deprivilegiranega okolja, njuni druzini Zivo-
tarita v mizernih razmerah, soocata se s prostorsko stisko, prepiri, alkoholizmom,
smrtjo matere, finan¢nimi teZavami ... Nasprotje nespodbudnega, pogosto brutalnega
domacega okolja so njuna ljubezenska srecanja, najveckrat pod milim nebom, kjer
idealizirano in romanti¢no sanjarita o sre¢cnem skupnem Zivljenju. Imata zelo vsakda-
nje in preproste Zelje, nobenih velikih ambicij, kar izraza tudi Romanova replika: »Ni¢
drugega. Delal bi rad. Dobil placo. Se vrnil domov utrujen. Objel Zeno. Imel otroka«
(Méderndorfer, 2018, 110). Ko Juna zanosi, mama nanjo strese svoj bes in razo¢aranje,
saj si je zelela za svoji héerki drugacno Zivljenje, vendar obe ponovita njeno zgodbo in
$e mladi zanosita. Avtor nam pokaze doZivljanje sveta mlade generacije, ki na pragu
odraslosti obcuti svojo ranljivost in vso krivi¢nost sveta, ne le na ravni druzinskih
odnosov, temve¢ tudi na ravni sistema.

Drama prikazuje nesmiselnost birokracije, delo uradnikov, ki so samozadostni,
placani s strani evropske skupnosti, izkori$¢ajo svoj polozaj in mo¢ nasproti nezapo-
slenim, pri ¢emer jim stiska so¢loveka nicesar ne pomeni. Brezimni uradniki, Prvi,
Drugi, Tretji in tajnica, v intervjujih kandidatov za delovna mesta uporabljajo meto-
de, ki spominjajo na zasliSanja; ta so prignana do samega absurda, $e zlasti v primeru,
ko Romana sprasujejo, kako bi ravnal, ¢e bi imeli na razpolago dve popolnoma enaki
jajci, katero bi izbral. Roman obcuti noréevanje in ko v frustraciji in gnevu udari ura-
dnika, se znajde v zaporu. Drama je kriticna do druzbenega sistema, ki delovnemu
posamezniku ne omogoc¢i dostojnega zivljenja. Kljub ljubezni njuna zveza propade
zaradi zunanjih okoli¢in in dejavnikov, tako druzinskih kot druzbeno- sistemskih, in
tako postaneta begunca v lastni drzavi v demokrati¢ni druzbi. Pri globalizaciji ne gre
le za mednarodni pretok blaga, kapitala in informacij, temve¢ zajema tudi obsezne
migracije ljudi ¢ez drzavne meje, in ¢eprav so razlogi, zakaj ljudje zapustijo domo-
vino, razli¢ni, je na vrhu lestvice prav Zelja po boljsi ekonomski perspektivi (Volti,
2012, 106-108).

Tudi v tem delu odmevajo konkretne okoli$¢ine, realno namre¢ vstopa v samo
dogajanje in lahko govorimo tudi o dokumentarnih prvinah, ki jih avtor predvidi Ze na
ravni besedila. Realno vdira v fiktivno Ze na ravni scenografije v didaskalijah:
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Scenografija naj si pomaga s projekcijami. S ¢rno belimi projekcijami vsepo-
vsod tam, kjer naj bi nastopalo ve¢ ljudi (mnozica). To naj bodo ¢rno bele
projekcije iz realnega sveta. Pravzaprav dokumentarne fotografije, podobe,
kakr$ne vidimo vsak dan po televiziji, v ¢asopisih ... Cakajoci pred vitrinami
na zavodih za zaposlovanje, ljudje v ¢akalnicah, vrste ljudi pred okenci, foto-
grafije ljudi, ki v mraku ¢akajo pred postajali$¢em ob avtocesti, podoba zapr-
tega kamiona, ki prevaza meso, podoba ljudi na ulici, brezdomci na klopcah
v parku ... itd. Vse to bo besedilu dodalo posebno dokumentarno atmosfero,
hkrati pa bo pripomoglo k hitri menjavi scenskih prostorov in vzdusja. (Mo-
derndorfer, 2018, 9)

Drugi taksen vdor realnega pa je prizor, kjer je pri Romanu doma v ozadju priz-
gana televizija, na kateri porocajo o resni¢ni vesti, da je tovornjak, hladilnik za prevoz
mesa, ki so ga nasli na avtocesti, prevazal begunce, za katere se je izkazalo, da so se
notri zadudili. Ta resni¢na tragi¢na vest postane na koncu Romanova usoda.

Méderndorfer ne govori o vojnih beguncih, temve¢ se navezuje na uvodni moto:
»Begunci so vsi tisti, ki Zivijo v svojih dezelah, pa s svojim delom ne morejo preziveti.
Ti ljudje so begunci v lastnem narodu, med lastnimi ljudmi, v sistemu, ki jih je izkori-
stil in zavrgel, ¢eprav so bili pomemben del sistema« (M6derndorfer, 2018, 7). Naslov-
ni pojem uporabi $irse, kot prispodobo moralnega razpada danasnje Evrope, kjer se
mlad ¢lovek znajde sredi socialne in eksistencialne stiske.

Konec tako nima ve¢ katarzi¢nega naboja renesan¢ne tragedije, temvec zgolj pri¢a
o brezperspektivnosti mlade generacije v druzbi, ki je ujeta v birokratsko kolesje, raz-
vrednotenje dela in dehumanizacijo deprivilegiranega ¢loveka.

Nase skladis&e

Tjasa Mislej (roj. 1985) se v svojih dramskih delih najpogosteje loteva socialnih tem in
druzinskih odnosov, kot tudi polozaja mladih v sodobni druzbi. To je znacilno ze za
njen dramski prvenec Panj,” dramo v dveh dejanjih, ki je casovno postavljena v bliznjo
prihodnost in prinasa distopicen pogled na svet, razdeljen na manj$ino privilegiranih
ljudi z zaposlitvijo ter na drugi strani vse tiste brezposelne, »odvec¢ne ljudi«, za katere
avtorica predvideva posebne ustanove, panje. Problematika delavskega razreda pa je
v sredi$¢u drame Nase skladisce.® V Navkriznem intervjuju je pojasnila, da je veliko
brala in raziskovala, po forumih iskala zgodbe in izpovedi ljudi, ki so delali v razli¢nih
trgovskih centrih, je pa tudi sama kot $tudentka delala v trgovinah in lokalih: »Potem

5  Avtorica je zanj leta 2014 prejela nagrado za mlado dramatic¢arko na festivalu Teden slovenske drame.

6  Nase skladisce, rezija Mateja Kokol, premiera 1. 10. 2020, Pre$ernovo gledalis¢e Kranj. V vlogi $tirih
delavk, osrednjih dramskih oseb, so nastopile: Vesna Pernarci¢, Miranda Trnjanin, Vesna Slapar in
Vesna Jevnikar.
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sem pricela razmisljati o polozaju ljudi, ki zacasno delajo v trgovinah, ali pa o tistih, ki
so tam do smrti. Tudi sama sem spoznavala ljudi, ki so bili redno zaposleni, pa so bili
nezadovoljni z lastno situacijo« (Gledaliski list, 2020). Dramsko besedilo je tako nasta-
lo kot preplet fiktivnih zgodb, avtobiografske izku$nje in dokumentarnega materiala.

Dramsko besedilo v sredis¢e postavlja $tiri delavke razli¢nih generacij v skladis¢u
hipermarketa, kjer polnijo police, lepijo deklaracije, zlagajo Skatle, utrujajoce delo in
enolic¢en delovnik brez konca ponazarja ponavljajoca se replika: »Etiketa — konzerva
- polical« (Mislej, 2023, 56). Tudi one so, podobno kot delavci v Divjakovi drami, pod-
vrzene izpolnjevanju norme, strahu pred izgubo sluzbe in mizerni pla¢i, vedno na raz-
polago nadrejeni poslovodkinji, sedem dni na teden. Karakterno razli¢ne in natan¢no
oblikovane preras¢ajo v metafore razli¢nih Zensk in njihovih vlog. Vera je najstarejsa,
oseminpetdeset let, z bole¢inami v krizu, Ze blizu upokojitve, bezi od resni¢nosti v
zanikanje moZeve smrti, Suzi, petintrideset let, je mati dveh otrok, s katerima zaradi
nenehnega dela izgublja stik, rada pa bi odprla cvetlicarno, Maria, sedemindvajset let,
je magistra primerjalne knjizevnosti, Zeli si pisati in izdati knjigo o slovenski alpinistki,
Evelin, sedemindvajset let, pa bi rada postala pevka, igralka, voditeljica in verjame v
lepse zivljenje v medijskem svetu.

Dogajanje je postavljeno v skladisce, izoliran in zaprt prostor, stran od o¢i kup-
cev, ki postane njihov dom in Zivljenje, saj zaradi nenehnih nepredvidenih akcij
ostajajo na delu tudi ve¢ino koncev tedna. V utemeljitvi za Grumovo nagrado 2020
beremo: »Svet §tirih delavk je zaprta Skatla: skladi$ce je zaprta $katla, v kateri je
neznansko $tevilo manjsih $katel z najrazli¢nej$imi re¢mi z vseh koncev sveta, ki si
jih same ne bodo mogle nikoli privos¢iti« (Gledaliski list, 2020). V skladi$¢u delajo,
jejo, se tusirajo, spijo na zlozljivih posteljah, za sprostitev in zabavo zvecer gledajo
televizijo, toda tudi ta je casovno odmerjena glede na uc¢inkovitost dela, je sredstvo
nagrajevanja in kaznovanja, nadaljevanke in filmi pa nadomestek za njihova neu-
resnic¢ena zivljenja. So brez zasebnosti, ujete v kolesje sodobnega kapitalizma, po-
tro$ni$tva in gospodarske uspesnosti, kot izjavi Maria: »Vsak dan enako. Zlaganje,
pakiranje, deklariranje. Odpiramo, rezemo, premetavamo $katle gor in dol, gor in
dol. Brez konca. Ko Ze misli$, da je vse zloZeno, ko si Ze skoraj oddahnes$ — bam! Ti
ze vozijo nove in nove Skatle« (Mislej, 2023, 12).

Skozi dramsko besedilo spremljamo njihove razli¢ne druzinske zgodbe in stiske,
toda ko oblecejo delovne halje, jih to uniformira, poveze, zdruzi v kolektiv. Kar jim
osmislja vsakdan in jih osvobaja mehani¢nega vsakdanjika, so njihova zaveznistva,
podpora, tovaritvo ter mala veselja, same si ustvarijo dogodke in posebne rituale v
¢asu malice in ob vederih. Vsaka od njih ima tudi lastna hrepenenja in sanje o lepsem
zivljenju, zato besedilo preveva neko upanje, da bo jutri drugace. Prav v nastetih pri-
zorih nam avtorica delavke prikaze z najve¢ topline in empatije, posledi¢no pa se jim
priblizamo tudi bralci oziroma gledalci ter vstopimo v njihove intimne svetove.
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V ta zaprti svet skladi$¢a vstopa pet stranskih oseb, ki so predstavniki zunanjega
sveta in ve¢inoma tudi visjega druzbenega razreda. Delavkam po socialnem statusu
najblizji je Bigi, Sofer dobavnega vozila. Povsem druga¢no vlogo ima poslovodkinja
Grebovi¢, njen prihod pomeni vznemirjenje, saj neprestano grozi z odpusc¢anjem. Tu
je Se izgubljeni kupec, moski srednjih let, ki po naklju¢ju zatava v skladi$ce in ne ve,
po kaj je prisel, njegova zgodba pa vnasa v dramo absurdne elemente. Novinar je pred-
stavnik medijev ki raziskuje skladnost razmer z zakonodajo, vendar kot se izkaze, ga
resni¢ne razmere in krsitve ne zanimajo, delavke uporabi kot primer tragi¢ne zgodbe,
ob kateri se bo gledalec dobro pocutil, kar bo povecalo gledanost.

Besedilo je zgrajeno iz petnajstih neostevil¢enih, vendar naslovljenih prizorov,
zanj je znacilna krozna oziroma cikli¢na struktura, saj sta konca prvega in zadnjega
prizora prakti¢no identi¢na. Oba uokvirja zvonec za malico, ki prekinja monotono
mehansko delo v skladi$¢u, vendar zaradi ponavljanja ¢as v skladis¢u tece od zvonca
do zvonca in ucinkuje brezkon¢no. Konec ostaja odprt in prinasa neko upanje na bolje,
vendar je prihodnost nedolocena in se vsaki¢ znova odmika. Drama tematizira druz-
bene neenakopravnosti, prikazuje deprivilegirane predstavnike delavskega razreda;
opaziti je avtori¢ino zavezanost druzbenemu angazmaju, ki da glas v javnosti pogosto
prezrti in skorajda nevidni delovni sili.

Revs¢ina zaposlenih in socialna izklju¢enost

Ceprav je v preteklosti zaposlitev zagotavljala dostojno Zivljenje, danes tudi zaposleni
lahko zdrsnejo pod prag revscine, zato govorimo o revséini zaposlenih, ki postaja ve-
dno vedji problem celotne EU (Lesko$ek in drugi, 2013, xi). Strokovnjaki ugotavljajo,
da gre za kompleksen pojav, ki ga je treba premisliti znotraj povezav med ekonomsko,
zaposlitveno, socialno in fiskalno politiko, saj gospodarska rast sama po sebi ne zago-
tavlja vecje blaginje celotnega prebivalstva, temvec lahko povzroca Se vecje druzbene
neenakosti, ¢e drzava z ukrepi ne poskrbi za pravi¢no distribucijo (Leskosek in drugi,
2013, xii). Analizirana dramska besedila Zige Divjaka, Vinka Méderndorferja in Tjase
Mislej izhajajo iz nasega tukaj in zdaj ter odslikavajo konkretne ekonomske in druzbe-
ne razmere skozi zgodbe delavcev in delavk razli¢nih generacij in razli¢nih profilov, ki
s svojim delom ne morejo normalno preziveti. V ospredje postavljajo v druzbi pogosto
podplacano delovno silo, pa naj gre za trgovke, gradbince, $oferje, medicinske sestre,
&istilke ... Ceprav imajo zaposlitev, so njihove delovne razmere slabe, so brez socialne
za$cite in veckrat so kr§ene njihove delavske pravice, saj delajo $tevilne nadure, delo je
vecizmensko, pogosto niso prosti niti za konec tedna, zasebno Zivljenje je potisnjeno
na stran, so pod nenehno groznjo odpuscanja. Vse to ustvarja stanje negotovosti in $e
vedje podrejenosti delodajalcu, saj je placa za vse edini vir sredstev za prezivljanje sebe
in druzine. Zaradi eksistenc¢ne odvisnosti so tudi njihova pogajalska izhodisc¢a §ibka,
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in ¢eprav se v analiziranih dramah sem in tja pojavi misel na upor in stavko, ta prav
zaradi navedenih razlogov hitro splahni, kar ilustrira tudi spodnji odlomek.

SUZI: Jaz nisem masina! Clovek sem. Moje telo pripada meni.

EVELIN: Dovolj garanja, gremo domov.

MARIA: Dovolj izkori$¢anja!

SUZI: Nisem stroj. Rada bi bila ... ne vem ... sre¢na.

EVELIN: Sre¢na. Sre¢na. Vsak bi rad bil srecen. Ampak kako? To je kurcevo
vprasanje!

VERA: Ne preklinjaj, tamala.

SUZI: Hoc¢em videt otroke ...

VERA: Saj bos §la domov... kmalu. Se mal mormo zdrzat. Se ¢ist mal.

Vera objame Suzi. (Mislej, 2023, 143)

Slabsi gmotni polozaj pa je povezan tudi s socialno izklju¢enostjo, saj otroci iz
tak$nih druzin ve¢inoma niso delezni zadostne vzpodbude in opore, marsikdo ne
konca $ole, nima potrebne samozavesti, je socialno slabse opremljen, ima manj mo-
znosti za osebnostni razvoj, tezje pridobi ustrezno izobrazbo, se slabse vkljucuje v
druzbo in ima manj moznosti za zaposlitev (Cvahte, 2004). Zapisano $e zlasti velja za
Romana in Juno, ki sta bila oba uspes$na uéenca, toda brez prave vzpodbude in opore
v druzini; Roman je sicer koncal gimnazijo, vendar ni nadaljeval $olanja, Juna je $olo
pustila, oba prihajata iz druzin brez gmotne trdnosti in brez moznosti za osebnostni
razvoj, njune moznosti za zaposlitev so slabe, pa ¢eprav bi sprejela kakrsno koli delo.
Nastetega se zavedajo tudi Divjakovi delavci, ki si Zeljo lepSo prihodnost za svoje
otroke: »Sam, da mu jaz to omogo¢im, da lahko on v miru gor dostudira ... Res ni¢
mi ni problem. Z veseljem delam, tudi po 12 ur Ce je treba, sam, da njemu to rata.
Ker jaz sam, da pomislim, da si on enkrat gor uredi Zivljenje, pa da pusti za sabo vso
to sranje, da mu ni treba v Zivljenju nikol na ta jebena gradbisca stopit pa ... pa bom
sreCen« (Divjak, 2017, 24).

Tudi zivljenjska zgodba Evelin je prikaz neuresnicitve lastnih potencialov zaradi
neustreznih socialnih razmer.

EVELIN: Nekaj bi te vprasala ... Obljubi, da se ne bo$ smejala.

MARIA: Ne bom.

EVELIN: A si se kdaj pocutila, kot da ima$ nekaj v sebi ... nekaj skritega.
Neko mo¢ ali energijo, ki samo ¢aka, da bi lahko prisla ven? Ki tiho brbota in
povzroc¢a nekaksno moéno hrepenenje? Ki je na silo zatrto. In boli, mislim to
povzroca tako ¢udno bole¢ino. Tu notri.

MARIA: Kot ptica pevka, ki ima zavezan kljun in mora ostat za vedno nema.
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EVELIN: Vem, da se ti zdi neumno.

MARIA: Nehaj. Sploh ne.

EVELIN: Nikol nisem hodila v glasbeno $olo. Mat me ni hotla vozit. Ne ho-
dim na koncerte, ni ¢asa, ni denarja. Ne maram it v gledali$ce, ker se pocutim
bedno. Kot da ne spadam tja, kot da me vsi ¢udno gledajo.

MARIA: Evelin?

EVELIN: Kaj?

MARIA: A bi nam neki zapela? Prosim. (Mislej, 2023, 144-145)

Tjasa Mislej prepricljivo artikulira notranje hrepenenje Evelin, ki ji Zivljenje ni
dalo priloznosti, da bi razvila svoj talent, da bi se v polnosti izrazila. Njena Zelja po
petju ni bila prepoznana niti v otrostvu, kot odrasla pa se znotraj kulturnih institucij
pocuti tuje. Prispodoba ptice pevke, ki ima zavezan kljun, vsekakor prinasa tragi¢no
noto in opozarja na neenake moznosti posameznih druzbenih slojev pri uresni¢evanju
osebnostnih potencialov.

Sklep

Sodobna slovenska dramatika prikazuje nov tip delavcev in delavk, ki niso uporniki
ali borci za spremembe, niso nosilci novih idej, niso proti sistemu, temvec zelijo delati,
prejeti dostojno placilo, vzgajati otroke in biti sre¢ni. Ne gre za velike druzbene zgodbe
o spreminjanju sveta, temve¢ Zeljo posameznika po svoji mali sreci, ki pa se vedno bolj
odmika v nedoreceno prihodnost. Prikazana dramska besedila temeljijo na dokumen-
tarnem gradivu in raziskovalnem delu, pa naj gre za medijske objave, pricevanja de-
lavcev in delavk ali avtobiografske izkusnje, v vseh treh dramah realno vdira v fiktivno.
Na vprasanje, kdo je delavec danes, nam dramska dela ponujajo raznolike moznosti:
brezposelni, mladi, ranljive skupine, zlasti migrantski delavci, prekarni delavci, zapo-
sleni. Delavci so razli¢nih poklicnih profilov, starosti, spolov, izobrazbe, vendar so bili
v ospredju nase analize nizZjeizobrazeni in mladi, ki vstopajo na trg dela. Na tem me-
stu je treba dodati, da sodobna slovenska dramatika prikazuje tudi stiske izobrazenih,
zlasti v intelektualnih in ustvarjalnih poklicih, pogosto s statusom samozaposlenih v
kulturi, kjer je v ospredju prikaz nezivljenjskosti birokratskih predpisov in kulturne
politike, kar je znacilno na primer za Se me dej Simone Semeni¢, Delo in deklica I-V:
Drame tlacank Nike Svab ter deklici Nine Kuclar Stikovi¢.

S tematizacijo izkori$¢anja delavcev dajo avtorji in avtorice glas v javnosti pogosto
prezrti in skorajda nevidni delovni sili ter opozarjajo na vedno vec¢jo dehumanizacijo
sveta, Kjer je ¢lovek vreden samo $e kot u¢inkovit delovni stroj, masina. »Fraza ,lik
delavca’ nam je sicer dobro znana iz casa, ko je delu ,$la vsa cast in oblast’, danes pa
se nasprotno zdi, da polozaj delavca zaznamuje prav to, da je ostal brez svojega lika in
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da je pod oblastjo kapitala tudi delo izgubilo sleherno vrednost« (Komel, 2011, 394).
In e parafraziram naslov Cankarjeve socialne povesti, lahko zapiSem, da sta danes v
ospredju potros$nik in njegova pravica, medtem ko sta delavec in proizvodnja poma-
knjena v zakulisje, skrito o¢em.

Clanek zaklju¢ujem z mislijo, da je pri (mladih) sodobnih slovenskih dramatikih
in dramati¢arkah opazna senzibilnost in eti¢na obcutljivost do druzbene neenako-
sti, socialnih krivic, izkori$¢anja delavskega razreda in podobno, avtorji in avtorice
z artikulacijo navedenih tematik dajo glas pogosto nevidnim pripadnikom druzbe in
opozarjajo na dehumanizacijo sveta. S tem pa tudi pri bralcih in gledalcih spodbu-
jajo zavedanje o druzbeni razslojenosti in nepravi¢nosti ter posledi¢no obcutljivosti
do socloveka. Tako nam ponujajo uvid v drugacne svetove in razpirajo sprasevanja o
sistemskih problemih danasnjega casa.
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Vrnitev delavca v sodobno slovensko dramatiko

Kljuc¢ne besede: sodobna slovenska dramatika, delavec, socialna izklju¢enost, revé¢ina
zaposlenih, dokumentarno gledalii¢e, Ziga Divjak, Vinko Méderndorfer, Tjasa Mislej

Naslov prispevka odraza opazanja ob branju sodobnih slovenskih dramskih besedil,
ki se po gospodarski krizi leta 2008 vedno intenzivneje ukvarjajo z refleksijo socialnih
vpraganj. Stevilni brezposelni, pogosto mladi in ranljive skupine, prekarni delavci in
delavke, kot tudi nekateri zaposleni so za pridobitev oziroma ohranitev delavnega me-
sta podvrzeni izkori$¢evalskim odnosom nadrejenih in si kljub nadurnemu garanju s
placilom ne morejo privosciti dostojnega zivljenja. V ¢lanku v primerjalnem kontekstu
na ozadju socioloskih spoznanj analiziram tri dramska dela, v katerih je tematika de-
lavca, njegovih pravic, socialne zas¢ite in delovnih razmer v tematskem in idejnem sre-
dis¢u. To so Hlapec Jernej in njegova pravica Zige Divjaka, Romeo in Julija sta bila be-
gunca Vinka Moderndorferja ter Nase skladisce Tjase Mislej. Nasteta dela prikazujejo
nov tip delavcev in delavk, ki niso uporniki ali borci za spremembe, niso nosilci novih
idej, niso proti sistemu, temve¢ Zelijo delati, prejeti dostojno placilo, vzgajati otroke in
biti srecni. Prikazana dramska besedila temeljijo na dokumentarnem gradivu in razi-
skovalnem delu, pa naj gre za medijske objave, pricevanja delavcev ali avtobiografske
izkusnje, v vseh treh dramah realno vdira v fiktivno. S tematizacijo izkori§¢anja delav-
cev dajo dramatiki in dramaticarke glas v javnosti pogosto prezrti in skorajda nevidni
delovni sili ter opozarjajo na vedno ve¢jo dehumanizacijo sveta.
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The Return of the Worker in Contemporary Slovene Drama

Keywords: contemporary Slovene drama, workers, social exclusion, working poverty,
documentary theatre, Ziga Divjak, Vinko Méderndorfer, Tjaa Mislej

The title of this contribution stems from an observation made while reading contem-
porary Slovene plays, which have been reflecting contemporary social issues more
and more intensely since the 2008 financial crisis. In order to get or keep a job, many
people — both the unemployed, often young and from a vulnerable group, as well as
precarious workers and even some workers with regular employment - are subjected
to exploitation by their superiors and are unable to make a decent living despite stre-
nuous overtime work. In a comparative context and against a backdrop of sociological
findings, the article analyzes three plays with a thematic focus on workers, their rights,
social protection, and working conditions: Hlapec Jernej in njegova pravica (The Bailift
Jernej and His Rights) by Ziga Divjak, Romeo in Julija sta bila begunca (Romeo and
Juliet Were Refugees) by Vinko Mdderndorfer, and Nase skladisce (Our Warehouse)
by Tjasa Mislej. These works portray a new type of worker, one who does not rebel or
struggle for change, does not have new ideas or opposes the system, but rather wishes
to work, earn a decent wage, bring up their children, and be happy. The plays in questi-
on are based on documentary materials and research, such as media stories, workers’
testimonies, or autobiographical experiences; in all three plays, the real intrudes on
the fictional. By raising the question of worker exploitation, the authors give voice to a
workforce that is often overlooked and nearly invisible in public debate, and they call
attention to how the world is becoming increasingly dehumanized.
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