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Koreograf: P, in P. Mlakar Zborovodja: J. Hane
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v Ljubljani. Predstavnik: Ju$ Kozak. Urednik: Smiljan Samec-
Tiskarna Slov. Porocevalca. — Vsi v Ljubljani



GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1949-50 OPERA Stev. 5

SKLADATEL] JAKOV GOTOVAC IN NJEGOV
»ERO Z ONEGA SVETA«

Ceprav je hrvatska izvirna operna tvorba starejSa od slovenske,
suj je ze prekoradila stoletnico svojega rojstva (prva izvirna hrvat-
ska opera Vatroslava Lisinskega »Ljubav i zloba«¢ je bila v Zagrebu
uprizorjena ze v 1. 1846!) in dasi nahajamo v vrsti hrvatskih opernih
skladateljev Stevilna znana imena, kakor n.pr. Ivan Zaje (avtor
opere »Nikola Subic Zrinjskic in Se dvajsetih drugih oper), Franjo
Vilhar (po rodu Slovenec), Vladoje Bersa, Blagoje Bersa. Srecko
Albini, Antun Dobronié, Josip Hatze, Lujo Safranek-Kavié, Fran
Lhotka, Bozidar Sirola, Krsto Odak, KreSimir Baranovié¢. Boris Pa-
pandopulo itd., si je med vsemi hrvatskimi opernimi skladatelji
utrl pot in sloves v Evropo Sele v zadnjem desetletju v vecji meri
edino Jakov Gotovac s svojo opero »Ero z onega svetac, Ta pristno
ljudska, komi¢na hrvatska opera je namre¢ prevedena ze v osem
jezikov in je bila izvajana na vec¢ kot tridesetih evropskih odrih,
na katerih je dosegla nad 500 predstav, od tega nad 100 v Zagrebu
in 60 v Ljubljani. Ze samo po teh podatkih smemo sklepati, da je
Gotovéev »Ero z onega svetac ne le najuspeSnejse hrvatsko odrsko
delo, temvec tudi v vsej juzno-slovanski operni literaturi.

Skrivnost uspeha Gotovéeve opere je iskati predvsem v dveh
njenih pozitivnih lastnostih, ki sta »Erac priljubili in priblizali
najsir§im mnozicam opernih poslusalcev. V prvi vrsti ima »Eroc za
svojo osnovo vedro in veselo, na Segavi hercegovski narodni pripo-
vedki temeljete in odrsko zelo spretno razpredeno dejanje, kakor
£a ima le malokatera komi¢na opera v svetovni liferaturi. Ze po tej
znadilnosti odliénega libreta gre sEruc prednost pred malone vsemi
Jugoslovanskimi operami, ki prenekaterikrat bolehajo prav za sla-
bostjo v libretistiéni zasnovi. Razen tega pa je znal Gotovac kot
skladatelj z mojstrsko roko &érpati glasbo iz pristnih narodnih prvin,
iz hrvatskih, zlasti iz dalmatinskih in hercegovskih narodnih moti-
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vov, ki jih je skozi prizmo svoje umetniSke osebnosti deloma
dopolnil in obdelal v svojsko operno obliko, deloma pa tudi ohranil
skoraj nepotvorjene in s tem ustvaril v Sirckem smislu ué¢inkovito
in privlacno, resnicno narcdno opero. Gotovac je Ze s prejsnjimi
svojimi glasbenimi deli dokazal. da zna tenko prisluhniti narodni
melodiji, doumeti nje bistvo in zna¢ilnost in jo Zivo poustvariti.
Prav tako je ze v prejinjih delih peokazal, da ima velik smisel za
dojemanje in nazorno ilustriranje zdravega ljudskega humorja
(n. pr. pesem »Jadovanka za feletome in lik vaskega muzikanta
Gojena v operi »Moranac). Tako je z »Erome¢ nastala umetnina, ki
je izraz pristne hrvatske, vedre ljudske duSevnosti in zivljenja.
Uporabljene narodne in v narodnem duhu ustvarjene melodije so
vec¢inoma preproste, Znacilna je Cesto se ponavljajoca motivika in
zivahni, dasi enakomerni ritem. Ceprav so melodije v svejem prist-
nem izrazn mikavne, uc¢inkujejo vendar zaradi svojega Sirokega
prepletanja in ponavljanja vcasih skoraj monotono: a prav zato
tem verneje izrazajo hrvatski narodni glasbeni znacaj. Bogata so
tudi Gotovcéeva harmonicna izrazna sredstva. Razen narodne melo-
dike in ritmike. katerima se je skladatelj hotoma skusal ¢imbolj
priblizati je za Gotovea tudi znadilno, da se je zelo poglobil v linijo
ljudske goverice in ji podobno kot Janatek v svojih operah znal
najti mestoma skoraj enakovredno glasbeno deklamacijo. 1z Gotov-
ceve glasbe je vsckakor ¢utiti naturalisti¢cno usmerjenost, ki pa jo
je nedvomno dvignila na vi§jo raven mo¢na skladateljeva oscbnost
pa tudi bogastvo uporabljenega, nepotvorjenega narodnega glasbe-
nega blaga.

Na odru ljubljanske Opere smo Gotovea kot skladatelja prvic
spoznali ze leta 1933, ko je bila uprizorjena njegova ljudska opera
sMorana«. Svoj glasbeno dramatski prvenee »Dubravkac je Gotovac
uglasbil na tekst starega dubrovniskega pisca G.F.Gunduli¢a. Za
opero »Morano« mu je napisal besedilo bosanski dramatik Ahmed
Muradbegovié. Libreto za »Era z onega svetac pa mu je napisal
znani hrvatski dramatik Milan Begovié. Begovié¢ je svojo nalogo
kot libretist izpolnil res odli¢no in je napisal Gotoveu odrsko udin-
kovit, razgiban in predvsem humorja poln libreto, ki mu je bilo
mogoie dati bogato glasbeno obliko. Ker je Gotovac Ze v svojih
ranih delih pokazal mnogo smisla za glasbeno oblikovanje komicnih
vsebinskih elementov, se je ze sam dolgo prej ukvarjal z mislijo,
da bi zlozil komi¢no opero in v nji izoblikoval lik ljudskega Zaljivea,
nekak3nega hrvatskega FEulenspiegla, Iigara ali Nasredina. Pri pre-
biranju narodnih pripovedk je obstal ob zgodbi o legendarnem
hrvatskem Pavlihi, ljudskem Saljiveu Eru.
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Baritonist Samo Smerkolj

v naslovni vlogi

Mozartovega »Don Juanac
Foto: S. Zalokar

Ero ali Hero je okrajSava za Hercegovea, t.j. za prebivalca
Hercegovine. Med ljudstvom krozi. da so Hercegovei zelo bistro-
umni in premeteni ljudje, ki se znajdejo v vsaki priliki in nepriliki
in sc znajo izmotati iz vsake zagate. Prav posebno pa Ze znajo ljudi
voditi za nos. Ljudstvo je iz takega premetenca Era v svojih pripo-
vedkah izoblikovalo lik narodnega junaka, ki je v ¢asu borb zoper
urske tladitelje s svojo pretkanostjo marsikdaj dosegel tisto, Cesar
proti nadmocnemu orozju ni bilo mogote doseci s silo.

O pretkanem in navihanem Eru je ohranjenih med ljudstvom
mnogo razlicnih pripovedk. Med najzanimivejSimi in najduhovitej-
§imi je vsekakor prav zgodba o Eru »z onega svetae, ki ji podobne
inagice nahajamo tudi v folklornem blagu ostalih evropskih, zlasti
slovanskih narodov. Avtorja opere, libretist Milan Begovié in kom-
ponist Jakev Gotovac. sta na osnovi te duhovite narodne pripovedke
0 Saljiveu, ki o sebi trdi, da se je povrnil z onega sveta, in s tem
opehari ter izkoristi lahkoverncze. ustvarila glasbeno komedijo z
osrednjim likom kmetiskega fanta Mice. Zaljubljeni Mic¢a bi si rad
osvejil ljubljeno dekle, in se izda za potepuskega Era, da bi na ta
Nacin preizkusil njeno ljubezen. S svojo izvirno in iznajdljivo pre-
risanostjo premaga Mica-Ero vse zapreke, ki se mu v dejanju
Postavijo po robu, in si kot postenjak izbojuje zmago. Lepa Gjula
mu da roko v zakon, v katerega kontno privolita tudi prej osorni



Prizer iz »Don Juana«:
Don Juan (S.Smerkolj) na
pokopaliséu pred komturjevim
Kipom (F. Lupsa)

Foto: S. Zalokar

Gjulin ofe Marko in maceha Doma. Zbrano ljudstvo obuduje Mico
zaradi njegove neugnane iznajdljivosti ter odlo¢nosti in ga v za-
kljuénem ljudskem slavju ob pestrem in razigranem narodnem
plesu kelu slavi kot vzor ljudskega junaka. Dejanje opere je pre-
neseno v dinarske kraje, kjer je lik Era najbolj znan in kjer je
chranjenega najved folklornega bogastva.

*

Skladatelj Jakov Gotovac je po rodu Dalmatinec in se je rodil
v Splitu dne 11.oktobra 1895. Solo je obiskoval v svojem rodnem
mestu, kjer je maturiral na klasi¢éni gimnaziji. Kasneje se je vpisal
na pravno fakulteto zagrebskega vseudiliséa. Prvi glasbeni pouk je
dobil Ze v domatem mestu kot gimnazijec pri znanih splitskih glas-
benikih Hatzeju, Hrazdiri in Dobroniéu, v Zagrebu pa je nadaljeval
svoje glasbene Studije pri Ruziéu. Po prvih skladateljskih uspehih
je opustil pravni Studij in se posvetil izklju¢no glasbi. Koné¢no je
odsel tudi na Dunaj, kjer se je izpopolnil na tamkaj$njem konser-
vatoriju pri znanem avstrijskem pedagogu, kritiku in komponistu,
profesorju Josefu Marxu,

Po svojem povratku v Zagreb je leta 1923. prevzel mesto diri-
genta pri zagrebiki Operi, poleg tega pa je postal S¢ umetniski
vodja nekdaj znanega akademskega pevskega drustva »Mladoste, s
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Prizor iz »Don Juanac« (scena: inZz arh, E. Franz, rezija: H. Leskovsek,
dirigent: B, Leskovic) Foto: S. Zalokar

Cigar zborom je absolviral mnogo koncertov doma in na tujem. Kot
skladatelj se je Gotovac kmalu vidno uveljavil, in so njegove
skladbe dosegle Sircko popularnost na demacem slovanskem jugu,
pridobile pa so si tudi priznanje evropske kritike.

. Med odrskimi deli je Gotovac napisal glasbo za Gunduli¢evo
pastirsko igro »Dubravkac, ki so jo v tej obliki prvi¢ uprizorili v
zagrebskem gledali¢u leta 1928. Njegova prva opera je bila »Mo-
rana¢, ki je kot ljudska opera dozivela svojo krstno predstavo
leta 1930. v Brnu. pozneje pa so jo uprizorili tudi v Zagrebu,
Ljubljani in v Splitu. Gotovéev najvecji odrski uspeh pa vsekakor
predstavlja kemicna opera v treh dejanjih »Ero z onega sveta«. ki
je dozivela svoj krst v Zagrebu 1. novembra 1935, nato pa so jo
leto kasneje unprizorili v Brnu, Beogradu, Ljubljani in drugod po
Evropi. Tretjo Gotoveevo opero »Kamenike je uprizorila zagrebska
Opera v letu 1947.

Poleg nastetih cdrskih del je zlozil- Gotovac Se mnogo orkestr-
skih in zborovskih skladb, ki so jih zavolje njihove utinkovitosti
mnogokrat izvajali. Izmed orkestrskih del je najgirdi uspeh dosegel
8 svojim »Simfeniénim  kolome. Tudi Gotovéev godalni kvartet
»Poziv, pjesma i igrac so mnogokrat izvajali v inozemstvu. Znane
skladbe so %e simfonitna meditacija »Oracic, glasbeni portret »Gu-
slar-pjesnik naroda mogas, simfoni¢éni ples »Dinarkae, satiriéna
balada sRizvan-agac in »Pesem in ples z Balkanac.
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Zelo priljubljene so nekatere njegove skladbe za zbor in pesmi
za glas in klavir ali pesmi s spremljevanjem orkestra. Gotoveeva
¢udovita » Jadovanka za teletome je prevedena v sedem jezikov.
Znane skladbe so Se: »Dva scherzac, »Primorska suitac, sNarodne
pesmi iz Dalmacijes, »Trije mladeniski zborie, »Koledae (ljudski
obred v petih delih s spremljevanjem komornega orkestra). »Pesmi
obnovec in ciklusi pesmi: »Pesmi hrepenenjae, »Anakreontske pe-
smi< in med najnovejsimi ciklus pesmi sIntima« na tekst Vladimirja
Nazorja.

Ciril Debevec:

OSNOVE, KI TVORIJO DRAGOCENOST
OPERNO-PEVSKEGA IZVAJANJA

(Predavanje opernemu ansamblu)

Pricujoce predavanje je samé odlomek, odnesno poglavje iz
viste daljSih ali krajSih razprav in razpravie, ki tvorijo vsebinsko
in oblikovno, organsko povezano celoto in ki cbravnavajo vse —
razen morda zadnje — sdama vpraSanja. ki so za operno delovanje
temeljno vazna, in ki se mi zdijo ob vsakem ¢asu izredno Ziva in
pereca. Ta poglavja cbravnavajo po vrsti vprasanje »Operno-pevske
specifike in kvalitete«, razpravljajo o »Glavnih napakah opernega
petja in igranjac, o »Kompleksu operne produkeije in reprodukeijeq,
o »Problematiki sodobne operne tvornosti, operne igre, operne rezije
in operne scenografije«, o »Opernem dirigiranju¢, o »Opernem je-
ziku in izgovoru« ter na kcncu o »Gledaliski operni etiki in disci-
plini« (ali splo$no »gledaliskic).

Obravnavanje predmeta, obsezenega v mnaSem naslovu, ima
namen, predstaviti v sicer preprosti obliki, a vendar s kriti¢nimi
prijemi doloteno podobo operno-pevskega izvajalca, ki ga moremo
po trdnih, znanstvenih in umetnostno-kriticnih merilih imeti za
dragocenega. Ce si pomagamo, zaradi laZjega razumevanja, s
primerjavo iz drugih umetnostnih panog, recimo iz knjizevnosti
(poezije, dramatike, epike), iz kiparstva, slikarstva ali glasbe, in
nam v teh podro¢jih pomenijo imena Goethe, Shakespeare, Tolstoj,
Michelangelo, Tizian, Raffael, Beethoven, Bach in drugi predstav-
nike nekih vrhunskih vzorcev, vrhunskih storitev v Sirokem in
pestrem obmo&ju svetovnega umetnostnega udejstvovanja, ob kate-
rih se zamislimo, tehtamo, cenimo in merimo druge umetniske tvorbe
obcecloveske dejavnosti, potem ne bo zgreSena bliznja misel, da bi
morala do neke mere tudi v gledaliSkem, sicer beznem in na izva-
jalca vezanem tvornem delovanju veljati podobna moznost
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L. Korosee kot Leporello in S. Smerkolj kot don Juan ob napitnici
v Mozartovi operi Foto: S. Zalokar

ali morda celé pravilo. Seveda je v nasem gledaliskem (rezijskem,
igralskem, operno-pevskem) podrotju tiko ravnanje v smislu
primerjanja mocno otezkoleno, preprosto zaradi fega (kar smo Ze
cmenili), ker je dejanje neposredno zvezano z izvajalcem dejanja,
ker je umetnik obenem Ze tudi sam umetnina, ker je storitelj
obenem tudi storitev, ki z njo Zivi in z njo tudi umre. Moznost opa-
zecvanja in s tem v zvezi primerjanja in mcrjvnju se omeji na ta
nacin hoces noceS na neposredni stik z zivim izvajalcem (ergo-
izvajanjem), ki pa je, kakor vemo, bezno in sorazmerno kratko-
trajne, v zadnjih desetletjih Scle razsirjeno na posnetke v filmu ali
na plu%i-ah ali pa v tonfilmu (kar pa Se zdale¢ ni isto kot Zivo
dejanje), in razen fega le Se na slike in kritiéne opise, ki pa so v
najboljsih primerih konéno vendarle samé »opisie, v srednjih pri-
merih komaj zadostni, v veé¢ini primerov pa itak popolnoma dvom-
ljivi in vse prej kakor stvarno in kriti¢no zanesljivi.

Kljub izredno tezavnemu polozaju, v katerem se pri nasem pri-
zadevanju, namre¢: narisati in predociti nekakSen idealni ali, ¢e
hocete: »teoreticni like vrhunskega dragocenega opernega izvajalca,
nahajamo, in katerega se tudi v polni meri zavedamo, je vendar
vestnemu in vztrajnemu raziskovaleu tudi spri¢o teh nezadovolju-
jocih okolis¢in dano vendarle toliko raznovrstnih pripomockoy,
katerimi je v smiselni ureditvi mogode sestaviti, sicer res da ne
stoodstotno natanéno, a vendarle sorazmerno dokaj jasno, zazeleno



podcbo, ob kateri bi se splo$no operno-pevsko izvajanje merilo.
urilo in ocenjevalo. In to podobo tvegajo naslednja razmisljanja in
zasledovanja.

Pri tem nelahkem delu se opiramo predvsem na sledece vire
odnosno podatke, ki niso le edino dosegljivi, temved¢ po naSem
mnenju tudi edino s pridom uporabni, in sicer so to: 1. zapiski, izjave
in izpovedi znamenitih svetovnih peveev, umetnikov in pedagogov.
2. teoreticna dela znamenitih strokovnih pisateljev, 3. znanstvene
navedbe iz zgodovine glasbe in pevstva, 4. ustna sporocila sodob-
nikov, 5. filmi in plosce, 6, radic-prenosi, 7. osebna opazovanja in
posluSanja. J

Na podlagi navedenega gradiva poskuSajmo torej ozivotvoriti
podobo, kakor jo potrebujemo za svoje v naslovu omenjene namene.

Poudariti se mi zli nujno, da se mora vsakdo, ki se resno,
vestno in stvarno ukvarja s predmetnim problemom, mirno in jasno
zavedati, da je kriticna in diagnosti¢na znanost v cperno-izvajalni
stroki v podrobnoestih in v celoti sicer Ze motno napredovala, tako
da lahko v ve¢ini primerov po sporotenih ali preizkusenih izsledkily
in ccenah ra¢unamo z zanesljivimi in objektivho dokazljivimi
dejstvi, da pa je Se kljub vsej strogi, rekel bi, znanstveno-eksakini
aparaturi vendarle Se precej polja, ki ga moramo (in to zaradi
Zivosti, razvoja in neprestanega valovanja v poStev prihajajocih
Ciniteljev) in ga bomo morali verjetno tudi v bodo¢e prepuscéati Se
merilom in ocenam, ki Stejejo v podrocje okusa, ki pa je, kakor
znano, odvisen od osebe, okolja, casa, prostora, druzbenega sloja.
naroda itd., pa tudi od stopnje izobrazbe, vzgeje, tradicije, civiliza-
cije ali kulture, skratka cd cele vrste raznih ciniteljev, ki odloc¢ilno
vplivajo na oblikovanje okusa in na razsodnost v estetskih ali umet-
nostnih vprasanjih. Zato se bomo sprico takega stanja stvari in
sprico te zavesti o njem Se bolj potrudili in si prizadevali, omejiti se
kolikor mogo¢e na nalela, ki izvirajo prvenstveno iz prvega, to je:
iz objektivno preizku3enega in kriticno pregledanega obravnavanja
in stalisca.

sNaslov«

Preden preidemo na podrobnejSe pretresanje samo, morda ne
bo odved, ¢e zaradi ¢im bolj nedvoumnega razumevanja razlozim v
zatetku Se posamezne besede same, ki jih vsebuje naslov.

Tezis¢e poudarka lezi, kakor bo iz kasnejsih izvajanj razvidno.
na besedi »dragocenosts, s ¢éimer nameravam povedati, da nam
pri slede¢ih ugotovitvah ne gre za kakrinokoli povoljno, normalno
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vrednost obravnavanega izvajanja, to se pravi: ne, recimo. za ka-
krinokeli splosno ali povpreéno vrednoto, ne za kakrsnokoli posa-
mezno izrednost ali drugacdno nenavadnost ali blagorodnost, temvec
natanko samo za to, kar oznacuje beseda: »dragocenost« To
pomeni torej, da gre za nekaj. kar ima v sorazmerju s pojavi, ki
delujejo v istem obmocju, morda celo v istem prostoru in v istem
Casu., ve¢ kot normalno, navadno ceno, kar ima ravno tisto, ¢cemur
pravimo tako znac¢ilno: drago ceno. NaSe razpravljanje meri
na to, da poda in osvetli posebne lastnosti, ki jih ima, ¢e se posluzimo
kenkretnejse primere, n. pr. zlato ali platina med ostalimi kovinami

ki ima zato nenavadno, sorazmerno visoko ceno kot tako zvana
zlahtna, plemenita kovina. Ali na primer: ugotoviti specifi¢ne last-
nosti diamanta, rubina, smurug(lu‘itd“ in jih v sorazmerju do drugih,
tudi vrednih kamnov ali celo do cestnega kamenja razloditi in
cznaciti za dragoceni kamen ali dragulj. Nasa pozornost je obrnjena
torej prvenstveno na nenavadnost, na izrednost, na redkost in torej
na posebno visoko vrednost ali kakovost operno - pevskega
udejstvovanja.

Ce rabim besedo »o0sn o va«, petem nameravam s tem navajati
predyvsem tiste temeljne komponente celotnega pojava, ki se mi
zdijo za visoko kvalifikacijo operno-pevskega izvajanja skoraj
necgibno petrebne. Ne glede na naravno dejstvo, da so bile, da so
in da bodo vse te sestavne Cinjenice v konkretnih primerih razno-
like, to se pravi: po razlicnih jakostnih stopnjah razvite, si je v
smislu dragocene rezultante vendarle nemogoce misliti, da bi ena
od teh ¢injenic, o katerih bomo govorili, bila popolnoma odsotna.
Nobenega dvoma ni, da uéinkujejo poleg teh &injenic, ki jih imamo
v mislih, Se marsikatere druge, ki v tej ali oni meri vecajo ali
manjajo vrednost opernega delovanja, vendar, kakor receno. velja
nasa pozornost samo tistim temeljnim lastnostim in potezam, ki jih
moremo po nasem misljenju in po analititnem pregledu smatrati
Za »0SNoOV e,

Tudi izraz »opemo-peVSko izvajanje« rabim premisljeno. b tem
hamre¢ zelim izraziti ¢im bolj natan¢no. da ne mislim niti zgolj
samega petja ali celo samega glasovnega materiala ali morda samo
Opernega petja, temve¢ mislim natanko celotno delo operno-pevskcgu
IZVBJ&IU&, kar mi pomeni: izvajanje petja in igranja isto¢asno, in
Sicer v estetsko in umetnitko, zlasti pa gledalisko zakoniti, harmo-
ni¢ni, organi¢ni celofi.
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Lastnosti in sposobnosti

Lastnosti, ki prihajajo za operno-pevsko izvajanje specificno v
postev, so dvojnega izvora, in sicer so 1. prirojene in 2. pridobljene.
Natancneje: v 1. vrsto $tejemo vse tiste lastnosti, ki jih je ¢lovek
od kogarkoli Ze podedoval, ki jih je prinesel v svojem organizmu,
bodisi anatomskem (kostnem, miSi¢nem, krvnem, zivénem), umskem,
custvenem itd., skratka: v svojem felesnem in duSevnem bitju s
sebej na svet in ki se prej ali slej pojavijo kot lastnosti, ki so, kakor
pravi beseda: sprirojene«, Eno ali vee takih lastnosti, ki so izrazito
zaznavne, in ki kazejo v razmerju z normalno stopnjo v pozitivnem
smislu nadnormalno, nenavadno razvitost, imenujemo potem daro-
vitost, nadarjenost ali s tujo besedo talent.

Lastnosti druge vrste pa smd si pridobili tekom ¢asa, tekom
rasti in razvoja, s pomocjo vzgoje, izkuSenj, izobrazbe, skratka:
belj ali manj smotrnega dela, ki nas privede do dolo¢ene stopnje
vednosti (v teoreticnem smislu) in do dolo¢ene stopnje znanja (v
prakticnem smislu). ki nas za ncko doloceno izvrSevanje dolo¢enega
pesla usposabljajo in ki jih zato tudi lahko imenujemo sposobnosti.

Lastnosti prve vrste, ki so plod prirojenosti, in lastnosti druge
vrste ali sposobnosti, ki so plod dela in so torej pridobljene, pa
morajo v pravem razmerju skupno nastopati in smiselno sodelovati
za dosego umetnisko dragocenega, operno-pevskega dela.

Prirojena darovitost ali talent je kakor zaklad, je kakor ruda,
ki lezi surova v naravi, zakopana v zemlji. ali skrifa med peskom,
ali lezeta v vodi, ali je samorodna, Cista, ali je kemiéno spojena ali
fizikalno zmeSana z drugimi rudninami ali pa je oc¢ita v kaki pre-
prostejsi in dostopnejsi obliki. Vsekakor jo je treba najti, odkriti in
ugotoviti njeno relativno koristnost ter uporabnost in po fem tudi
njeno ceno, kar pa seveda na njeni absolutii, specifitni znacilnosti
nicesar ne spremeni. Toda Ze tukaj, ob vsem zacetku, vidimo, kako
zadevamo ob faktorje, ki kljub temu, da ostane specifi¢na znacilnost
rude venomer ista, nespremenjena, vendarle odlo¢ilno vplivajo pri
ugctavljanju in ocenjevanju njene vrednosti. Vse fe silnice so v
vseh teh nestevilnih pogojih danosti, — izkoris¢anja, pretvarjanja in
oddajanja v vsem ¢loveSkem sozitju, v vsem zamotanem druzbenem
sklopu in ustroju tako medsebojno odvisne in povezane, da je sila
tezavno odmeriti vsaki vrednoti posamezno njeno pravo, do konca
nedvoumno mesto in ceno. Naravno in logic¢no bi bilo, da bi se to,
sicer na sploSno tezavno ocenjevalno delo vendar mnogo laze vrsilo
posebno v primerih, kjer gre za omenjeno nenavadnost, za izred-
nost, torej za tisto, ¢emur pravimo: dragocenost, Da kljub temu
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ni tako, nam zgovorno pricajo po vsem svetu v vseh casih bolj ali
manj krice¢i primeri s popolnoma ali komaj raznmljivo oceno, kar
pa nam ne razkriva drugega kot izpricljivo dejstvo, da pri teh
ugotavljalnih in ocenjevalnih postopkih ne igra vloge samo ocenje-
vani predmet, odnosno ocenjevanee, temved, da ima marsikdaj Se
vaznejso vlogo tisti, ki meri in ki ocenjuje in ki je torej: ocenje-
valec. Zato sem mnenja, da bi bilo koristno, ¢e bi se s sledecimi in
podebnimi predmetnimi razmisljanji bavili tako ocenjevanci kakor
tudi v enaki meri ocenjevalei.
*»

Cepray se pri nobeni sistematizaciji in pri nobenem razélenje-
vanju skoraj ni mogoce izogniti neki Sabloni, ki do neke mere moti,
s¢ je vendar tudi v naSem razboru ni bilo mogoce ubraniti, in zato
bomo zaradi lazje preglednosti in hitrejiega dojemanja navedli
tukoj vse tiste lastnosti, ki se mi zdijo za dragoceno operno-pevsko
izvajanje odlocilne vazne in ki jih zategadelj smatramo lahko za
»0oSnovne«.,

Pri natancnejSem pretresu in urejanju se nam jih razkrije
dcloceno Stevilo, ki sem jih skusal razporediti na osem tock, in sicer
v naslednjem redu:

1. Izredna muzikalnost.
2, Izredni glasovni material, in sicer v treh smereh:
a) po obsegu, b) po jakosti, ¢) po blagozvoé-
nosti.
3. Izredna inteligenca.
4. lzredna igralska nadarjenost,
5. Izredno tehnitno znanje in strokovna izobrazba.
6. Izredna delovna vestnost in resnoba.
7. Izredna zdravost in krepkost organizma,
8. Ustrezna zunanjost.
0
Cetudi razcélembe v sestavne dele, ki delujejo v sinfezi sicer
istotasno, niso mogote drugate kot z nac¢inom zaporedne mnavedbe,
ima vendar tudi ta navedena zaporednost iskrico smisla in sicer po
redu, kakor jim ga pripisujem po vaznosti in tehtnosti
njihovega pomena.

I

Verjetno je. da bo marsikde morda zacuden nad tem, da
postavljam muzikalnost na prvo mesto, to se pravi na mesto, ki
stoji pred lastnostjo glasovnega materiala.



Poskusal bom takoj pojasniti zakaj.

Ze prej smo omenili, da je operno-pevske udejstvovanje samo
navidezno prvenstveno ali celé izkljutno samo glasovnega znacaja.
Ze pri tem primerjanju zadenemo na vazno razlikovanje in bistveno
razliko med pefjem in med glasom.

Mogote se bo le marsikdo med nami spomnil, kako je kdaj
mcerda Cisto zavestno, ali podzavestno ali pa tudi nekriticno po-
slusal kakrinokoli pevsko (koncertno ali operno) izvedbo. da je bil
izvajaltev glas sicer nenavadno lep ali mocan ali kakorkoli ze
nenavadno ucinkovit, da pa je bilo petje slabotno, prazno, neiz-
razno, malovredno, skratka neuc¢inkovito. Prav tako se lahko
spemnimo nasprotnih primerov. da je bil glas po jakosti morda
sibak, po fiziénih lastnostih ni¢ kaj opazen ali nadmeren, vendar
pa nas je petje kakorkoli Ze zadelo, prevzelo, ganilo. skratka: je
na nas izredno, morda nepozabno uc¢inkovalo (prim. Solari, Burdi-
no, Tauber, Schippa, Gigli!). 1z teh primerov, ki kolickaj obéutlji-
vemu posluhu zotovo ne morejo biti neznani, se da Ze sklepati, da
tista sila, ki deluje globlje in moc¢neje, ne ti¢i v golem, [izicnem.
glasovnem materialu, temve¢ v neki drugi lastnosti, ki je tudi
sama po sebi za operno reprodukcijo globlja in mocnejsa. fo je
namre¢ ravno tista lastnost, ki ji pravimo: izredno fina muzikalnost.

Ta izredna muzikalnost se zdi vsaj meni tista osnovna in naj-
vaznejSa lastnost, brez katere je vsako dragoceno operno-pevsko
izvajanje ze po vsem bistvu nemogoce. Izredna muzikalnost je
izredno tanek ¢ut in prav tako tenak posluh za vse pojave akustic-
nega sveta. Brez tega izrednega posluba in brez tega cuta tudi ne
more biti izrednega petja. Brez tega ¢uta in posluha ni niti izred-
nega govorjenega igranja, ki v bistvu ni ni¢ drugega kot v drugi
obliki in druga¢nih pogojih izvajana glasba (v mislih imam seveda
predvsem zahtevno klasicno dramsko igro).” In sicer ta ¢ut ali
posluh nikakor ne sme biti razvit samo enostransko, temvedé mora
biti enako visoko obcutljiv in razvit za vse elemente glasbenega
oblikovanja, torej se pravi: prav tako za viSinske stopnje po obsegu
(melodika), za casovne mere po trajanju (agogika), za jakostne
vrednote po naglaSanju (dinamika), k ¢emur lahko pridruzime Se
posluh za razlikovanje v sozvo¢ju tonov (harmonija).

Naloge po melodiéni plati, odn. po lestvici obsega zahtevajo
posluh, ki brezpogojno in zanesljivo slisi, v zdravem glasovnem
crganizmu pa tudi takoj enakovredno zvoéno zadene z vso Cistostjo
predpisani glasbeni znak (noto!), pri katerega zvoku ni nobenega
netrdnega kolebanja ali nihanja navzgor bodisi navzdol, nobenega
sumljivega drsanja v obe smeri in nobenega bolj ali manj uspesne-
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Prizor iz Lindpaintnerjevega baleta
»Daninac v koreografiji Pijé in Pina
Mlakarja (Zabi — B. Povhe, don Alvar
— 8. Polik, Danina — T. Remskarjeva)
Foto: S. Zalokar
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ga lovljenja, kakor ga nam v marsikaterih primerih ve¢ kot ocitno
cznanjajo razne nediste intonacije, ne samo v preprostih zadevanjih,
temve¢ Se mnogo bolj v malo tezavnejsih intervalih (prim. kro-
mati¢no vrsto!) ali tezjih glasbenih oblikah. V teku poklicnega ali
samo pripravljalnega dela za operni poklic se namreé¢ kmalu neiz-
prosno izkaze. da sicer razmeroma solidni posluhi za enostavno
melodi¢ne cblike, za ljudske popevke in narodne napeve pri tezkih
nalogah operne tvorbe, posebno pa, recimo, za komplicirane zahteve
novejSe operne literature na vsej ¢rti popolnoma odpovedé (pri-
merjaj vrsto Rossini, Verdi, Wagner, Strauss, Schinberg!).

Prav tako vazen je ta posluh po agogicni plati, {o se pravi: po
zanesljivem c¢utu za predpisano ¢asovno mero, ali, z drugo besedo,
za predlozenj tempo, za pravo mero izvajanja, za zmernost,
pocasnost ali hitrost, za pospesavanje (accelerando) ali za upoCas-
njevanje (ritardando), za menjavo Casovnih mer, za pravilno obéu-
tenje in izvajanje tempa in raznih taktov, za spremembe marsikdaj
zelo zlozenih taktovnih oblik, skratka za vse, kar zahtevajo pred-
pisani znaki za Casovne vrednote (cele enote, polovinke, Cetrtinke,
pavze itd.). Ceprav je netoCnosti izvajanja v tempih in taktih v
pogostih primerih kriva lahko tudi nezadostna priprava, je vendar
glavnega razloga iskati gotovo v pomanjkanju prirojene lastnosti
agogitnega tuta,



Ni¢ manj pomembna ni vloga fega posluha po dinamiéni strani,
to se pravi: po obcutku za jakost zvocnih pojavov, v naSem primeru
torej za jakost glasbeno-pevskega izvajanja. Obcutek za dinamiko,
to je za glasnost (f) ali tihost (p) zvoinega ll\ujdll]d za vse nje-
gove odienke. za naraS¢anje (crescendo) .|h pojemanje (decrescen-
do), za napetost (poudarki) ali sproic¢enost (odmori, nepoudarki) je
tisti, ki daje vsaki glasbeni ali pevski obliki Sele pravo zivljenje,
pravo plasti¢nost, pravo slikevitost, pravi cdraz vsebine, in na ta
nac¢in tudi pravo zanimivost, udinkovitost in samo preko sebe
mogoco tudi operno-pevsko umetnisko pomembnost.

Zanimivo in vsakemu, ki ima s temi stvarmi opravka, tudi
znano je dejstvo, da fa pravkar opisani tenki posluh ne nastopa v
vseh primerih v enaki meri podan ali do iste stopnje razvit.
Glasbenc-pevska in zlasti operna praksa pozna nesteto vzorcev
n. pr. z zivé razvitim melodiénim posluhom, pa s slab6é razvitim
cutom za dinamiko in ritem:; ali pa drugace: poznamo spet na
drugi strani vzorce s tenké razvitim ritmi¢nim obCutkom, pa z jako
zaostalim melodiénim ali dinami¢nim posluhom itd. Vsekakor je na
takih in podobmll nestevilnih primerkih mogoce nedvomno opazo-
vati, kako je marava v svojih darovih muhasta in nepreratunljiva,
tudi nepodkupljiva, in kako jo je kijub vsemu naknadnemu ¢lo-
veskemu prizadevanju in maporom vendarle zelo tezko na hitro
bistveno popraviti.

11,

Druga osnovna lastnost bi bila: izreden glasovni material,
sicer smo rekli v treh smereh in 1o a) po obsegu, b) po jako-
sti, in ¢) po blagozvoénosti.

Kadarkoli hocemo vrednost cloveskega glasn oceniti, se mo-
ramo najprej vprasati: Kaj je v tem glasu izrednega, nenavad-
nega, se prﬂ\'- nadnormalnega? Njegove lastnosti oz, sposobnosti
morajo nujno biti take, da nedvommno presegajo v kakrSnikoli
smeri lastnosti vecine odn. povprecnosti ¢loveskega glasu. Re-
cimo: po obsegu. Pevska literatura je pisana tako, da zahteva za
posamezne vrste glasov najmanj celotni dve oktavi. Vse, kar je
manj, za umetno petje ne zadoS¢a. Pri tem je treba koj pripomniti,
da mora glas v navedenem obsegu zveneti naravno, lahko, brez
vsakega pritiska, tako, da ima poslusalec stalen in miren vtis, da z
obema skrajnima tonoma — zgornjim in spodnjim — Se nista
dosezeni skrajni tocki glasovne zmogljivosti. Negledé na to, ali je
ta svojina prirojena ali kasneje s Solo pridobljena (bolje receno:
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razvita), mora imeti posluSalec vedno obcéutek. da bi izvajalec z
lahkoto zapel vsaj Se en ali dva tona vigje ali nizje. Po videzu
sklepajoc, cbseg cloveskega glasu na splofno upada. Viri nam
pri¢ajo, da je bilo med pevei klasiéne dobe lepega petja (XVIIL
in XIX, stoletje) nemalo peveev, ki so obsegali po tri celotne in
1o polno zveneée oktave. O slovitem baritonistu in pedagogu
Camillu Everardiju (zivel 1825—1899, ucitelju Saljapinovega peda-
goga Usatova) pripovedujejo (Weinstein: sEverardi in njegovi
pogledi na vokalno umetnost<), da je z enako lahkoto pel Don
Juana, Leporella in Mazzetta, Figara, Don Basilia in Don Bartola
ali pa si je dovolil veasih Salo in zapel vprico slovitih tenorjev
Tamberlika in Calciolarija na odru — h ali be! Tri oktave so znane
tudi n. pr. za pevki Malibran in Catalani, za Lucretio Lugari
(Pariz 1770) pa prica sam Mozart, da je imela 3 oktave in pol!
Osebno sem slial mezzosopranistko Riingerjevo (Elektra), ki je
izenadeno razpolagala z obsegom treh oktav. Seveda so to izjemni
primeri, toda dejstvo je na primer, da se v prejSnjih casih sploh
nihée ni %el udit petja, ¢e ni imel po mnaravi danega obsega
dveh oktav. b
Prav tako je za jakost glasu potrebna nadpovprecna stopnja.
’ri presojanju moé je zlasti vazno paziti na to, da ni toliko vazna
ogremnost ali sila glasu kot mnogo bolj njegova nosilnost, proboj-
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nost, dalekoseznost. Vse fe lastnosti so spet lahko in so tudi v
vetini — posledice prirojenega daru in dobre izobrazbe — vendar
je treba znati natanko razlikovati, kaj je primerna in kaj nad-
merna jakost. Marsikateri glas se zdi izvajaleu samemu ogromen

in obfudevanja vreden — Ze v bliznji okolici pa istega glasu ni
dosti sliSati in vsi napori pevca v to smer so zaman. Marsikateri
glas zveni zadostno v sobi (v kopalnici Se bolj!) — v dvorani
pa Cakamo zaman njegovega uéinka. Marsikateri glas je dober
in povsem dovolj mocan, ko poje ob klavirju — ko stopi pred

orkester, se marsikdaj izkaZe, da se izgubi in da poslusalec nena-
dema ne vidi drugega kot prizadevno premikanje celjusti. Za
operno-umetniske namene mora torej glas imeti tako stopnjo ja-
kosti, da brez posebnega napora, z naravnimi ali tchni¢nimi sredstvi
cbvlada ves vsakokratni gledaliski prostor in da z isto lahkoto
prebija zvocnoe gmoto ali steno, ki jo proizvaja stalno orkester.
(Slabe akustike dvoran in preglasni orkestri za stvarno presojo tu
seveda ne prihajajo v poStev.)) Samo na ta nacin je mogoCe na
tem polju zadoScati zahtevam, ki jih stavlja poklicnemu izvajaleu
aperna literatura.

Nekoliko tezje je vpraSanje na polju blagozvocnosti. Za to
lostnost ni mogote ugotoviti eksakinih in cbjektivno  veljavnih
meril, zato si tudi znanost in kritika pomagata z opisom in s primeri
iz drugega akusticnega ali Cutnega sveta. V sploSnem uporabljamo
besedo: sglas je lepe. S tem hotemo izraziti nekaj, kar dene
dobro, kar godi nasemu uSesu. NatanénejSe oznake so tudi znane
in se posluzujejo primerov v pozitivnem, pa tudi v negativnem
smislu, Vsakemu cd nas so znane primerjave kakor: »glas ima
kakor brone¢, »poje kot zvoneg »glas mu zveni
kakor kovinac (metal), »glas je kristalno ¢&iste
‘prepevala je kot slavéek, Skrjanleke, szvenelo
je kot srebrni zvonckic itd, s ¢imer hotemo izraziti neko
dolcteno, nenavadno barve (timbre), neko izredno ugodno in bla-
godejno lepoto pojocega glasu. V negativnem smislu pa rabimo
besede: »ta glas ni¢ ne zvenic, »glas je lesen, je
trd, je krhek, glas piska, cvili ali pa hrescic
zlas zveni votlo, je cunjast, ohlapen, zama-
s¢en glas sploh ne poje, temved bevskac itd, itd.
S temi in sli¢nimi izrazi poskuSa posludalec in tudi krititno merilo
zaznamcvati razna ugodja in neugodja, ki jih povzroca barva ¢lo-
veskega glasu. Razvidno je, da je mogoée o blago zvotnosti
govoriti le tedaj, kadar preudarno lahko uporabljamo oznake iz
prve vrste navedenih pridevkov. (Konec v naslednji Stevilki)
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ERO Z ONEGA SVETA

(Vsebina opere)
Prvo dejanje. Dvoriste za Markovo hiso.

Dekleta sedijo na gumnu za Markovo hiso in lickajo koruzo.
Salijo se med seboj in nagajajo Gjuli, ¢S, da je pri izberi ljubega
preizbircna. Zdi se, da ¢aka na fanta, ki naj bi ji padel s samega
neba. V tem sko¢i s senenega stoga med nje mlad, Segav fant, kot
bi bil res padel z neba. Gjula mu, Zejnemu, da piti iz dlani, ki jih
nagajivec vroce poljubi. Dekletom se predstavi kot Ero in pripove-
duje, da je pravkar priel iz raja, kjer mu je postalo Ze dolgtas
po dekletih in ljubezni. Prinesel je od tam s seboj dokaj poste in
sporotil, ki so mu jih dale rajnke due. Tudi Gjuli, ki ima pri
macehi Domi {ezko Zivljenje, je prinesel pozdrave rajuke matere.
ki ji sporota, naj nikar ne Zaluje ve¢ za njo, temveé naj si rajsi
Cimprej izbere Zgnina. Dekleta zarajajo v druzbi zabavnega Era. a
tedaj Ze plane iz kuhinje med nje srdita macdeha Doma in jih
nazene na delo. Da bi se stare na kratko odkrizal, ji Ero ponagaja.
¢e§, da ji bo v loncu prekipela ¢orba. Ko ostaneta Mic¢a in Gjula
sama, se ji fant razodene, da je on tisti skrivnostni Castilee, ki ji je
bil ponoci okitil okna in ji poslal v dar svileno ruto ter zlato
zaponko. - Ko nato zaloti 3¢ ote Marko tujega vsiljivea pred svojo
hiso, se tudi on obregne chenj in note raztrganca prenociti pod
svojo streho. Medtem je tudi Domi Ze prislo na uho, da je Ero
priSel naravnost »z onega svetae, zato ga radovedna' poiice, da bi
Ji povedal novie o njenem rajnkem prvem mozu. Ero ji brz natvezi
o Matijevi veliki Zalosti, ko je bil izvedel, da se mu je na zemlji
Zena tako kmalu izneverila, razen tega pa ji naslika tudi njegovo
Vecno, strasno Zejo, saj revez nima nobenega denarja, da bi si z
njim kupil v raju pijace. Raznezena, lahkoverna Doma se odloéi,
da bo svojemu rajnkemu moZu pomagala, in mu po Eru poslje
mosnjo cekinov. Ero vzame denar in vesel odide. Ko se Marko ‘vrne
in najde pred hiSo objokano Zeno ter izve, kaj se je zgodilo, je
kajpak brz preprican. da gre za sleparijo, zato sklice hlapee, zajase
konja in odhiti za Erom in svojimi zlatniki.

Drugo dejanje. V mlinu,

Mlinar Sima poganja v svojem mlinu stope, si vmes veselo
Poje in melje Zito kmeticam, kakor prihajajo na vrsto. Tudi oblastna
oma prinese z Gjulo mernik Zita v mlin in bi se rada zrinila med
prve, dasi je prisla zadnja. Ker nofe Sima njenega vzeti naprej v



meljo, se z Domo sporeceta, da ji nazadnje jezen celo raztrese
pSenico po tleh. RazZaljena Doma ozmerja pastorko in se obrne
domov. Gjula tozi nad svojo tezko usodo. Zenske se razidejo in
Sima ostane sam. Izpred hiSe je sliSati Erovo pesem, takoj nato pa
ze sko¢i Ero skozi okno v hiSo. Medtem ko mlinar Se debelo gleda
nepridiprava, zapazi Ero v daljavi blizajotega se Marka. Mlinar se
presirasi, saj ima slabo vest zaradi svojega spora z Domo, in misli,
da hiti Marko s kaznijo nadenj. Prebrisani Ero mu predlaga. naj
brz zamenjata obleki, nakar Sima pred Markom zbezi v hrib. Ero
se posuje z moko in si da opravka pri stopah. Ko pride Marko
vprasat »mlinarja«, ali je videl takega in takega ¢loveka, ga Mica
napoti v hrib za beZefim in v njegovo obleko preoblecenim Simo.
Pred svejim odhodom ga Marko e celo poprosi, naj mu ta ¢as varuje
konja. s katerim ne more ve¢ navkreber za beguncem. V tem se
vrne v mlin 3¢ Gjula po pozabljeno torbo in najde tam Era, Sprva
je nanj jezna, ker je odnesel macehi denar. ko pa ji Mica izpove.
da je to storil le. da bi si na ta na¢in laze izbojeval njeno roko,
in da misli zlatnike vrniti. se Gjula omehca, saj ga je bila medtem:
ze iz vsega srca vzljubila, V strahu, da ga ne bi ofe dobil v pest.
ga roti, naj ¢imprej odted zbezi. - toda Ero nikakor noce brez nje
oditi, Tako se Gjula vda in sede na konja. Pred odhodom da Ero
tolar pastir¢ku z narocilom, naj pove ocetu Marku, da ga prav lepo
pozdravlja Ero, ki se vrata v nebesa na njegovem konju in z nje-
zovo héerko v narocju.

Tretje dejanje. Na sejmu.

Na sejmiSéu je vse polno ljudi. Prodajalei in prekupéevalcei
vsevprek ponujajo svoje blago. Mlinar Sima pride Marku povedat,
da je Mica odpeljal Gjulo v svojo rodno vas, kjer ima trdno po-
sestvo. Svetuje mu, naj privoli v zakon, saj je fant dober in priden
gospodar. Marko je jL/(‘Il zaradi cekinov in konja. a vendar prosi
Simo, naj mlada dva pois¢e. Mica in Gjula prijahata na bogato
okrasenem konju, okrog katerega se naglo zbere mnozica sejmar-
jev. Micéa bi rad kupil nevesti lepih darov, a Gjula jih noce sprejeti.
dokler ne dobi od oceta privoljenja za poroko. Ko se prikaze 3¢
Marko, mu Miéa izpove, da je vso to Salo izvedel in se izdajal za
brezdomnega potepuha samo zato, da bi tako preizkusil Gjulino
ljubezen, ali ga je pripravljena vzeti tudi brez vsakega imetja. Ko
koné¢no Se povrne Marku konja in denarje, ni za poroko ve¢ nobene
zapreke. Z radostnim kolom vsega zbranega ljudstva se konca vescla
zgodba o prebrisanem Eru.



