Racunati je treba, da ucenci podvrzejo tudi kako zafrkljivo, nesmiselno besedno
zvezo; tedaj je edino pametno, da se z njimi vred nasmejemo. Nabrano gradivo
je treba urejati in analizirati. Skrbeti moramo, da ostane dovolj Casa za po-
splositve in za razgovor o uporabnosti pridobljenega znanja. V zvezke ali po-
sebne beleZnice vpiSejo ucenci Ze urejeno gradivo in najpomembnej$e ugoto-
vitve. Vaje najveckrat delamo s celim razredom; ko pa ucenci ze dobro obvla-
dajo tehniko dela, jih lahko delajo tudi v skupinah, vsak zase ali pa kot domaco
nalogo. Najveckrat se za vaje uporabi ena u¢na ura, nekatere vaje se raztegnejo
tudi na dve uri, laZje vaje pa se opravi tudi v desetih minutah, tako reko¢ za
razvedrilo po napornej$em delu.

Navedel sem nekaj vrst vaj za bogatenje besednega zaklada, iznajdljiv ucitelj
bo gotovo nasel Se mnoge druge. Mislim, da smo se ob pretresanju teh vaj pre-
pricali o njihovi koristnosti za izrazanje mladega ¢loveka. Presenetljivo je, kako
se izvrstno povezujejo z ostalimi oblikami dela pri slovens¢ini: s spisjem, z
obravnavanjem tekstov, s slovni¢nim poukom; povezujejo se tudi z drugimi
u¢nimi predmeti in z izku$njami iz vsakdanjega zivljenja. Prepri¢an sem, da jih
bo ucitelj, ki bo poizkusil z njimi, sprejel za stalno obliko dela.

Slobodan Markovié
Beograd

KAJ JE PRAVZAPRAYV
KNJIZEVNOST ZA OTROKE

Ko razmisljam o vpraSanju: »Kaj je pravzaprav knjizevnost za otroke?«, se mi
zdi eden od elementov za odgovor razmerje med delom in bralcem, ali bolje
receno to, kako bralec delo sprejema; posebno otroski bralec; kaj pogojuje nje-
gov sprejem. Pri¢eti moramo z znanimi dejstvi, da je bralcevo (dejal bi tudi po-
slusal¢evo) dozivljanje dela po eni strani pogojeno s psihofizi¢no rastjo bralca,
Z njegovim razvojem, po drugi strani pa s strukturo umetniSkega ustvarjanja,
z njegovimi vsebinskoizraznimi posebnostmi.

Pri teh razmisljanjih moramo zlasti vedeti, da otrok, ta zelo heterogeni bralec
oziroma poslusalec, star od dveh do Stirinajst, petnajst ali celo ve¢ let, dozivlja
knjizevno, pa tudi vsako drugo umetnisko delo, psiholoSko — hedonisti¢no, z
uzitkom in naslado. Pri tem se pojavlja neskaljena iluzija, da se pred njegovimi
o¢mi — pred njim in okrog njega — odvija neko zivljenjsko dogajanje, v ka-
terem tudi sam sodeluje. Otrok vidi kot v »filmug, ki se pred njim odigrava, in
v katerem je tudi sam igralec; ali pa si morda predstavlja, da vidi, ¢uti, dela
ter neposredno dozivlja. Ta popolnost in stvarnost predstave vlada pri otro-
kovem sprejemanju knjige nad bralcem in pri dozivljanju ne dopusca, da bi se
razvila zgodovinska, socialna ali kriti¢na iluzija.

Zgodovinskost, druzbenost in kriticnost se kot komponente dozivljanja pojavijo
le pri bralcih — poslusalcih z bogatejSimi Zivljenjskimi izku$njami, z razvitejSim
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duSevnim obc¢utkom za primerjanje in izbiranje dejstev, s katerimi se ¢lovek
sreCuje, pa z veCjo mero funkcionalnega ali zavestnega usmerjanja pozornosti
in postopka. Te lastnosti se torej pojavljajo pri odraslem bralcu. Vizija, ki jo
izzove in tvori umetnisko delo pri takem, da uporabim ekonomski izraz, »konzu-
mentug, je mimo »konzumentovega« pristnega sprejemanja njenih sestavin, poleg
uzivanja, navduSenja, osvajanja in sprejemanja vzrok za vecje ali manjse pre-
izkuSanje njene socialne funkcije ter njenih odnosov do podobnih ali razliénih
pojavov in predstav. Izkustveni element, ki je prisoten v zavesti, nasprotuje
delovanju poeticne vizije kot popolne iluzije. To pa je ena osnovnih razlik v
nacinu dojemanja knjizevnega dela med mlaj$imi in starej$imi bralci — poslu-
Salci, med otroki in odraslimi. Glede na to lo¢ujemo bralce; na ustrezni locitvi
pa temelji tudi izbiranje in lo¢evanje umetniskih knjizevnih del, ki po svoji
strukturi ustrezajo posameznim krogom bralcem — otrokom ali odraslim. Ze
vnaprej pa moramo poudariti relativnost in spremenljivost meje med obema ka-
tegorijama; meja je vsekakor odvisna od individualnih lastnosti bralca, od
zgodovinskih in druzbenih dejavnikov, ki ga obdajajo in oblikujejo.

Popolno vzivljanje otrok v situacije, v katerih so zabrisane meje med imaginar-
nostjo in realnostjo, lastnost otroske narave —, dovoljuje, da v poetski pred-
stavi otrok — bralec tudi sam postane igralec in intenzivneje sodeluje pri doga-
janju. To mu omogoca resni¢no zivljenjsko ustvarjalno igro, v kateri sta do-
misljija in stvarnost tesno povezani. Nasprotno temu pa se s postopnim roje-
vanjem in razvijanjem histori¢nosti in kriti¢nosti v kasnejsih letih zmanjsuje
mo¢ popolnega zanosa, ustvarjanja polne iluzije in predajanja igri. V zrelejsih
letih so za sprejemanje knjizevnega dela primarnej$a sootevanja in opazanja od
domisljije in igre. To pa Se ne pomeni, da sta dozivljaj in uzitek, ki se pojavljata
v ¢loveku z docCaranjem sveta, manj intenzivna. Lahko sta celo moc¢nejsa, ker
sta bolj kompleksna. (V teoriji imenujemo to estetski dozivljaj, medtem ko je
prvo psiholoski, neposredni dozivljaj.)

Sposobnost, nacin in bistvo bral¢evega sprejemanja umetniskega dela so torej
lastnosti, po katerih lahko shematsko delimo bralce na dve bralni kategoriji,
hkrati pa te lastnosti pogojujejo posebne vsebinske in izrazne specifi¢nosti knji-
zevnih stvaritev, zaradi katerih naj bi jih bralci sprejemali. Kljub vsemu osta-
jamo namre¢ pri stari resnici, ki pravi, da delo sicer fizicno obstaja neodvisno
od bralca, njegova umetniSka vrednost in aktivna prisotnost v svetu lepote, kar
pomeni njegovo zivljenje in trajanje, pa se uresnicujeta samo v odnosu bralca
do dela in v tem, koliko in kako delo bralca odbija ali privlaci.

Ker zelim osvetliti nekatere bistvene lastnosti knjizevnih del za otroke, mo-
ram ponoviti misel, ki sem jo izrekel pred dvema letoma na Zmajevih igrah:
»Dela za otroke so v bistvu umetnisko enako pomembna kot ostala knjizevna
dela in ostajajo nelocljivo povezana s homogeno umetnisSko, literarno druzino.
V zivljenju, v ¢lovekovi zavesti, v njegovih izkuSnjah in dozivljanju namrec
ni prisotna samo zavest o otroStvu kot drobec neke zZivijenjske celote, ampak
je prisotna tudi otroska narava, preprostost, sprejemljivost, nagonska radost
ali zalost, potreba po gibanju ali igri. Torej obstajajo odlike, ki se razlikujejo
od logi¢nega spoznanja in zZivljenjske sestavljenosti, jima nasprotujejo ali ju
celo zanikajo. Iz teh posebnosti sveta in ¢loveka — ustvarjalca se dviga tista
preprosta radost in ¢lovesko sporocilo, ki ga otrok obcuti in izlus¢i iz knjizev-
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nega dela. Pri tem se oblikuje in navaja k aktivnosti, ki je elementarno prisotna
v vsaki umetnosti.«

Poezija in proza, ki ju sprejema tako Siroka sredina bralcev in poslusalcev,
sredina otrok, nudita enkratnost ob¢utkov in razumevanja poeti¢nega sveta, ka-
terega struktura in izraz nista vecplastna in komplicirana (to pa $e ne pomeni,
da sta neresni¢ni ali morda naivni). V knjizevnem delu nasploh je umetniska
predstava grajena na emotivnih, racionalnih in iracionalnih prvinah, ki so izra-
Zene neposredno, enotno, hkrati pa ustrezajo tudi zahtevam veé&jega zivljenj-
skega izkustva ter spoznavanju zapletenih ¢loveskih odnosov. Simboli, meta-
fore, alegorije in ostale izrazne moznosti so zgo$¢ene in med seboj prepletene,
za njihovo razumevanje in dojemanje pa je potrebna Siroka spoznavna osnova,
moc¢ domisljije in asociiranja. Refleksivna in celo filozofska osnova z zgosce-
nim izkustvom, ki se sproti spreminja v sliko ali pa se izraza na drugacen nacin,
je po mojem miSljenju bistvena lastnost dela za odrasle; Se prav posebno je
znacilna za dela iz sodobne knjizevnosti. — Knjizevne stvaritve, ki so izrazene
s takS$nimi nosilci vsebine, kot so slika, glasba, ritem ali zgodba brez filozof-
skega podteksta, so mnogo bolj dostopne otrokom, pa &eprav izpovedujejo
enako sestavljene misli in custva ter polnovredno odrejajo koordinate ¢Elove-
kove usode v prostoru in ¢asu. Slika, ritem in igra so namrec¢ bistvenega po-
mena za vzpostavljanje otrokovega stika z umetnisko predstavo, za njeno uresni-
citev in dojemanje. Hkrati z enostavnostjo pa so to tudi temeljne prvine v delih
za otroke. Pri prebiranju knjizevnega besedila otroci najlaze obc¢utijo in zazna-
vajo same sebe, sodelujejo, se istovetijo s tistim, kar jim nudimo, in delo na-
gradé, ¢e je v njem zrno smisla ali nesmisla; seveda pa le takrat, kadar
spodbuja oz. ustreza razgreti, Zejni in radovedni otroski naravi. (Majhen, na-
videzen paradoks je prav v tem, da mora biti zrno smisla in nesmisla jasno —,
torej da ga otroci lahko sprejmejo kot spodbudo.)

Dela za otroke nudijo s svojim izrazom in vsebino potemtakem mlademu bralcu
moznost za igro. Ceprav je tezko oznaciti pojem te igre, lahko re¢emo, da gre
za odnos do sveta, nacin otrokovega sprejemanja in njegove ustvarjalne aktiv-
nosti. Naj povemo Se bolj dolo¢no: otroci se igrajo, ker v svoji iluziji in v pred-
stavah ne razlikujejo realnega od izmisljenega. Otrok je med igro vesel in za-
skrbljen, sanja in dela, se nahaja v resni¢nosti in fantaziji ter v vsem tistem,
kar gradi poetsko stvarnost. Otroska poetska stvarnost ni nikoli enaka real-
nosti ter je vedno nad njo, ¢eprav je s svojimi otipljivimi in neotipljivimi nitmi
iz8la iz nje in je vezana nanjo. V taksni stvarnosti je otroska igra zelo pomembno
zivljenjsko dejanje. Vecina poetskih predstav, ki so za otroka sprejemljive, v
katerih se igra, je ustvarjenih predvsem iz zivljenjskih prvin, ki obdajajo otroka,
resujeta tisto, kar je nepojasnjeno, pokukata v skrivnost, ¢lovesko nemoc¢ spre-
minjata v moc.

Knjizevno delo za otroke lahko z uzitkom berejo otroci in odrasli, medtem ko
otroci ne morejo dojeti del za odrasle. Mislim, da moramo prav v tem iskati tudi
odgovor na prvotno zastavljeno vprasanje. Otroci se ne morejo dvigniti na raven
odraslih, ¢eprav normalno tezijo k temu in bodo neko¢ to zmogli. Zato pa se:
odrasli lahko »pootrocijo«, se vzivijo v otrosko duso in v zZivljenje, saj so neko&
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tudi sami bili otroci in nosijo otroskost v sebi kot osnovno plast, v kateri so
priceli spoznavati svet.

Ce smo razdelili knjizevnost glede na bralce in oddelili literarni krog del za
otroke, si lahko zastavimo $e vprasanje, ali gre torej za dela, ki so »namensko«
pisana za otroke. KnjiZzevna dedisS¢ina kaze, da gre pri tem za dela. ki jih otroci
sprejmejo in lahko razumejo na glede na to, ali so pisana zanje ali ne. Ce je
torej namenski moment obstajal in ¢e zanj vemo, ostaja v sferi ustvarjalCeve
biografije kot zunanji dejavnik; pomaga nam pac¢ pri iskanju oz. opredeljevanju,
raziskovalcu omogoc¢a lazji pristop do snovi, ni pa bistven in je za bralca ire-
levanten. Celota dela, njegovca avtonomnost in neodvisnost od avtorja, od ti-
stega, kar je avtor hotel, torej tisto, kar delo je, kar je postalo in kar pravkar
postaja, omogoc¢a in narekuje ustrezno zavestno klasifikacijo.

Zavestno dolocevanje knjizevnosti za otroke v posebno vrsto poteka torej na
osnovi funkcije, ki izhaja iz razmerja delo — bralec. Sama funkcija dela pa je
pogojena z njegovo strukturo, ki ustreza bral¢evi moci sprejemanja, tako da
gre torej za vzajemno odvisnost. V resni¢ni, nedeljivi umetnosti oziroma knji-
zevnosti premorejo posamezna dela lastnosti, ki jih kot posebne kategorije
dolocajo za berilo mlajsih ali starej$ih bralcev. »Knjizevnost za otroke« je torej
realna, hkrati pa tudi konvencionalna literarna kategorija, ki je nastala kot
knjiZzevni pojem tako zaradi specifi¢nosti svoje strukture in odnosa delo — bra-
lozniskih. Poudariti moramo, da je knjizevnost za otroke samostojen, hkrati pa
tudi sestavni del knjizevnosti kot celote.

Kar zadeva termin, mislim da se je pomembnejSe vprasati po bistvu dela, ne
pa ali je to delo namenjeno mladim ali odraslim bralcem. Pri osvajanju termino-
logije pa¢ upostevamo ustrezno tradicijo; le tako namre¢ lahko najdemo be-
sedo, ki bi najbolj ustrezala bistvu. Zdi se, da bi glede na razvitost ustreznega
pisanja, kakor tudi glede na razvitost in na dosezke otroskega ustvarjanja —
ustvarjanja otrok samih — lahko uporabili termin »knjizevnost za otroke« kot
oznako za knjizevna dela, ki jih otroci berejo. Termin »otroska knjizevnost«
pa bi ustrezal vsemu tistemu, kar otroci sami ustvarjajo. — Vendar verjetno
sam termin niti ni bistven.

Dokaz za trditev, da ni bistveno, kaksen da je termin, je kon¢no cela vrsta
tujih besed, ki smo jih osvojili kot knjizevnoteoreti¢ne ali knjizevnozgodovin-
ske oznake; njihovo prvotno pomensko poreklo nam namreé¢ danes pogosto sploh
ni znano. Vemo samo, kaj ti termini pomenijo pri nas in kaj z njimi dogovorno
oznatujemo. Sele ko dojamemo bistvo, se tudi laze odlo¢imo za termin.

— Zastavimo si Se eno vprasanje: vprasanje razlike med knjizevnostjo za otroke
in berilom za otroke. To razliko vidimo v naslednjem: v knjizevnost za otroke
sodijo celotna dela, pesmi, krajsi ali daljsi prozni sestavki, ki po svoji strukturi
ustrezajo moci otrokovega sprejemanja. Ta dela sodijo tudi v berilo za otroke,
Ceprav je pojem berila $ir$i. Sestavljajo ga namre¢ lahko tudi odlomki posa-
meznih zaklju¢enih del, ki so po svoji zgradbi enostavnejsa, tako da jih otroci
laze dojemajo. Se ve¢; za taksne odlomke in dela ni potrebno, da otroci zmorejo
sprejeti vse njihove elemente. Dovolj je, da ujamejo samo del njihovega spo-
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rocila, bistvo itd. Ti deli se potem zavestno vklju¢ujejo v koncepcijo celotnega
berila. Pojem lektire ali berila je nastajal hkrati z razvojem in pomenom S$ole
ter njene funkcije, zato v svetu jasno lo¢ijo med pojmoma — berilo za otroke
in knjiZevnost za otroke. Mislim, da v berilo sodijo tudi dela z zgodovinsko
vsebino, znanstveno-fantasti¢na dela ter vrsta del z drugih podro¢ij, dela torej,
ki mejijo na knjizevnost, ki pa v svojem bistvu niso ve¢ umetnost, niso knji-
zevnost.

Matej Rode

Gimnazija Celje

SPOL SAMOSTALNIKOV V RUSCINI
IN SLOVENSCINI

Na splosno velja pravilo, da se spol v rusc¢ini in slovens$¢ini ujema. Tako pravi
Jakopin v svoji slovnici: »Obcutek za razlikovanje spolov, ki ga ima Slovenec
v svojem jeziku, nas tudi v ruscini varno vodi skoraj pri vseh samostalnikih.«!
Kljub temu sem pri dijakih opazil tezave, ko so morali samostalnikom kot na
primer nadpis’ ali zver’ dodati pridevnik. Tudi s kino ali menju ni bilo lahko.
Postal sem pozoren na podobne napake in spoznal, da so posledica pojava, ki mu
pravijo interferenca. To je nezavedno prenaSanje zakonitosti enega jezika v
sistem drugega. V naSem primeru je bilo to pripisovanje besedi nadpis’, ki je
v rusc¢ini Zenskega spola, lastnosti moskega spola, ker je podobna beseda v slo-
vens¢ini moskega spola.

Zaman sem iskal kaj ve¢ o tem pojavu v nasi skromni rusistiéni literaturi. Sele
Jakopinova slovnica je dala nekaj splosnih opozoril. Le-ta so mi bila vodilo pri
nadaljnjem delu. Da bi ugotovil, kolikSna je moznost zamenjave spola v ruscini
in slovens¢ini, sem pregledal nekaj slovarjev.? Izpisal sem si tiste besede, pri
katerih se spol v rusc¢ini ne ujema z besedami istega korena v slovens$¢ini, torej
take, pri katerih je verjetnost, da bo prislo do interference, precej velika. Ob
tem sem priSel do nekaterih ugotovitev, o katerih bo govor v pri¢ujotem se-
stavku.

Vse besede, pri katerih se spol v obeh jezikih razlikuje, lahko razdelimo v §tiri
skupine:

1. slovanske 3. lastna imena

2. tujke 4. kratice

1. Pri besedah slovanskega izvora jih je le nekaj, pri katerih se spol v obeh
jezikih ne ujema. Zanje pravi Jakopin, da so »v nasem jeziku nasprotnega
spola«.®

! Franc Jakopin: Slovnica ruskega knjiznega jezika, DZS, Ljubljana 1968, str. 111.

t S. I. Ozegov: Slovar’ russkogo jazyka, izdanije pjatoe, Moskva 1963.; I. V. Lehin: Slovar’ inostrannyh
slov, izdanie 3estoe, Moskva 1964; Orfografi¢eskij slovar’ russkogo jazyka, izdanie vos’moe, Moskva 1968;
Slovenski pravopis, Ljubljana 1962; Franc Verbinc: Slovar tujk, druga izdaja, Ljubljana 1970.

3 Slovnica ... str, 112,
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