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Fotografija kot reprezentanca

IZVLECEK

Ali je viloga fotografije zgolj dokumentirati ali tudi povelicevati? Ali so velike in male teme, ki so se
proslavile v slikarstvu, lahko enakovredno ovekovecene tudi na fotografiji? Alegorija, portret, skupinski
portret in zgodovinska tematika sta se neopazno, vcasih celo nehote pritihotapili v fotografski objektiv
ter na many velicasten, vendar morda bolj subtilen nacin zasijali na starih fotografijah.
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SUMMARY
PHOTOGRAPHY AS REPRESENTATION

Is the function of photography to merely document or to glorify as well? Can big and small themes
that acquired fame in painting be equally eternalised on photographs as well? Allegory, portrait, group
portrait and historical thematic have imperceptibly, sometimes even unintentionally smuggled into the
photographic objective, and in a less grandiose yet perhaps more subtle manner shone on old

photographs.
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Uvod

Slovar slovenskega knjiznega jezika pojasni pri-
devnik reprezentancen kot tak, ki v najvisji meri
posreduje lastnosti, znacilnosti koga ali cesa.! Rav-
no to pa je tudi bistvo fotografskega postopka,
sploh v primeru stare fotografije, dokler je Se brez
vsakrsnih fotomontaz posredovala podobo, ujeto v
objektiv. Pred njenim izumom so vlogo tovrstnega
dokumenta opravljale slike, risbe, grafike, katerih
pricevanje je manj zanesljivo, saj je imel ustvar-
jalec vedno dovolj ustvarjalne svobode, da je vi-
deno resnicnost lahko olepsal, oplemenitil. Z iz-
umom fotografije pa se je pojavila moznost bolj
verodostojnega upodabljanja. Ko govorimo o re-
prezentativnosti, pa ni najpomembnejsi zgolj re-
alizem, temvec je bistven element tudi pristop do
izbranega motiva, ki naj bo predstavljen c¢imbolj
velicastno. To je mogoce izvesti na ve¢ nacinov — z
bogastvom izvedbe pa tudi z govorico simbolov.

Za jasnejso ponazoritev te ideje sem izbrala
nekaj fotografij iz zbirke Graficnega kabineta Na-
rodnega muzeja. Namenoma sem izbrala razli¢ne
motive, da bi bila ideja bolj plasticno predstav-
ljena. Zahvaljujem se fotografu Tomazu Lauku za
pomo¢ pri identifikaciji fotografskih tehnik.

Alegorija

Alegorija (gr. allo = drugi, agoreuein = govoriti,
torej povedati na drugacen nacin) je nacin
predstavljanja idej, naravnih pojavov, dusSevnih
stanj in drugih abstraktnih pojmov v materialni
obliki. Najpogosteje nam spregovori kot personi-
fikacija,? lahko pa tudi kot simbol ali kombinacija
obeh.3 Ce verjamemo Corbinu, deluje alegorija po
jasnih in predvidljivih principih, zato njen pomen
lahko hitro dojamemo in prepoznamo. Vcasih je
lahko alegoricnost celo nenamerna. To velja naj-
verjetneje tudi za fotografijo, ki jo bom v nada-
ljevanju predstavila. Prikazovala naj bi (e verjame-
mo napisu na hrbtni strani) Marijo Gorsi¢, rojeno

Slovar slovenskega knjiZznega jezika, str. 1160 (odslej:
SSK]).

2 Encikiopedija likovne umjetnosti I, str. 46 (odslej: ELU).

Ikonografija in ikonologija, v: Panofsky, Erwin: Pomen
v likovni umetnosti, str. 41. Simbol je v bistvu Sirsi
pojem od personifikacije: medtem ko je personifikacija
prikazovanje abstrakinih pojmov kot oseb, je vidni
znak, s katerim se izraza neizrazljivo in neoprijemljivo

(ELU 1V, str. 207). Ceprav so ti pojmi zelo sorodni, se
med seboj razlikujejo tudi po nacinu dojemanja. Henry
Corbin meni, da je temeljna razlika med alegorijo in
simbolom ta, da je alegorija kot nacin izrazanja zgolj
razumska operacija, ki ne odkriva nekih novih globin
ali plasti dojemanja, temvec je jasno razumljiva, med-
tem ko simbol ohranja car skrivnostnosti, zaradi cesar
ga vedno znova poskusamo dojeti (Chevalier, Rjecnik
simbola, str. VIII).
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Kovica (1844-1926),% zeno znamenitega orglarskega
mojstra Franca (1836-1898) ali verjetneje njegovo
sestro Francisko Gorsi¢ (1846-1927).5

Izdelana je na tankem fotografskem papirju ter
prilepljena na sivo kartonasto podlago, ki jo krasi
zgolj enostaven dvojni bel okvir. Delo ni signirano,
vendar lahko na podlagi likovnih in tehni¢nih
kvalitet sklepamo, da je bil avtor ves¢ svojega po-
klica ter je imel dobro razvit smisel za kompo-
zicijo. Zanimiva je ze razporeditev elementov: sre-
dino kompozicije predstavlja gospa Gorsi¢, ki sedi
pred sobnimi orglami. Desna roka je poloZena na
tipkovnico, medtem ko leva pociva v njenem
narocju. Pred njo je na policki ve¢ partitur, vendar
njen pogled zre mimo orgel (pa tudi mimo gle-
dalca) nekam v daljavo proti praznemu stolu na
levi strani. Desno od orgel stoji loncena pe¢, za njo
pa je zaklju¢na stena prostora. Stol, orgle in pec so
glede na povrsino fotografije postavljeni v rahli
diagonali, ravno tako tudi stol, na katerem sedi
gospa; le organistka je pred nami v cistem profilu.

————
et =

Avtor neznan: Franciska Gorsic pri hisnih
orglah, ok. 1900, srebro-bromidna fotografija,
203 x 153 mm, fotografijo hrani Graficni kabinet
Narodnega muzeja Slovenije, inv. st. F-1020.
(foto: Tomaz Lauko)

Gorsi¢, Orglarski mojster, str. 104.

Rojstni podatki povzeti po: Premrl, Gorsi¢, SBL I str.
234 (v nadaljevanju SBL I); podatek o letu smrti — glej:
Vrhovnik, Trnovska Zupnija, str. 94.
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Za boljse razumevanje dela se je priporocljivo
posvetiti posameznim predmetom in njihovi zgo-
dovini. Najpomembnejse so v tem primeru orgle,
pred katerimi sedi. Kot potrjuje dopis velikega
zupana ljubljanske oblasti,°® je orgle izdelal Martin
Gorgi¢ (1811-1898),” o¢e znamenitega ljubljanskega
izdelovalca orgel Franca ter Franciske, organistke v
trnovski cerkvi. Vrhovnik omenja, da jih je izdelal
leta 1862 pri Ramacu v Vogelni ulici, 'vse pa je iz
domace tvarine: les iz Mestnega loga, piscali iz
cinastih kroZnikov, meh je pritrjen z volovskimi
Zilami; edino klaviatura je dunajskega izvora"®
"Glasbilo je vrlo zanimivo I po dispoziciji (pet
registrov), prav posebno pa po tehniki. Omara je
iz jesenovine, skrajno solidno delo; lesene piscali
vseskozi brez grée in ob ustnicah iz hrastovine."
To, kar na orglah najprej pritegne naso pozornost,
je portret Martina Gorsi¢a v ovalu vrh orgelske
omare. Izdelal ga je Ivan Vurnik, podobar in mizar
iz Predtrga pri Radovljici, po narocilu Martinovega
sina Franca, ki je orgle leta 1895 temeljito pre-
novil. 10 Vurnik je najverjetneje po Francetovi za-
misli izdelal célo orgelsko omaro, saj je slogovno
sorodna ostalim njegovim delom. Na osnovi tega
podatka lahko domnevamo, da je fotografija na-
stala okoli leta 1895, verjetneje pa Se nekaj let
pozneje, okoli leta 1900, ko se so Zze uveljavile
fotografije v bolj hladnih sivo-rjavih tonih. Ta cas
lahko potrjuje tudi starost portretiranke, ki bi ji
prisodili okoli petinpetdeset let. Le-ta bi sicer
ustrezala tako GorSicevi Zeni kot tudi sestri —
vendar glede na dejstvo, da je fotografijo 25. maja
1925 Narodnemu muzeju podarila Franciska, ki je
bila v tistem Casu lastnica orgelll in tudi sama
organistka, bi lahko verjeli, da je na njej sama
upodobljena. Tudi Ivan Vrhovnik, trnovski zupnik
med letoma 1891 in 1918,12 ki je fotografijo objavil
v svojem delu Trnovska Zupnija v Ljubljanil3 je v
organistki prepoznal Francisko. Glede na to, da je
bila organistka v trnovski cerkvi v ¢asu njegovega
zupnikovanja, lahko verjamemo njegovi identifika-
ciji.

6 Pismo velikega zupanstva ljubljanske oblasti ravnatelj-

stvu Narodnega muzeja, z dne 28. maja 1925, hrani
Arhiv Narodnega muzeja Slovenije, st. 365/25.

Za podatke o Martinu Gorsicu glej: SBL 1, str. 234;
Vrhovnik, Trnovska Zupnija, str. 94.

Vrhovnik, Trnovska Zupnija, str. 94.

Pismo velikega zupanstva ravnateljstvu Narodnega mu-
zeja, z dne 28. maja 1925, hrani Arhiv Narodnega mu-
zeja Slovenije, 5t. 365/25.

Vrhovnik, Trnovska Zupnija, str. 105, 106. Z Vurnikom
se je Franc Gorsi¢ seznanil leta 1889, ko je postavljal
nove orgle v zupni cerkvi v Radovljici. Od tedaj dalje
mu je izdeloval orgelske omare po lastni zamisli. O
Vurniku glej: Mantuani, £ Vurnik, str. 227-228.

Pismo velikega zupanstva ravnateljstvu Narodnega mu-
zeja, z dne 28. maja 1925, hrani Arhiv Narodnega mu-
zeja Slovenije, $t. 365/25.

12 Sink, Duhovniki, str. 72.

13 Vrhovnik, Trnovska Zupnija, str. 95.
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V tem smislu lahko razumemo fotografijo tudi
kot alegorijo slovenske glasbene orgelske tradicije,
ki jo simbolizira druzina Gorsi¢: oce Martin je
predstavljen s portretom in orglami, sin Franc kot
tisti, ki je ocCetove orgle predelal in ga simbolizira
prazen stol ob orglah, ter h¢i Franciska, ki je bila
predvsem izvajalka. Vse tri je odlikoval izjemen
glasbeni talent: o¢e Martin je bil samouk, ki je
izdelal dvoje orgel, ob tem pa deloval kot organist,
skladatelj predvsem naboznih pesmi in pevovodja
(vodil je krakovski zbor); sin Franc je ob ocetovi
spodbudi postal prvenstveno orgelski mojsterl4 z
izjemnim posluhom ter pravi virtuoz tako na
orglah kot na klavirju (slednjega menda ni maral,
ker je menil, da igranje na klavirju pokvari orgel-
sko vezavo),!® héerka Franciska pa je bila orga-
nistka.l Da mlaj$i rodovi niso nadaljevali te tra-
dicije (vsaj poklicno ne), izraza tudi kompozicijska
diagonala predmetov, ki jo zakljucuje zadnja stena
prostora. Poudarja pa jo tudi pogled glasbenice, ki
se ozira v daljavo proti praznemu stolu. Okoli leta
1900 sta bila tako Martin kot tudi sin Franc ze
pokojna, Franciska pa je bila ocitno neporocena,
saj je v darilnem pismu imenovana gospodi¢na
(takrat je bila stara devetinsedemdeset let). Fran-
cetovi otroci pa ofitno niso kazali izrazitih tovrst-
nih poklicnih zanimanj in jih je Zivljenje vodilo v
druge smeri.l”

Fotografijo bi lahko razumeli tudi kot alegorijo
glasbe ali celo sakralne glasbe, saj nas Franciska
Gorsi¢ pred orglami spomni na Stevilne upodo-
bitve svete Cecilije, zascitnice glasbe in glasbeni-
kov. Personifikacija glasbe v sedecem polozaju pa
ima po Ripi poseben pomen: simbolizira, da je
glasba zatocii¢e in pocivaliste za izmudeno duso.t8

Seveda ne moremo zanesljivo trditi, da je imel
neznani fotograf vse to v mislih, ko je nastajala
fotografija. Vsekakor pa jo lahko razumemo tudi
na ta nacin. Poleg tega je dragocen dokument, saj

Y Martin Gorsic, samouk, je zgradil majhne orgle za v
sobo (..). Na ta nacin je Martin, ki se sicer ni pecal z
izdelovanjem orgel, pac pa bil organist v Trnovem, v
sinu Francetu vzbudil veselje do orglarstva..... Odlomek
iz pisma dr. Franceta Gorsica ravnatelju Narodnega mu-
zeja Josipu Mantuaniju, z dne 14. 5. 1925 (ZAL, LJU 308,
fasc. 7).

Gorsi¢, Orglarski mojster, str. 111.

Franciska je ze kot Sestnajstletna zacela pomagati ocetu:
oce je orglal ob nedeljah in praznikih ob devetih, h¢éi pa
pri jutranjem opravilu, litanijah in $marnicah. Nato je
kot organistka nasledila oceta Martina na trnovskem
koru, kjer je igrala do 1. novembra 1894 (Vrhovnik,
Trnovska Zupnija, str. 333).

Zgodovinski arhiv Ljubljana hrani Solsko naznanilo za
Franca Gorsica (mlajsega — op. avt.), gojenca Glasbene
matice v Ljubljani v Solskem letu 1894/95. Iz naznanila
je razvidno, da se je udil klavirja, njegovo znanje pa je
prof. K. Hoffmeister ocenil kot pohvalno (2), kar je ena-
kovredno danasnji oceni prav dobro (4) (ZAL, LJU 308,
fasc. 7).

Ripa, Iconologia, str. 366.
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si orgle Martina Gorsica lahko danes ogledamo sa-
mo Se na tej fotografiji. Njihova lastnica je bila
Franciska Gorsi¢, ki jih je menda Zelela podariti
muzeju,l? vendar do tega oéitno ni prislo2) Po
njeni smrti je orgle podedovala Marija Medved 2!
Franciska pa je muzeju podarila fotografijo, s ka-
tero je svojo druzino vpisala med pomembne po-
staje in personifikacijo slovenske orgelske tradicije.

Portret

Portret je likovni motiv, katerega zacetki so
povezani s kultom pokojnikov, torej z bojem proti
minljivosti vsega in virtualnim podaljSevanjem
zivljenja. Ohranjanje podobe preko omejitev casa
je ena izmed oblik vecnega boja s smrtjo in
pozabo, o cemer so pisali Ze Aristotel, Plutarh,
Alberti in drugi. Od idealisticnega ali simboli¢nega
nacina predstavljanja upodobljenca so slikarji v
svojem ustvarjanju stremeli k realizmu, k fizi¢ni
identifikaciji upodobljenca z njegovo slikano po-
dobo, hkrati pa zeleli doseci, da bi bile njegove
telesne znacilnosti ustrezne njegovim duhovnim
vrlinam. Sprva je bilo portretiranje domena pred-
vsem visjih slojev, ravno s fotografijo pa je postalo
dostopnejse girsim mnozicam,22 kar pa ne pomeni,
da fotografija ni bila priljubljena tudi pri vidnejsih
osebnostih. Njena sposobnost dejanskega posne-
manja stvarnosti je bila nadgrajena z dolocenimi
ucinki, ki so podobo Se vedno lahko idealizirali
(izbira formata, drza upodobljenca, osvetljava,
ozadje...), zato so jo vcasih uporabljali celo kot
predlogo za izdelavo slikanega portreta, ki je
ohranjal vedjo reprezentancno vrednost. To velja
tudi za izbrani fotografiji, ki sta — vsaka na svoj
nacin — reprezentanc¢ni: prva je dokument nekega
¢asa, ki Se ni pozabil na hrepenenje po slavi in
veli¢ini, druga pa je neposredna predloga za sli-
karsko delo.

19 Glej pismo dr. Franceta Gorsica ravnatelju Narodnega

muzeja Josipu Mantuaniju, z dne 14. 5. 1925 (ZAL, LJU
308, fasc. 7).

Na osnovi ¢lanka dr. Franca Gorsica bi sklepali, da je do
tega tudi prislo, ¢eprav samih orgel niti nobene listine o
tem ni niti v arhivu Narodnega muzeja Slovenije niti v
Etnografskem muzeju, kamor bi lahko orgle prenesli, saj
jih Gorsi¢ opisuje kot zanimiv "etnografski spomenik”.
Vrhovnik, Trnovska Zupnija, str. 94.

Kambi¢ v svoji magistrski nalogi navaja zapis, ki je bil
leta 1861 objavljen v The Photographic News: "Foto-
grafsko portretiranje je najlepsa iznajdba lepih umet -
nosti za miljone, najboljse kar je doslej iznasla cloveska
nadarjenost. Izbrisala je mnogo ozkosrénih razlik
poloZaja in premoZenja, tako da si ubog clovek, ki ima
le nekaj silingov, lahko naroci prav tako popoln in zvest
portret svoje Zene ali otrok, kakor jo je sicer lahko
naslikal sir Thomas Lowrence za najodlicnejse evropske
suverene”. (Kambi¢, Oris, str. 62).

20
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Neznan avtor: Slikar Ludvik Grilc pri slikanju
portreta kardinala Missije, 11. 5. 1898, srebro-
bromidna fotografija, 222 x 157 mm, hrani Graficni
kabinet Narodnega muzeja Slovenije,
inv. st F-1034. (foto: Tomaz Lauko)

Naj se najprej posvetim fotografiji neznanega
fotografa, 23 ki prikazuje slikarja Ludvika Grilca
(1851-1910) pri slikanju portreta knezoskofa Jakoba
Missie (1838-1902). Fotografija je nastala leta 1898,
ko je Grilc dobil narocilo za izdelavo celopo-
stavnega portreta. Najverjetneje je nastanek dela
tesno povezan z odhodom Jakoba Missie iz Ljub-
ljane, kjer je "z vzornim upravijanjem uspel spra-
viti skofjjo v najlepsi red"?* Od tod morda tudi
ideja o celopostavnem portretu v naravni ali skoraj
naravni velikosti, ki je bil od prve tretjine 16.
stoletja domena predvsem vladarjev. Pomembnost
slikarja se izraza v tem, da je bil ravno on izbran
za izdelavo celopostavnega portreta enega najpo-
membnejsih slovenskih cerkvenih dostojanstveni-
kov, k ¢emur je morda pripomoglo tudi dejstvo,
da je imel svoje atelje v Bleiweisovi hisi pred

23 Zapis na zadnji strani sporoca: Naravna velikost/ Slikal,
knezo Skofa / Missia za tukaj$na / $kofija, leta 1898 / V
Ljubljani 11. maja / Lud. Grilc / akad. slikar.

Tako je njegovo delovanje ocenil prosvetni minister.
Glej: Rajsp, Missiev simpozij, str. 71.
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$kofijo.25 Da ne bi to pomembno dejstvo zbledelo
v pozabo, se na tej fotografiji soocata obe oseb-
nosti: Skofa zastopa celopostavni slikarski portret,
pred katerim stoji Ludvik Grilc s paleto in Sopom
copicev v levici ter CopiCem in palico v desnici.
Moza sta zasukana eden proti drugemu: skof je na
dvignjenem polozaju v odnosu do slikarja in zre
mimo njega, slikar z desno nogo poloZeno na
prucko pa stoji s spuscenim pogledom pred svojo
umetnino. Ob tem se postavlja vprasanje, kdo je
pomembnejsi: knezoskof, ki je privolil v portre-
tiranje, ali slikar, ki s svojo umetnino zapise por-
tretiranca v vecnost. Fotograf je z razporeditvijo
figur in predmetov ustvaril uravnotezeno trikot-
nisko kompozicijo, katere vrh predstavlja skof Mis-
sia, desna stranica vodi do slikarja, leva pa do ta-
bureta.

Nacin prikaza bi lahko oznacili s pojmom "slika
v sliki" ali bolje "slika v fotografiji", ob ¢emer naj
opozorim, da je tudi fotografska kompozicija po-
stavljena pred scenografijo fotografskega ateljeja z
romanti¢no krajino v ozadju. Slikarski atelje se zdi
dejansko fotografski: v ozadju vidimo naslikano
scenografijo (pokrajina ob reki, kakor bi vanjo zrli
iz vrtnega paviljona ali vsaj z verande), ki ni ista
kot v ozadju skofovega portreta. Iz tega lahko
sklepamo, da je slikar najverjetneje prenesel do-
koncano sliko v fotografski atelje ter se dal tam
pred njo ovekoveciti. Vendar je fotograf zajel v
visino preve¢ prostora, da bi celota lahko delovala
v vseh podrobnostih reprezentativno. V levem
zgornjem kotu vidimo svetlo zaveso, ki foto-
grafskemu portretu ne daje zlahtnosti, kakrsno so
portretom dajale tezke Zametne zavese, temvec
deluje zelo skromno — zdi se platnena, pa Se na-
trgana povrhu. To daje ateljeju nadih boemskosti,
kar bi lahko bil fotografov namen, lahko pa to
razumemo tudi kot njegovo povrsnost, s katero je
zmanjsal pomen slikarjeve slave. Obstaja pa tudi
moznost, da je fotograf na ta nacin pokazal na
razkol med portretirancem in slikarjem: ce
skromne razmere slikarjevega ateljeja niso odvrnile
knezoskofa od namere, da bi slikarju dovolil na-
slikati lastno podobo, je gotovo zaupal njegovemu
slikarskemu talentu in znanju. Torej iz navidez
nepremisljeno narejene fotografije bi "med vrsti-
cami" lahko razbrali opevanje slikarjeve kvalitete.

25 Ludvik Grile je imel od leta 1886 slikarski atelje v
Bleiweisovi hisi pred skofijo. Veliko je slikal portrete,
menda so skoraj vsi narejeni po fotografijah (SBL [ str.
260).
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Davorin Rovsek, Portret ljubljanskega skofa Jakoba
Missia, 1897, fotografija, 242 x 164 mm (kabinetni
format), srebro-bromidna fotografija iz Grilceve
zapuscine, hrani Graficni kabinet NMS,
inv. st F-1033. (foto: Tomaz Lauko)

Gotovo pa nepremisljenosti ne moremo ocitati
fotografu Davorinu Rovsku (1867-1949), avtorju
celopostavnega portreta skofa Jakoba Missie, ki ga
je kot predlogo za slikani portret, ki danes visi v
dvorani prednikov v nadskofijski palaci v Ljub-
ljani, uporabil slikar Ludvik Grilc. Fotografija je
nastala najverjetneje leta 1897, ko je cesar Skofa
odlikoval z redom Zelezne krone 1. razreda,26 kar
bi lahko potrjevala njegova slavnostna oprava:
slavnostni ornat,?’ veriga s krono ter osemkrako

26 SBL II, str. 135. Red zelezne krone je osnoval Napoleon
5. junija 1805. To odlikovanje je podeljeval za zasluge
na bojis¢u, v drzavni upravi pa tudi v znanosti in umet-
nosti. 7. aprila 1815 je to odlikovanje v svoje okrilje
prevzel cesar Franc 1. Obstajale so tri kategorije, ki so se
od leta 1860 notranje clenile e na tri stopnje glede na
vojno dekoracijo (Vogl, Krone, str. 146-151; Prister, Od-
likovanyja, str. 15).

V tem primeru je oblecen v slavnostni duhovniski or-
nat, ne pa v ornat nosilcev reda zelezne krone. Sled-
njega je oblikoval glavni kostumograf (Kostiimdirektor)
dvornega gledalisSéa na Dunaju Philipp von Stuben-
rauch. Ta ornat je bil sestavljen iz naslednjih obla¢il:
spodnje oblacilo je bilo izdelano iz oranznega zameta in
vezeno s srebrnimi nitmi, pas iz vijolicnega in temno

27
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zvezdo na njegovih prsih28 Skof Missia je po-
stavljen v tricetrtinski profil: levico je polozil na
knjige, odlozene na osemkotno mizico, desnica s
prstanom pa je spuscena ob telesu. Njegov pogled
dostojanstveno zre v daljavo. Da je fotografija
kompozicijsko bolj uravnotezena, je za Skofa
postavljen stol, ki je s hrbtis¢em tricetrtinsko za-
sukan h gledalcu. Ozadje je zamegljeno: na levi
strani fotografije rahlo izstopa vaza na trinozniku.
Na mizici je poleg knjig odlozen biret, simbol
njegovega duhovniskega poslanstva. Poseben uci-
nek je dosezen tudi s tem, da razen razkosnega
ornata in odlikovanj skof nima nobenih znamenj
visokega polozaja v cerkveni hierarhiji. Duhovne
vrline so tiste, zaradi katerih izstopa in zaradi
katerih ga je tudi cesar odlikoval. Zato stoji pred
nami kot clovek: ponosen, dostojanstven, odlocen
in hkrati mil in plemenit. Ce slikan portret pri-
merjamo s fotografijo, lahko prepoznamo slikar-
jevo videnje upodobljenca. Izraz na obrazu je
spremenjen: vedro milino, ki zari s fotografije, so
na sliki nadomestile globlje gube na ¢elu, ki dajejo
obrazu vec resnobe in teZe.

Slednja fotografija je torej dragocen dokument.
Iz nje je razvidno, da dela, nastala na osnovi fo-
tografske predloge, niso nujno zgolj kopije, temvec
omogocajo slikarju, da vnese v delo tudi svoje
invencije. V tem primeru je morda fotografija
nastala Ze z namenom, da bo uporabljena kot
predloga za sliko. Skof Missia je bil v tem casu Ze
krhkega zdravja, poleg tega pa tudi zelo obre-
menjen, saj je zakljuceval delo v ljubljanski skofiji
in se odpravljal na novo delovno mesto v Gorico.
Najverjetneje ni imel niti ¢asa niti energije, da bi
lahko osebno poziral?? Morda si niti ni Zelel po-
ziranja, pa se je na tak nacin lahko elegantno iz-
maknil. Vsekakor sta obe fotografiji dragocen do-
kument.

modrega Zameta s srebrno vezenino in srebrno zapon-
ko, oprijete hlace iz svile smetanaste barve, hlace do
kolen iz rumenkastega zameta, rozeta iz modrega atlasa
s srebrnimi resicami, plas¢ iz vijolicnega Zameta, s sre-
brnimi vezeninami ter ¢ipkastim ovratnikom. (Gl: Stol-
zer, Osterreichs Orden, str. 457-458).

Red zelezne krone 1. kategorije sestavlja: kronan dvo-
glavi orel, ki ima na obeh straneh temno moder $¢it: na
prednji strani je zlati F(ranc 1.), na zadnji pa letnica 1815
(letnica, ko je cesar Franc I. vpeljal podeljevanje tega
odlikovanja v habsburskih dezelah). Odlikovanje je
obeseno na vratno verigo, v kombinaciji temno modre
in zlate barve. Na levo stran je vezena srebrna zvezda,
ki ima v osréju izvezeno zlato krono, obdano s temno
modrim kolobarjem, v katerem je napis z zlatimi ¢rka-
mi: AVITA ET AUCTA (podedovano in povecano)
(Vogl, Krone, str. 148).

O osebnosti skofa Missie govori v svojih Spominih na
skofa Jakoba Missisa dr. Alfonz Levicnik. Njegov tip-
kopis, datiran z dne 26. 9. 1950, hrani Nadskofijski arhiv
v Ljubljani (NSAL, SAL/SK, fasc. 17).

28

29
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Skupinski portret

Skupinski portret ima najveckrat predvsem
vrednost spominka, ki s ¢asovnim odmikom lahko
pridobi nove dimenzije — predvsem v primerih, ko
posamezniki vplivajo (posami¢no ali skupno) na
potek nekega druzbenega dogajanja. V nekaterih
primerih pa je lahko tudi dokaz obstoja neke de-
javnosti, ki ni materialnega znacaja. Slednje velja
tudi za izbrani fotografiji. V obeh primerih sta
avtorja neznana, fotografiji pa se razlikujeta tako
po ohranjenosti kot tudi po tehni¢nih kvalitetah.
Obe prikazujeta nastopajoce v igri Turski kriz,
najobsirnejsem dramskem delu Janeza Evangelista
Kreka. Pisati ga je zacel jeseni 1909, premierna
predstavitev pa je bila na odru drustvenega doma
v Selcah v Selgki dolini ze za novo leto 1910.30 To
pomeni, da je bila premiera igre Se pred izidom
knjizice v tiskani obliki, saj je bila novica o izidu
objavljena v Slovencu Sele 26. februarja 191031
Krek je delo posvetil Ignaciju Semenu, ustano-
vitelju selskega bralnega drustva. En izvod knjizice
hrani tudi knjiznica Narodnega muzeja Slovenije.

Navdih za zgodbo je Krek ¢rpal iz ljudskega
izrocila, po katerem naj bi Turki v 15. stoletju prisli
v Selsko dolino, jo izropali in pozgali, ob odhodu
pa s seboj odpeljali ujetnike, med njimi tudi ma-
lega Jozka, ki naj bi bil doma v hisi, katere
danasnje domace ime se glasi "Pri Turku". Slednji
se je kot janicar Jusuf spet vrnil v vas, vendar je s
svojo vojsko naletel na zasedo domacinov, ki je
njega in njegovo vojsko premagala. V spomin na
ta dogodek so v skalo vklesali kriz v obliki crke X,
ki naj bi prical o tej pomembni zmagi nad Turki.
Hkrati naj ne bi Turkov nikoli ve¢ spustili mimo
tega znamenja. KriZ je viden Se danes na skali nad
staro cesto, ki pelje na Petrovo brdo.32 To zgodbo
je Krek preoblikoval ter ji dodal nekaj karakternih
vlog: duhovitega in zgovornega Ribni¢ana Striga-
lico, protestanta Dihurja, ki misli predvsem na
lastno korist, hlapca Jakoba in Ursulo, ki vodi ce-
loten boj proti Turkom, z jasno izrazeno ljubeznijo
do domovine.

30 Ve¢ o sami igri glej: Kokalj, Krek, str. 246-249.

31 v Siovencu z dne 26. 2. 1910 je bil na strani 5 objavljen
oglas, da sta izsli Krekovi ljudski igri 777 sestre in Turski
kriZ v eni knjiZici: "Dobivata se v Zavodu svetega Sta-
nislava v St. Vidu in pri Katoliskem slovenskem izobra -
Zevalnem drustvu v Selcih.”

32" O turgkem krizu glej: Zupanc, "Turski kriz", str. 73-79.
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Igralcl Igee ,, Turdkl kriz"
Selo-HMoste 5

Avtor neznan: Clani Slovenskega katoliskega izobraZevalnega drustva Selo-Moste
v kostumih za Krekovo igro Turski kriz, ok. 1910, rocno kolorirana srebro-bromidna
fotografija, 239 x 289 mm, inv. st F-1016. (foto: Tomaz Lauko)

Neznanemu fotografu so se postavili pred ob-
jektiv igralci KatoliSkega slovenskega izobrazeval-
nega dru$tva Moste-Selo.33 Ustanovil in vodil naj
bi ga pecarski pomoc¢nik g. Ravnihar, ki je bil "za
vodstvo dramaticnih odsekov naravnost genial
ni"3* Premiera predstave v Ljubljani je bila 15.
maja 1910 v OraZnovem salonu, besedilo pa je
iz8lo v tiskani obliki le tri mesece pred tem.
Slovenec je ob premieri zapisal: "Dramaticni odsek
mostansko-selskega drustva je z uprizoritvijo pre-
stopil iz lazjih igrokazov na polje teZavnih iger.
Igrala se je dobro, osobito je ugajal Ribnican, ki ga
je predstaviljal Ravnihar; junakinjo Ursulo je z

33 Katoligko slovensko izobrazevalno drustvo na Selu je
bilo ustanovljeno 11. oktobra 1907, pod ustanovno
listino pa je podpisan Janko Petri¢, kaplan pri sv. Petru
v Ljubljani (AS 68, fasc. 37, a. e. 4134).

34 1, podatek navaja Slovenec, st. 112, 20. maja 1910, str. 3,
¢eprav je v ustanovni listini navedeno drugace. Morda
je razlog v tem, da so nad temi katoliskimi drustvi
obicajno bdeli kaplani, za dejansko vodenje pa so — v
dogovoru s prvimi — morda poskrbeli drugi.

zanosom predstavijala ga. Elza Premrou, teto prav
dobro gospica Cundrova. Tudi manjse vioge so
dobro nastudirane. Pelo se je prav dobro. Dra-
maticni odsek 5. k. izobraZevalnega drustva Moste-
Selo lahko mirno uvrscamo med nase najboljse
dramaticne odseke in le cestitamo g. Ravniharju,
odsekovnemu ustanovitelju in voditelju, ker je v
primerno zelo kratkem casu vzbudil celo vrsto
dobrih igralskih talentov.."% Ugodne kritike je
drustvo dozivelo ze ob predstavitvi Krekove igre
Tri sestre v aprilu 1910 (drama je izsla v isti knji-
zici kot Turski kriz v februarju istega leta). Tudi
takrat je bil Slovenec tisti ¢asopis, ki je poudaril
izjemno aktivnost pa tudi vnemo drustva pri pri-
pravi predstav, kar se je izrazalo tudi tako, da so
sami izdelovali kulise in kostume. Poleg tega so za
predstavo Tri sestre odsli v Selce, da so videli, ka-
ko so Krekovi rojaki pripravili to igro.30

35 Slovenec, letnik XXXVIII, 1910, st. 112, 20. maja, str. 3.
Slovenec, letnik XXXVIII, 1910, st. 80, 11. aprila, str. 3.
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Avtor neznan: Clani Slovenskega katoliskega izobrazevalnega drustva Selce (?)
v kostumih za Krekovo igro Turski kriz, ok. 1910, srebro-bromidna fotografija,
234 x 300 mm, inv. st. F-1035. (foto: Tomaz Lauko)

Ce so bili tako dosledni tudi pri pripravi igre
Turski kriz, potem lahko domnevamo, da druga
fotografija, hranjena v Graficnem kabinetu, prika-
zuje skupino katoliskega izobraZzevalnega drustva
iz Selc,?” ki je prva uprizorila igro in za katero je
bila igra sploh napisana. Ce fotografiji primerjamo,
lahko prepoznamo podobne kostume in celo
podobno postavitev igralcev pred proceljem neke
stavbe. V obeh primerih v sredini zgornje vrste
stoji Ursula z Marijinim praporjem, v prvi vrsti pa
turski glasbeniki. Na obeh fotografijah so dekleta v
slovenskih narodnih noSah. Razlikujeta pa se fo-
tografiji po tehniki izdelave in ohranjenosti. Fo-
tografija igralcev iz Sela je prilepljena na karton,
nato pa Se vlozena v velji pasparti z napisom
Igralci igre "Turski kriz" / Selo — Moste. 1zrez je ob-
dan z enostavnim okvirjem. Fotografija je narejena
na albuminski papir, ki je Ze rahlo zbledel, in je
bila sekundarno kolorirana. Druga fotografija je
ravno tako izdelana na tankem albuminskem
papirju, ki je prilepljen na sivi karton. Enostaven
bel okvir je v zgornjem levem in spodnjem des-
nem vogalu okrasen s stilizirano cvetlicno deko-

37 Katoligko slovensko izobrazevalno druitvo v Selcih je
bilo ustanovljeno 5. oktobra 1908, pod ustanovno listino
pa je podpisan kaplan Janez Kepec (AS 68, fasc. 14, a. e.
1552).
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racijo. Fotografija je tonirana v toplih rjavih tonih,
ki ji dajejo zlahten izgled. Postavitev igralcev upo-
Steva nacelo simetrije: osrednjo os ustvarja Marijin
prapor, ki ga drzi UrSula v zadnji, cetrti vrsti, ter
Jusuf, ki sedi v sredini druge vrste med pogum-
nimi Sel¢ani. Pod njim pa sedijo stirje Turki.
Taksna razporeditev ni nakljucna, saj izraza ustrez-
no hierarhijo dogajanja: najviSje je postavljen
Marijin prapor, pod katerim so vrli Selcani, ki so
premagali Turke. Jusuf je med njimi, kajti kot
nekdanji Jozek sodi k njim, pod njim pa sedijo na
tleh Turki, ki jih je sam privedel v Selce. Levo od
njega pa najverjetneje sedi protestant Dihur, ki je
v igri prikazan kot izdajalec in dvoli¢nez. Skupaj z
Jusufom predstavljata jedro druge vrste. Taksna
postavitev figur kaze na vescega fotografa, ¢eprav
ni nikjer podpisan, z velikim smislom za kompo-
zicijo. K podobnem idealu simetri¢ne razporeditve
tezi tudi neznan avtor druge fotografije, vendar je
ob tem manj strog in dosleden. Tudi v tem
primeru so igralci razporejeni v stirih vrstah: Turki
sedijo na tleh v prvi vrsti eden (najverjetneje
Jusuf) pa sredi druge vrste. V prvi vrsti so tudi
otroci. Tako tabora nista strogo lo¢ena med seboj.
UrSula s praporjem je tudi v tem primeru sredi
prve vrste, vendar se Marije na njem ne vidi — tako je
zakrit pomemben simbol igre. Tudi sicer so igralci
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Avtor neznan: Zbiranje udeleZencev slovensko-hrvaskega katoliskega shoda na
Kongresnem trgu v Ljubljani, nedelja, 24. avgusta 1913, ok. 8.30, srebro-bromidna
fotografija, 260 x 360 mm, hrani Graficni kabinet NMS, inv. st. F-1023.
(foto: Tomaz Lauko)

na slednji fotografiji bolj sprosceni, zato je atmo-
sfera bolj Zivahna, v primerjavi s prvo fotografijo,
kjer so vsi osredotoceni na fotografa.

Nase razpredanje lahko zaklju¢imo z mislijo, da
sta bila avtorja fotografij dokaj kvalitetna, kljub
temu, da gre v obeh primerih najverjetneje za
manj uveljavljena fotografa, saj del nista opremila
z lastno dtampiljko oziroma signaturo. Se posebej
velja to za avtorja skupine iz Sela. Obe fotografiji
lahko datiramo v leto 1910, ko sta obe skupini pre-
mierno uprizorili navedeno igro.

Zgodovinska tematika

Fotografije pomembnih zgodovinskih dogod-
kov in prireditev so pomembne z vec¢ vidikov: po
eni strani so prepricljiv dokument in kot take po-
memben vir za preucevanje in boljSe razumevanje
dogodkov, po drugi strani pa povzdigujejo njihov
pomen (zgodovinski, politi¢ni, verski, kulturni...)
sam po sebi. Za predstavitev te tematike sem
izbrala dve fotografiji iz serije desetih, nastalih ob
IV. katoliskem shodu in I. orlovskem zletu leta
1913 v Ljubljani. Dogodka sta med seboj pove-
zana, saj je predstavitev telovadnih vaj Orlov so-
dila v program katoliSkega shoda. Katoliski shod je
bil pomemben vsaj iz dveh (tudi simbolnih) raz-

logov: organiziran je bil v letu, ko je krsc¢anski svet
praznoval 1600 letnico milanskega edikta, s kate-
rim je bilo kr$¢anstvo razglaseno za dovoljeno in
enakovredno religijo vsem ostalim v Rimskem ce-
sarstvu, po drugi strani, pa je bil to prvi shod, na
katerem so se slovenski katoliki povezali s hrvas-
kimi. Pod gesloma "Svoboda cerkve — svoboda
narodov!" in "V tem znamenju bo$ zmagal!" se je
shod napovedal in tudi uresnicil kot Kkatolisko-
politicno dogajanje, ki je bilo delezno velikega
odmeva tudi v domacem in tujem casopisju’®
Odyvijal se je od 24. do 27. avgusta v Ljubljani.
Prva izbrana fotografija®® je ujeta v trenutku,
ko so se udeleZenci shoda zaceli zbirati na Kon-
gresnem trgu, kjer je bila ob 9.00 slavnostna masa,
ki jo je vodil ljubljanski knezoskof Jegli¢. Neznani
fotograf je stal najverjetneje v stavbi Filharmo-
ni¢nega drustva, tako da je lahko z ocesom foto-

38 e posebej aktivna sta bila Slovenski narod, ki je na
vsak nacin Zelel zmanjsati pomen shoda, ter Slovenec,
ki je uspesnost shoda koval v nebo.

Identi¢na fotografija, le z nekoliko druga¢nim izrezom
(slednja je obrezana v zgornjem delu, medtem ko je
prva obrezana ob levi strani) je bila objavljena v publi-
kaciji Slovensko-hrvatski katoliski shod: v Ljubljani
1913,

39
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Avtor neznan: Nastop ceskih Orlov v nedeljo, 24. avgusta 1913 na dvoriscu
domobranske vojasnice, 1913, fotografija, 270 x 368 mm,
hrani Graficni kabinet NMS, inv. st F-1026. (foto: TomaZz Lauko)

aparata zajel osrednje prizorice. V sredini in ozad-
ju kompozicije je nunska cerkev, pred katero se je
odvijala sveta masa. Cerkveno procelje je bilo bo-
gato okraseno: ‘od okna do okna so se vile gir-
lande, v sredi fasade velika podoba Brezmadezne,
oltar na prostem pred portalom in stopnjisce z
najvecjim okusom okrasena, spredaj dva bela obe-
liska® s cesarsko in dezelno zastavo"*! Prizoriice
deli na dva enaka dela vrsta gasilcev, ki skrbijo za
red na trgu. Proti fotografu (in proti gledalcem) pa
stopa v sprevodu skupina deklet v kranjskih na-
rodnih nosah - ‘skupina, tako krasna, da ocara
vsakega;, moZje in fantje, Zene in dekleta, nepre-
gledna mnoZica, gotovo okoli 2500, skupina se s
skupino pestro menjava, eleganten aranZma na-
pravilja nepozabljiv vtis."*? 7 leve strani zaklju-
¢ujejo prizoris¢e v ravnih vrstah stojeci Orli pod
svojimi zastavami, z desne pa platane in moski
udelezenci.

Pomembno vlogo pri nastanku te fotografije
lahko pripiSemo izboru ocis¢a. Fotograf se je dvig-
nil nad prizoris¢e — brez dvoma zato, da bi lahko

40

a Na fotografiji vidimo samo desnega.

Tak opis najdemo v: Slovensko-hrvatski katoliski shod:
v Ljubljani 1913, str. 30. Publikacijo je izdal Pripravljalni
odbor katoliskega shoda. En izvod hrani Nadskofijski
arhiv v Ljubljani.

42 pray tam, str. 31.
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bolje zajel celoto, hkrati pa se je postavil tako, da
je vidno polje, ki ga fotografski objektiv zajame, z
obeh strani obdano z "obrobo": z leve strani so to
stavbe in vrste udelezencev, z desne pa poleg
obiskovalcev Se drevesa. Fotografija je nastala v
trenutku, ko so skupine ljudi Se prihajale, tako da
je bil med obema stranema dolg podolgovat pra-
zen prostor, zaradi Cesar se prizorisce zdi vedje,
kot je dejansko. Mnozice ljudi levo, desno in v
sredini ter ozek in dolg prazen prostor vmes
ustvarjajo obcutek velike udelezbe® ki na foto-
grafiji niti ni v celoti prikazana, saj sprevod Se ni
koncan.

Podobne estetske in "{luzionisticne" ucinke lah-
ko prepoznamo na drugi fotografiji, kjer je prika-
zan nastop Orlov.#* Fotograf je uspel v svoj ob-
jektiv ujeti velik del prizorica: v sredini je skupina
stotih ¢lanov ceskih Orlov z rokami iztegnjenimi v
zrak, ki so obrnjeni proti fotografu, okoli njih pa
nepregledna mnozica ljudi, za katere se zdi, da jim

3y casopisu Slovenec (letnik XLI, 1913, 25. avgust, str. 3),
pozneje pa tudi v publikaciji Slovensko-hrvatski kato -
liski shod: v Ljubljani 1913 so objavili podatek, da naj bi
se svecanosti na trgu udelezilo nad 20.000 ljudi, ¢emur
Jje Slovenski narod nasprotoval.

Tudi ta fotografija je bila najverjetneje objavljena v pu-
blikaciji Slovensko-hrvatski katoliski shod: v Ljubljani
1913, vendar je priobcena v zelo obrezani obliki, tako da
bi to tezko z zanesljivostjo trdila.

44
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je zmanjkalo prostora na tribunah, tako da so
zasedli Ze del prizoris¢a, namenjenega nastopa-
jodim.% V prvi vrsti se blesc¢ijo ¢elade gasilcev, ki
so tudi tu skrbeli za red in mir. Skladnost gibov in
natancnost pri izvajanju telovadnih vaj povzdi-
gujeta nacelo "Zdrav duh v zdravem telesu!", ki se
je tokrat zdruzil v katoliski organizaciji telovadcev.

Obe fotografiji odlikuje izvrsten izbor ocisca in
uravnotezena kompozicija, poleg tega obe pou-
darjata velicastnost in pomembnost ujetega doga-
janja. Zato se lahko vprasamo, kdo je avtor teh
izvrstnih fotografij: kvaliteta govori v prid poklic-
nemu fotografu, medtem ko anonimnost avtorja
kaze morda na amaterja. Odgovoru na to vpra-
$anje bo namenjen samostojen ¢lanek 40

Zakljucek

V clanku sem predstavila zgolj nekaj motivov,
ki jih lahko razkosno ovekoveci tudi fotografija. V
vsakem se zdi morda povelicevanje na drugem
mestu za dokumentarnostjo, vendar le na videz.
Kajti namen vsakega dokumentiranja je zapisati
ljudi in dogodke v zgodovino, v neko malo vec-
nost, ki presega Zivljenjsko dobo akterjev in do-
godkov, v katere so vpleteni. Novim rodovom bi
se morda zdelo pomembneje, ¢e bi bili ti oveko-
veceni na sliki ali vsaj ve¢jem spomeniku, vendar
pa se zdi fotografija prepricljivejsa in objektivnejsa,
vsaj v tem najzgodnejSem obdobju njenega razvo-
ja. Na podoben nacin so fotografi ovekovecili tudi
druge motive: krajino, vedute, sakralne motive.
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ZUSAMMENFASSUNG

Fotografie als Reprasentanz

Eine Fotografie stellt Dokument und Kunstwerk
zugleich dar, sie weist gemeinsame Punkte mit
Malerei und Zeichnung auf, denn sie driickt sich
durch gleiche Motive aus. Im vorliegenden Beitrag
werden Allegorie, Portrdt und historisches Motiv
behandelt.

Die Allegorie macht die materielle Darstellung
von abstrakten Begriffen, Ideen, Qualitdten auf eine
eindeutig vorhersehbare und verstindliche Weise
moglich. So ist auch das Fotoportrat von Franciska
Gorsi¢, abgebildet als hl. Cécilie, zu verstehen, die
vor der Orgel sitzt, die ihr Vater Martin gebaut, ihr
Bruder Franc umgebaut hat. Alle drei stellen die
Ganzheit des musikalischen Schaffensprozesses
dar: Martin war in erster Linie Komponist, Chor-
leiter und Organist, er baute aber auch zwei
Orgeln, Franc war vor allem Orgelbauer, zugleich
aber auch ein ausgezeichneter Musiker, wihrend
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Franciska Organistin war. Aus diesem Grunde ist
diese Fotografie als Allegorie der slowensichen
Orgeltradition zu verstehen.

Ein Portrat kann lediglich ein Dokument sein
oder ein Mittel zur Erlangung der Unsterblichkeit
und Verherrlichung der dargestellten Person.
Beides ist in der Fotografie des Malers Ludvik
Grlica beim Portratieren von Bischof Jakob Missia
vereinigt. Durch das Gemalde verewigt der Maler
den Bischof, die Fotografie macht aber auch ihn als
Autor berihmt. Beide Ménner stehen zwar nicht
auf derselben Ebene, dennoch strebt der Maler
aufwirts, was sein Bein auf dem Schemel
symbolisch zum Ausdruck bringt.

Ein Gruppenportrit stellt ein Dokument einer
Zeit und Téatigkeit dar, das an und fiir sich keine
materiellen Erinnerungen hinterldsst. Das gilt auch
fiir die ausgewéahlten Fotografien von zwei Laien-
spielgruppen (Slowenischer katholischer Verein
Selo-Moste und vielleicht Slowenischer katholischer
Verein Selce) bei der Auffithrung von Kreks Drama
Turski kriZ. Ahnliche Kostiime, dhnliche Verteilung
der Schauspieler weisen darauf hin, dass eine
Theatergruppe die andere nachahmt. Die
historische Thematik auf der Fotografie ist ein
historisches Dokument, die aufser den Tatsachen
auch das Verhaltnis zum dargestellten Motiv zum
Ausdruck bringt. Zwei weitere ausgewdhlte
Fotografien stellen das Versammeln von Gruppen
auf dem Kongressplatz am 25. August 1913 dar
sowie den Auftritt der bohmischen Orli im Hof der
Heimatwehr-Kaserne. Beide Fotografien stellen
einen Beweis dafiir dar, wie durch entsprechende
Wahl des Blickwinkels ein historisches Ereignis
verherrlicht werden kann. Auf jeden Fall ist jede
Fotografie ein Dokument, sie kann aber auch Aus-
druck der Reprasentanz sein.



