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 je nasa kulturna elita?

MED VSTAJAMI KAKO USTVARITI IZJEMEN ROMAN ESEJ RAVNATELJA
IN POTJO V RAJ NAJBOLJ§I ORKESTER NA SVETU? IGNACYJA KARPOWICZA DUSANA MERCA

17. festival Ni nemogoce, Bogovi so padli Osnovno solstvo
slovenskega filma traja pa 125 let na Poljsko na poti v komo
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4 DOM IN SVET 12 BOGOVI SO PADLI NA POLJSKO
Agata Tomazic ocenjuje roman Baladine in romance poljskega pisatelja Ignacyja
6 DEJANJE Karpowicza, v katerem bogovi sestopijo na zemljo, in sicer v »deZelo v akciji«,

Poljsko.
ALEK POPOV, BOLGARSKI PISATEL]

13 NAJBOLJSI NA SVETU? JA!

V aktualni globalni glasbeni ponudbi je veliko orkestrov zmoznih vrhunskih
interpretacij. Toda popolnost je dana redkim. Med slednjimi pa izstopa prav
amsterdamski orkester Concertgebouw. Prisluhnil mu je Stanislav Koblar.

ZVON

7 PARADIGMATICNI SLOVENSKI GENI]

V Narodnem muzeju so na dan dvestoletnice rojstva Janeza Puharja (1814—1864)
odprli buti¢no razstavo o njegovem fotografskem delovanju. Ogledal si jo je
Vladimir P. Stefanec.

14 GRADISNIKOVA PORTUGALSKA

Potopise Branka GradiSnika smo si zapomnili po pisateljevem samosvojem
dojemanju zanra, ki je brzkone rojen iz avtorjeve izjave, da se je odlocil napisati
knjigo, kakrsno si je »ze od nekdaj zelel brati«. Naslovil pa jo je £n kuZa v Lizboni, da
o ljudeh ne govorimo. Pise Aljaz Krivec.

15 RAZGLEDI
ALENKA KORON: Sodobne teorije pripovedi (Blaz Zabel)
HENRI LEFEBVRE: Produkcija prostora (Mateja Kurir)
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8 ZRCALO DRUZBE IN FILMOGRAFIJE
O letosnji beri filmov na Festivalu slovenskega filma pise Denis Valic.

16 DIALOGI

KJE JE NASA KULTURNA ELITA? NI JE

Niko Grafenauer, pesnik, prevajalec in esejist
10 MED EVROPO IN BALKANOM

Ali smo Slovenci ob vstopu v Evropo pricakovali prevec? Verjetno. Vsekakor pa je
(pre)vec pricakoval srbski kriminalec Zile, junak novega stripa Tomaza Lavrica, v
katerem se balkanski ¢rni humor nevsiljivo prepleta z blis¢em in bedo stare Evrope.
Ocenjuje Iztok Sitar.

18 AMPAK

Robert Lozar se odziva na komuno Marka Crnkovica Foto Jakac: vizualije od
paleolitika do Instagrama, Rok Stergar odgovarja Igorju Grdini, Eva Vrbnjak pa
Vlasti Vicic.

11 NEGOTOVOST V MORJU GOTOVOSTI

Knjiga O nevsecnosti biti Slovenec prinasa petdeset kritiskih zapisov Matevza Kosa,
ki skozi vecidel polemic¢no soocanje z deli domacih sodobnikov in prednamcev
izrisujejo kritikov prepoznaven, z »angaziranim nelagodjem« prezet pogled na
slovensko zgodovino, kulturo in ideologijo. Pise Matic Kocijancic.

19 KRITIKA

KNJIGA: Uro$ Zupan: Sto romanov in nekaj komadov (Blaz Zabel)
KNJIGA: Barbara Juri¢: Iskanje hrane (Tanja Petric)

KINO: Fantovska leta, . Richard Linklater (Spela Barli¢)

ODER: Nevarna razmerja, koreografija Valentina Turcu in Leo Muijic¢ (Tina

NASLOVNICA Srot)
»Nasa kultura je v duhovnem smislu relativizirana do te
mere, da o meritorni kulturi ni ve¢ mogoce govoriti. Kje je 21 BESEDA

danes kulturna elita, ki seveda ni ne ideolosko ne materialno
determinirana? Ni je, ker je v takem obcestvu in razmerah ne
more biti. Egalitarizem je vsepric¢ujoC in unicujo¢,« v pogovoru
za Poglede razmislja pesnik, akademik in letosnji prejemnik
Zupanciceve nagrade za zivljenjsko delo Niko Grafenauer.
Foto: JoZe Suhadolnik

DUSAN MERC: Kriza blagostanja

23 MCENZIJE
MARKO CRNKOVIC: Marcel: ves ¢rno-bel in dvodimenzionalen
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Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta
Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

Mestna obcina
Ljubljana

Casopis Pogledi izhaja dvakrat mese¢no, julija, avgusta in decembra pa enkrat mese¢no dvojna $tevilka. Letna naro¢nina s
25-odstotnim narocniskim popustom je 49,35 EUR z DDV, za narocnike Dela in Nedela s 40-odstotnim narocniskim popu-
stom pa 39,47 EUR z DDV. V naro¢nino je vklju¢ena dostava na dom na obmocju Slovenije. Letna naro¢nina za tujino zajema
narocnino in pripadajoco postnino. Odpovedi narocnine sprejemamo samo v pisni obliki; odpovedi, prejete do 25. v mesecu,
upostevamo ob koncu meseca oz. ob koncu obdobja, za katero je placana naro¢nina. Cenik in splosni pogoji za naro¢nike so
objavljeni na www.etrafika.delo.si.
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JOZE SLAK (1951-2014)

Smrt zna biti izbiréna in neucakana tetka, pogosto prezgo-
daj vzame najboljSe, in tisti, ki so JoZeta Slaka, za prijatelje
Dboko, poznali bolje od mene, pravijo, da je bil eden od njih.
Sam sem ga poznal predvsem po njegovih delih, za katera
pase zdi, da so precej verno odrazala njegovo osebnost, zato
jim lahko brez pridrzka pritrdim.

Taksnih, kot je bil Slak, pri nas ni ravno za izvoz, zato je
izguba toliko bolj boleca. Skozi svoje stvaritve se je ves cas
kazal kot izrazito samosvoj, nemiren, igriv, humoren, v¢asih
obesenjaski in divji, drugi¢ plemenito poduhovljen. Njegov
opus razkriva raziskovalca, ki se ni zadovoljil z uspehom,
odmevnostjo, zazelenostjo svojih del, ampak je dosezeno ves
Cas puscal za sabo, da bi nadaljeval po poti iskanj, prodiranja
naprej, predvsem pa globlje, pogosto do najglobljih bitnosti.
Ob njegovi monumentalni razstavi v kostanjeviski samostan-
ski cerkvi smo na primer lahko zaznali odsev prabitnosti,
zunajcasnosti, univerzalne modrosti in izkusnje, dostopne
le zavzetim iskalcem. Zdelo se je, da z njo umetnik sodob-
nemu, od bistva oddaljenemu ¢loveku nakazuje pot nazaj k
izvirom, ga opozarja na pogubno prevlado destruktivnega,
protinaravnega.

Bil je moder ustvarjalec, ¢etudi tega ni vedno vsak opazil
na prvi pogled in se tudi sam ni trudil dajati takSnega vtisa.
Ni bil namrec clovek, ki bi bil obremenjen s svojo modrostjo,
ki bi se mu zdelo, da jo mora zapakirati v resnobnost, da bi
prisla prav do izraza. Ne, pri njem se je modrost znala druZiti
tudi z Zivahnostjo, komunikativnostjo, tudi z dovtipnostjo ali
ironijo, Ki so jo vcasih skoraj preglasile, kar pa ga ocitno ni
motilo, saj bi ga na »resnost« reducirano izraZanje verjetno
omejevalo, krnilo celovitost in mnogostranskost njegove
ustvarjalne osebnosti.

Slak je bil tudi raziskovalec materialov, tako reko¢ ume-
tnik — rokodelec, ki je svoje znacilne lesene slike razgiba-
nih oblik in vse ostale stvaritve v celoti izdeloval sam, pri
tem kazal izrazit obCutek za izbiro materialov in uzitek
ob njihovem spoznavanju in uporabi. Ni se bal poskusiti
Cesa Cisto novega, Cetudi o koncnih rezultatih ni mogel
biti preprican, a ti so bili tako in tako najbrz le del tistega,
kar ga je zanimalo. Zdi se, da je umetnost — v tradiciji ja-
ponskega zena, ki mu je bil o¢itno blizu - jemal tudi kot

duhovno vajo, katere razsvetljujoCi u€inek je znal prenasati
na odprte gledalce, poslusalce, tipalce. Svojo umetnost je
z obiskovalci svojih razstav (na primer razstave Slike za
slepe v Mali galeriji) namrec delil na razlicne nacine. Tudi
tako je zastavljal tehtna vprasanja o dojemanju umetniskih
del, opozarjal na balast, nakopiCen na spoznavnem in
vrednostnem aparatu gledalcev, nasprotoval z zgodovino
umetnosti obremenjenemu pogledu na svoje stvaritve in
na umetnost nasploh.

Kriti¢no je motril sodobnost, a na njene nerazveseljive
pojave aludiral nevsiljivo, v€asih celo bolj samoironi¢no
kot ironi¢no.

Njegovi »rovtarski« slikarski dovtipi so razkrivali ¢lo-
veka, Ki je sicer vras¢en v svoje rodno okolje, a kljub temu
svetovljanski in prav nic¢ provincialen, kar pa ne velja za
nase resni¢ne provincialce iz s tujim bliSCem zaslepljene
»kmetske slovenske kulturne srenje«, kot se je izrazil v
enem od zapisov, s katerimi je v€asih pospremil svoje raz-
stave. Enega od njih je spisal tudi ob razstavi Zenske slike
(2010, BeZigrajska galerija 2), in zdel se je kot nekakSen
manifest. V njem je izrazil nasprotovanje pogubni kapita-
listicni miselnosti, v kateri je uteleSen moski princip in na
osnovi katere je zgrajen tudi sistem »sodobne umetnosti,
se zavzel za emancipacijo umetnosti kot dejavnosti, zave-
zane nasprotnemu, Zenskemu principu, v smislu njegove
temeljne, arhetipske definicije. V tem duhu si je zazelel
novega, bolj »Zenskega« sveta, kot cilj umetnosti pa izpo-
stavil napredovanje k Clovecnosti. Na delih s te razstave
je priSla do izraza poudarjena intuitivnost, ki je segla vse
do pravlji¢nosti in toplega lirizma. Cetudi je torej znal biti
kriticen, je deloval kot povezovalen ustvarjalec, povezo-
valec razli¢nih kultur, umetnostnih in duhovnih tradicij,
do vseh je bil spostljiv, a hkrati jih je pregnetel v samosvoj,
samoustvarjeni imaginarij.

Tehno JanZgar (naslov ene njegovih razstav v Equrni) se
je torej podal na povratno »potovanje v maternico sveta«
(njegove besede iz omenjenega besedila), tu, pri nas, pa je za
njim ostala otipljiva praznina. Zmanjsati jo lahko posku$samo
tako, da bolj zavzeto gojimo vrline, ki so ga krasile.

Vladimir P. Stefanec

FOTO MAVRIC PIVK

Prvih 5 ...

STARI ZNANEC V NOVIH ROKAH

Prva premiera nove sezone v vecjih poklicnih gledali-
S¢ih bo (tako kot marsikatero leto v Mestnem gledaliscu
ljubljanskem) tokrat z »dramoletom« Dominika Smoleta
Zlata Ceveljcka iz zgodnjih osemdesetih. Gre za tretjo
pomembno Smoletovo igro, ki je podobno kot Antigo-
na in Krst pri Savici zasnovana kot nekaksna literarna
parafraza, v tem primeru ne tako neposredno, vendarle
pa se je avtor ocitno naslonil na kafkovsko motiviko. S
tem elementom Zlata cCeveljcka posredno napovedujeta
Se dve letosSnji uprizoritvi, dramatizacijo Gradu (avtor
Goran Fercec, reZiser Janusz Kica) v ljubljanski Drami in
avtorski projekt K.A.F.K.A. MatjaZa Pograjca v Slovenskem
mladinskem gledaliscu.

Zlata Ceveljcka sta bila krstno uprizorjena leta 1983 v
Drami, ko ju je reZiral Mile Korun, nato pa le Se 1995 v
PreSernovem gledaliSCu Kranj v interpretaciji Matjaza
Zupancica. Tokrat se bo z verjetno najmanj»nacionalnime«
Smoletovim besedilom iz omenjenega trojcka soocila
srbska reziserka Anja SusSa, ki je pred dvema sezonama
v istem gledaliScu z izklju¢no mosko zasedbo mojstrsko
poustvarila Ukroceno trmoglavko. In Ce je z mosko zasedbo
salomonsko presekala macisti¢ne zadrege v Shakespearovi
komediji, bo vsekakor zanimivo videti, kako se bo lotila
precej bolj utrjenih okopov sodnijskega absurdistana.

KINO PARK V PARKU TABOR

Leto$nji Kino Park, mini filmski festival v Parku Ta-
bor, ki bo potekal od ponedeljka, 15. 9., do petka, 19. 9.,
nadaljuje s formo predstavitve filmske produkcije mla-
dih slovenskih ustvarjalcev v kombinaciji s celovecerci
Ze uveljavljenih reZiserjev. Filmski teden v Parku bodo
otvorile Smeti, kratki dokumentarni film Dominika
Menceja, dobitnika nagrade za najboljsi Studentski
film na 14. FSF, »subtilno zaokrozen film, ki prebije
meje zZanra in apelira na naso zavest«. Druzbo mu bo
delal dokumentarni film Zelena utopija avtorjev Urbana
Zorka in Marka Kumra, »zgodba o prvem eko-certifici-
ranem celostno urejenem skupnostnem urbanem vrtu
v Mariboru. Geneza nove druzbe skozi Stiri letne Case.«
Nejc Levstik bo predstavil svoj kratki dokumentarni
film o zloglasnem Damijanu Murku, Medijski projekt:
Murko, ki zasleduje pevCev vzpon in recepcijo v Sirsi
javnosti. Predvajan bo tudi glasbeni dokumentarec
Ves, poet, svoj dolg, odmeven portret slovenske hip hop
scene UrSe Menart, v katerem nastopajo vsi pomembni
predstavniki slovenske raperske scene.

Med kratkimi igranimi filmi si bomo ogledali Prihode,
odhode PrimoZza Ekarta, Kje si stari? Tosje Flakerja Berceta
in Divji vzhod Maje Prelog. Oporo jim bodo dajali hipno-
ticni Circus Fantasticus Janeza Burgerja, kultni Jebiga ter
navihani Gremo mi po svoje 2 Mihe Hocevarja. Sirijo se
tudi govorice o maslenih kokicah in ohlajenih napitkih.
Kino pod kroS$njami parka Tabor vas pricakuje, za ve¢
informacij in tocen spored pa obiS¢ite www.facebook.
com/parktabor.

NEKA] DOBREGA STAREGA V ISTEM OKOLJU

Slovenska filharmonija je letoSnjo sezono po vec dese-
tletjih spremenila svoj abonmajski program in namesto
devetih koncertnih programov v obeh abonmajih ponuja
osem koncertov, po zagotovilu direktorja Damjana Damja-
novica zato, da lahko v teZjih gmotnih razmerah ohranja
dosedanjo kakovostno raven.
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... prihodnjih 14 dni

O tem se bo zares dalo soditi Sele po koncu sezone, ob
zacetku pa lahko ugotovimo, da enako kot doslej otvo-
ritveni koncert sezone ni posebej udaren, kar je sicer
praksa pri Stevilnih drugih orkestrih. Latvijski dirigent
Andris Nelsons, ki ga bomo spomladi videli tudi v Zlatem
abonmaju Cankarjevega doma in ki s to sezono prevzema
mesto glasbenega direktorja Bostonskih simfonikov, bo
tamkajSnjo sezono recimo odprl na koncertu s trenutno
verjetno najbolj zazelenim tenoristom na svetu Jonasom
Kaufmannom in svojo Zeno, izjemno cenjeno latvijsko
sopranistko Kristine Opolais. Ah, ampak to je Amerika in
populizem, pri nas ne padamo na te potegavscine ...

Filharmonicno sezono tako v Cetrtek, 18. septembra (s
ponovitvijo naslednji veCer), odpira izvrstni poljski diri-
gent Jacek Kaspszyk, ki je pri nas Ze veckrat gostoval, kot
solist v mladostnem Koncertu za rog in orkester letoSnjega
jubilanta Richarda Straussa pa bo nastopil Andrej Zust, Ze
nekaj let ¢lan Berlinskih filharmonikov. Zanimivo je, da bo
osrednja tocka programa verjetno posledica intenzivnega
dela dirigenta Kaspszyka v Veliki Britaniji: Elgarjeve Vari-
acije Enigma, v domovini izjemno priljubljena, na celini
pa po krivici spregledana zakodirana freska skladateljeve
podezelske druzbe. To prisréno delo bi si zasluzilo tudi
vizualizacijo ali kak$no scensko nadgradnjo, za katero pa
najbrz v Ze omenjenih teZjih gmotnih razmerah ni dosti
upanja, tudi Ce bi obstajala ambicija.

JAPONSKI FILM, KI NI PO OKUSU ZAHODNJAKOV

Kdor bi v igri asociacij ob besedni zvezi japonski film
izstrelil Izgubljeno s prevodom, bi moral biti takoj dis-
kvalificiran. Zato ker Izgubljeno s prevodom, razen da se
dogaja v Tokiu, nima nicesar ne z Japonci ne z japonskim
filmom, je kot neke vrste susi, ki ga narocis v restavraciji v
pariSkem Sestem okroZju in je priSel izpod rok filipinskega
kuharja z malo poSevnimi o¢mi. Za vse, ki bi raje okusili
nekaj pravega oziroma se spoznali s pravim japonskim
filmom, se v bliznji prihodnosti ponuja izjemna prilo-
Znost: v Cankarjevem domu bo od 17. do 24. septembra
potekal festival sodobnega japonskega filma. Prireditelji
so zapisali, da gre za »redko priloZnost za spoznavanje dela
japonske filmske kulture, ki ni prilagojena okusu zahodnih
gledalcev«. Na sporedu bo Sest japonskih filmov: Modra
pomlad, Smejoci se Zabec, Nova bitka/zarota, Macka gre
po svoje, Stirinajst in Ogorki.

IZRAELEC O VOJNI

Dr. Yuval Noah Harari prihaja iz drzave, od koder ta cas
ni preve¢ pametno biti. Iz Izraela, kakopak. A ni videti,
da bi zaradi tega kaj posebej trpel; njegovo delo Sapiens:
Kratka zgodovina clovesStva (v slovenskem prevodu bo izla
pri Mladinski knjigi) je v hebrejs¢ini postalo uspesnica
in podobno se ji godi tudi v drugih jezikih. Dr. Harari je
zgodovinar, ki se je specializiral na srednjevesko zgodo-
vino in vojasko zgodovino. Doktoriral je na univerzi v
Oxfordu, kjer danes tudi poucuje. Ze naslovi njegovih
knjig izdajajo, da gre brez dvoma za zanimivega ¢loveka
(Ce zamolc¢imo nesramno opazko, da se nekdo iz Izraela
pac Ze po naravnem redu stvari zanima za vojskovanje in
vojaske taktike): Renaissance Military Memoirs (Vojaski
spomini iz renesanse), Special Operations in the Age of
Chivalry (Posebne operacije v ¢asu vitestva) ... Dr. Yuval
Noah Harari bo konec septembra obiskal Slovenijo in bo
v torek, 23. septembra, imel predavanje v ljubljanskem
Cankarjevem domu.

No, nekateri ocitno mislijo, da je
te besede izgovoril na izjemno
cinicen nacin, kot kaksen SS-
Obersturmbannfihrer, ki
Zyklon B oznaci za »humano
reSitev«. Bog jim pomagaj.

Pucnikov posvojenec
Marcus Pucnik v Razpotjih
0 svojem ocetu, ki se je
zavzemal, da bi vprasanje
podeljevanja drzavljanstev
in izbrisanih resili »humano,
socialno in pravno
demokraticno«

Bosonogi pesnik pod krosnjami starih platan

Joseph A. Mussomeli, diplomatski poverjenik ZDA v
Sloveniji, je eden tistih hvaleZnih likov, kakr$ni gotovo po-
seljujejo novinarska nebesa: samo usta odprejo, in Ze ima$
zgodbo. Da opravlja poklic, v katerem bi pravzaprav moral
znati veliko govoriti in malo povedati, je pri vsem tem Se bolj
imenitno. Sporocilo, da bo njegova ekscelenca v Ameriski
knjiznici pod kro$njami v ljubljanskem parku Zvezda na
poznopoletni vecer brala svoje pesmi, ki so nastale »tudi
med veleposlanikovimi mladostnimi potovanji po krajih
nekdanje Jugoslavije, je torej obetalo zanimivo izkusnjo—in
¢lanek, ki se spiSe tako rekoc sam od sebe.

Veleposlanik se je ob uri, ko je bil napovedan zacetek
dogodka, Se nekam nervozno prestopal pod kro$njami starih
platan. Na improvizirani oder je nekaj minut pozneje stopil
s Sopom listov v eni in kozar¢kom vina v drugi roki. Kot bi
Zelel tudi Ljubljani privosciti malce vzdusja festivala Dnevi
poezijeinvina, ki se je zaCel dan pozneje na Ptuju. Sivolasega
gospoda v Crni srajci, strganih kavbojkah in ortopedskih
natikacih res nihce ne bi imel za diplomata, prej za pesnika.
S pesnikovanjem se ukvarja Ze kaksnih trideset let, je priznal
uvodoma. Se prej je, da bi odgnal tremo, zbrcal Eevlje z nog
in stopala prepustil blagodejnemu boZanju mehke trave.

»Nekatere od pesmi sem napisal v ¢asih, ko sem leta 1973
Stopal po Jugoslaviji in ko sem bil mlad in neumen Ameri-
¢an,« je zacel. »Ce ni to &isto odved dodati,« je pristavil. In to
ni bila njegova edina Sala na lasten racun (ali na racun nacije,
ki ji pripada). »Takoj sem vedel, da smo prisli v Jugoslavijo,
ker so bili domacini veliko bolj prijazni z nami kot v vseh
drZavah, Clanicah severnoatlantskega zaveznistva, ki smo
jih dotlej prepotovali. Pogosto pomislim, da bi bili Slovenci
morda bolj naklonjeni Ameri¢anom, ¢e ne bi vstopili v Nato.«
Ce bi obéinstvo prislo na nastop stendap komika, bi se gotovo
Ze po nekaj minutah vsaj nasmihalo, tako pa ... O¢itno so
bili iz Mussomelijevih ust vse
preveckrat vajeni sliSati razno-
vrstne nauke in poduke, zato
so imeli Se med posluSanjem
poezije vsaj eno uho naravna-
no na to frekvenco, da ja ne bi
preslisali ¢esa Skandaloznega.
Vendar so na ta »prvi in zadnji
poletni dan« ostali nepoteSeni.
Bosonogi moZakar v strganih
kavbojkah se je, obZarjen z za-
hajajo¢im soncem, razkril pred-
vsem kot ¢lovek peresa.

Branje pesmi z listov, ki jih je
sproti metal na travo, je trajalo
dobre pol ure. Zelo tvegano bi
bilo zgolj na podlagi sliSanega
izreCi sodbo, ali njegova poezija
premore kaj umetniSke vredno-
sti ali ne (za vse, ki ste branje
zamudili: svoje pesmi obCasno
objavlja na Facebooku). Toda
na prvo poslusanje so Musso-
melijeve pesmi precej podobne
tistim, ki jih je v dnevnik za-
pisoval Jadran Krt. Na podob-
nost napeljuje Ze navdih, ki ga
veleposlanik ¢rpa iz izjemno
razli¢nih reci in dogodkov. Prva
pesem, Ki jo je prebral, je bila
posvecena Dalmaciji (kakrSna
je bila pred tridesetimi leti).
Drugo je navdihnilo razocara-
nje, ki ga je doZivel — Se vedno
na mladostniSkem potikanju
po Evropi — ob obisku Stone-
hengea. Ta je v njegovi zavesti
dotlej zivel kot skrivnostno
obelezje starodavne civilizacije,
nasel paje od turistov oblegano
parkiriSce.

Nekaj pesmi bi lahko ozna-
¢ili za neke vrste »prigodnice«.
Eno takih je, takrat zaposlen
na ameriSkem veleposlaniStvu
v Egiptu, napisal po pokolu v
libanonskih begunskih tabo-
ri$¢ih Sabra in Satila. Posku-
Sal jo je celo objaviti v glasilu
ameriSkega zunanjega mini-
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strstva State Magazine, vendar so jo zavrnili, je povedal.
Se sre¢a, da so jo, saj bi sicer izgubil sluZbo, se je zarezal,
nato pa brz zresnil in, kot bi hotel poudariti, da ga je ta
mladostni$ka vihravost Ze davno minila, dodal, da je
»Basir al Asad ob priblizno istem casu v Siriji v Hami
pobil na tisoce ljudi«.

Mussomeli ni omenjal, ali si je po State Magazine priza-
deval za objavo Kkje drugje. Domnevati je, da se je Ze zgodaj
odlocil iz pesnikovanja narediti konjicek, nekaksno intelek-
tualno rekreacijo. Saj ne bi bil prvi, ki bi se iz vrst diplomacije
podal na literarno pot, a je najbrz presodil, da je veliko bolj
vijugasta in negotova kot sluzba v ameri$ki administraciji.
Jadranu Krtu, ki je kot najstnik pesnil o norveskih fjordih,
angleSkem delavskem razredu in solzah Margaret Thatcher,
pozneje v Zivljenju literarna Zilica ni bila ravno v uteho. Prej
v pogubo, in Mussomeli jo je po tej plati Se dobro odnesel ...
Prebral je tudi pesem, porojeno iz najstniSkega eroti¢nega
koprnenja, za katero je kot srednjeSolec prejel nagrado. In
priznal, da je vecina njegove poezije ljubezenska. Poslusalci
v parku Zvezda so je bili delezni le za pokuSino. Predstavil
se je Se z nekaj razpoloZenjskimi (o septembrskem snegu)
in nekaj tak$nimi, ki jih je napisal v dar druzinskim ¢lanom
(recimo bratu, ki se mu je po vec zaporednih hcerkah konc¢no
rodil sin; Mussomeli ga v pesmi z obilico humorja primerja s
Henrikom VIIL.). Potem si je nataknil Cevlje in jadrno vstal z
odra, z besedami, da »mora pa zdaj res zapustiti Slovenijo«.
Od rojaka iz obcinstva je bil delezen Cestitke za pogum —
ker si je upal prebrati nekaj, kar je napisal pred toliko leti.
Veleposlanik je priznal, da se je za ta korak odlocil, ker »se
v Sloveniji pocuti bolj doma kot doma«. In mogoce ¢isto
malo tudi zato, Kker je presodil, da v tej fazi in v tej drzavi
lahko naredi karkoli, ne da bi bistveno ogrozil svojo kariero.
Ampak tega ni povedal naglas. A. T.

FOTO MAVRIC PIVK
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Aleka Popova bi lahko primerjali z Lawrenceom Durrellom, ampak to bi bil za bolgarskega
pisatelja z opusom, kakrsnega je ustvaril doslej, skoraj prevelik poklon. Skupnega imata delo

v diplomaciji, ki pa je bila za Popova samo kratka epizoda. Po enoletnem opravljanju funkcije
kulturnega ataseja na bolgarski ambasadi v Londonu je izdal satiricni roman Misija London. V
slovenskem prevodu je te dni izSel pri Cankarjevi zalozbi, Alek Popov pa se je pri nas mudil kot

gost festivala Vilenica.

AGATA TOMAZIC, foto ROMAN SIPIC

Misiji London je zelo neprizanesljivo pred-

stavil zivéno razrvanega in pohlepnega

veleposlanika, ki je bil na Otok poslan z

(zaradi nesposobnosti podrejenih nelah-

ko) nalogo izboljsati podobo Bolgarije v

britanskih oceh. Po knjigi je bil leta 2010
posnet film, ki je v Bolgariji dosegel najvecjo gledanost v
zadnjih dvajsetih letih, pojasnjuje pisatelj (in scenarist).
Skromno in nepretenciozno, nikakor pa ne servilno, ka-
kor se v odnosu do Britancev vedejo njegovi liki v Misiji
London. Popov nima razloga za manjvrednostni kompleks,
v domovini je cenjen in bran pisatelj, ki je bil leta 2009
izbran, da prispeva eno svojih kratkih zgodb za Delovo
Poletje v zgodbi. Njegovi Kovaci so resda delavci na zaca-
snem delu na bogatem Zahodu, a denar si sluZijo tako, da
staroselcem jasno dajo vedeti, kdo je gospodar prihodnosti
.. Dogajanje njegovega tretjega, najnovejSega romana so
bolgarski gozdovi in hribi, kjer so se v Stiridesetih letih
prejSnjega stoletja zadrZevali bolgarski partizani. Neko¢
so jih povelicevali v mit, Popov se jih je drznil izrabiti za
snov Se ene satire.

Pravzaprav je bilo napisati roman, kot je Misija London,
ki samo Se krepi stereotipe o vzhodnjakih kot umazanih,
nemarnih, tatinskih ... zelo nedomoljubno dejanje.

Pravzaprav je bilo zelo domoljubno, ker druzbi tako po-
magam, da se spremeni. Nedomoljubno bi bilo moléati. Ce
hoce$ napredek in ¢e hoces zgraditi spodobno druzbo, je
pri tem procesu treba tako ali drugace pomagati. Danes je
domoljubje pogosto krinka, za katero se skriva marsikaj,
povecini je izgovor za krajo.

Kaksen je bil odziv bolgarskih diplomatov?

Odzivi so bili razli¢ni, tako kot so diplomati, sploh v dana-
$nji Bolgariji, razli¢nih vrst. Veliko je novih, mladih, ki si res
Zelijo dobro opraviti svojo nalogo in so karierni diplomati.
Seveda pa imamo opraviti s kulturnim prepadom ...

Je to povezano s komunisti¢nim rezimom in ljudmi, ki
so izsli iz njega?

Ja, to stanje duha se ponavadi povezuje s starim reZimom.
Vendar ga ne moremo pripisati samo temu. V¢asih lahko
tudi ljudje, ki so izSli iz starega reZima, pokazejo Sirino duha,
ki preseneca. Odlocil sem se, da ljudi ne bom sodil po tem.
Vedno te lahko presenetijo.

1z vasega pisanja veje zelo nizka samopodoba, ki jo imajo
bolgarski drzavljani na delu v Zdruzenem kraljestvu. Zakaj
le, saj je Bolgarija drzava s tisocletno tradicijo, navsezadnje
je bila tudi sama, tako kot Velika Britanija, neko obdobje
kraljevina. Od kod torej to pomanjkanje samozavesti pri
Bolgarih v odnosu z Britanci?

To je znacilno za prebivalce Vzhodne Evrope, ne samo za
Bolgarijo. Ali pa za Balkan. Povezano je z zaostalostjo, ki je
ostalina komunizma. In to nekako ni kul ...

Zakaj ni solidarnosti med Vzhodnoevropejci? V knjigi
je zelo napeto popisano, kako je romunski veleposlanik

osumljen, da je nalasc¢ skril angleski prevod govora, ki bi
ga njegov bolgarski kolega moral prebrati na konferenci o
evropskem povezovanju ...

No, na medcloveski ravni je je malce vec, sploh zdaj,
ker nam grozijo podobne reci. Povezujejo nas vzajemne
podobnosti in se zato tudi bolje razumemo. Ljudje, ki si
delijo podobno usodo, se pogosto srecajo in sprijateljijo. Na
poklicni ravni, med diplomati, je te solidarnosti najbrZ manj
... Pravzaprav ne vem vec, kaj se dogaja na tem podrocju, delo
kulturnega ataseja sem opravljal samo eno leto.

Kar je ocitno zadoscalo za knjigo. Ste si prisluzili kaksne
tozbe, kaijti liki so ocitno ustvarjeni po navdihu resnicnih
ljudi?

Ne, liki so bolj ali manj izmiSljeni. Ne jemljem likov nepo-
sredno iz resni¢nega Zivljenja. Ce Zivi v razmeroma svobodni
drZavi, kjer imas$ pravico do svobode govore, ne bi smel imeti
teZav. To je lakmusov papir za svobodno druzbo. Za zdaj v
Bolgariji to Se drZi, bomo videli, kako bo v prihodnosti ...
Ljudje za¢no ceniti svobodo, ko jim jo vzamejo.

Kako je bil sprejet prevod v angles¢ino?

Odziv je odvisen od tega, kdo je prebral knjigo. Britanci
niso tako homogena skupina, njihova druzba je sestavlje-
na iz vecC plasti in poleg tega razdeljena na liberalce in
konservativce, med njimi je najti zelo ozkoglede, pa tudi
ljudi Sirokega duha. Ljudje, ki prisegajo na t. i. politi¢no
korektnost, so bili nekoliko pretreseni. Spraseval sem se,
zakaj, a si nazadnje odgovoril, da zato, ker doZivijo pretres
vsakic, ko se srecajo s svobodo v kakrSnikoli obliki. Svobodo
izrazanja, jezikovno svobodo pri pisanju - Kjer ti ni treba
ves Cas uporabljati primernih besed, kakr$ne se pricakuje
... Tiljudje so potem rahlo frustrirani. Nekateri so bili tudi
mnenja, da je zgodba s princeso Diano (ki se pojavlja v Misiji
London, op. p.) nekoliko Zaljiva, vendar ne vem, zakaj. Toda
takih odzivov ni bilo veliko. Ljudje z bolj mednarodnim
dometom se nad tem niso preve¢ vznemirjali. Imel sem, na
primer, predstavitev v Evropski banki za obnovo in razvoj
(EBRD), in tamkaj$nje poslusalstvo je bilo izjemno, ljudje z
mednarodnimi obzorji, ki se sicer ne ukvarjajo z literaturo,
vendar so omikani.

Je temeljna razlika med britansko in bolgarsko druzbo
ta, da je britanska veliko bolj razredna, skorajda sestavljena
iz kast, medtem ko za bolgarsko to ne velja?

Ja, bolgarska druzba je Se posebej egalitarna, to je njen
zasCitni znak. Ceprav to ni vedno dobro, skrajnosti nikoli
niso dobre. Bolgarska druZba ne prenasa avtoritet, zelo tezko
si je pridobiti avtoriteto, ljudje vse postavljajo pod vprasaj,
prepricani so, da si vsi zasluZijo enakovredno obravnavo. Po
eni strani je to dobro, po drugi pa zavira razvoj, saj ljudje v
resnici nismo enaki. In ne gre samo za dediS¢ino komunistic-
nega rezima, temvec tudi turSke nadvlade; vse muslimanske
druZbe delujejo po podobnih nacelih, so zelo egalitarne.

Ampak ce je Bolgarija tako egalitarna, zakaj potem v
Wikipediji o vas pise, da ste obiskovali elitno klasi¢no gi-
mnazijo v Sofiji?

Zato, ker take Sole obstajajo. To o egalitarnosti je vCasih
lahko KliSe, kar se izkaze predvsem v Solskem sistemu. V
Bolgariji obstaja nekaj elitnih Sol, toda odprte so za vse, le
sprejemne izpite mora$ opraviti.

Ali imajo Britanci po vaSem mnenju kaksno hierarhijo
Vzhodnoevropejcev, kateri so jim najbolj neljubi? V knjigi
opisujete draguljarja Emeralda Sparka, ki meni, da si Rusi
ne zasluzijo njegovih ogrlic, ¢etudi si jih lahko privoscijo.

Ne, tega se resni¢no ne spominjam ... Mislim pa, da oni
ne marajo nikogar. Vendar ne maram govoriti o naciji na
splosno, narod je sestavljen iz posameznikov in sploh je
britanska druzba zelo individualisti¢na. Srecas lahko mar-
sikoga. Seveda imajo t. i. navadni ljudje najvec predsodkov.
A ko spregovoris z bolj izobraZzenimi ljudmi, hitro ugotovis,
da imajo $irsi pogled - kar velja za ljudi povsod.

Kateri od likov v Misiji London vam je najbolj podo-
ben?

Pripravnik! (NavduSuje se nad sodobno umetnostjo in
je od osebja edini, ki se ob neki sveCani priloznosti pojavi v
nezloscenih, posvedranih mokasinih, zaradi ¢esar mu vele-
poslanik pripiSe, da »varcuje kot zmeSana veverica, op. p.).
Ste videli film, posnet po tem romanu? Bil je zelo uspeSen
na Hrvaskem, predvajali so ga na filmskem festivalu v Mo-
tovunu, kjer je dobil nagrado, ki mi je zelo pri srcu —nagrada
hrvaske podruznice Transparency International. Pri pisanju
scenarija sem poskusal ohraniti satiricnega duha, ki je v knjigi
bolj pretanjen, film pa je bil narejen bolj za ...

... navadne ljudi?

Ja, in ni¢ nimam proti temu. V bistvu je bil najbolj gledan
film v Bolgariji v zadnjih dvajsetih letih. In odkar je priSel v
kinodvorane, Se niso posneli nobene politicne satire.

Je ta v Bolgariji ogrozena vrsta? Zdi se mi, da je tako v
vseh tranzicijskih druzbah, da je je bilo ve¢ pod komuniz-
mom ...

Mislim, da je danes teZe pisati politi¢no satiro, ker ne ves,
s katere strani bo zavel veter moci. Stvari danes niso vec
tako preproste, ljudje so bolj zaskrbljeni in mora$ se bolj
poglobiti, e hoces napisati dobro satiro. V komunisticnih
Casih je bilo vse bolj ocitno. Toda satiro v tranzicijskih
druzbah ljudje resni¢no potrebujejo. Pa ne samo tam, tudi
na Zahodu.

Po ¢em je Bolgarija v Veliki Britaniji znana? Razen po
jogurtu in Christu?

Po bolgarskem dezniku! (Gre za uboj bolgarskega disidenta
na avtobusni postaji v Londonu s konico deZnika, natrto s
smrtonosnim strupom ricinom, ki ga je po narocilu nadre-
jenih izvrsil pripadnik bolgarske tajne sluzbe, op. p.) In po
kraji Chaplinovega trupla, v katero je bil vpleten tudi en
Bolgar. Kolovodja je bil poljski vodovodar, Bolgar pa njegov
pomagac, to se je dogajalo v sedemdesetih letih. Danes je
Bolgarija med Britanci najbolj znana po obmorskem leto-
viS¢u Sunny Beach, ki je meka za mlade, zabave in alkohola
Zeljne Britance. m
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PARADIGMATICNI SLOVENSKI GENIJ

V Narodnem muzeju so na dan dvestoletnice rojstva Janeza Puharja (1814—-1864) odprli buticno
razstavo o njegovem fotografskem delovanju. Ime tega nasega pionirja pri nas zapisujemo

z zlatimi ¢rkami, v tujini, kjer sicer izhaja veliko del o zgodnjem obdobju fotografije, pa je se
vedno pretezno ne(pri)znan.

VLADIMIR P. STEFANEC

retje in Cetrto desetletje 19. sto-

letja sta bila obdobje intenziv-

nih poskusov stabiliziranja in

ohranjanja podob v notranjosti

kamere obskure in nasploh po-

dob, ki jih je na razli¢ne podlage
»risala« svetloba. Razvnela se je prava ma-
nija izumljanja razli¢nih postopkov, zadeva
je postala hit trenutka, marsikdo je hotel
pridati svoje zamisli, mnogi so si Zeleli tudi
priznanja zaslug. S fotografijo so se protofo-
tografi in zgodnji fotografi ukvarjali iz zelo
razli¢nih nagibov. Nekatere je vodila pre-
prosta izumiteljska Zilica, drugi so izhajali
iz povsem prakticnih potreb (Fox Talbot si
je na primer Zelel s fotografskimi posnetki
prihraniti zamudno slikanje priljubljenih
vedut), pri tretjih je Slo najbrz tudi za po-
slovni interes (Daguerre, najbolj znano ime
med izumitelji fotografije, je prej na razlicne
nacine deloval v »industriji zabave«). In kam
bi v tej izumiteljski gneci, med dvajsetimi,
tridesetimi k istim ciljem stremecimi mo-
Zakarji umestili naSega Puharja?

Po marsiCem je bil tipi¢ni »genij iz za-
kotja«, skromen podezelski kaplan, s kar
nekaj talenti, ki so ga vlekli k spoznavanju,
raziskovanju, ustvarjanju na tako razli¢nih
podrodjih, kot so botanika, kemija, poezija,
glasba ... Bil je tudi risar — resda ne ravno
vrhunski —, tako da se je s »podobarstvomc
ukvarjal, Se preden je do njega priSel glas
o »Daguerrejevem izumuc«. Fotografije se
namrec ni lotil kar tako, po lastnem navdi-
hu, ampak na podlagi spodbude omenjene
novice, je pa potem kmalu krenil po svoji poti
in pri tem dosegel dobre rezultate. Z nekaj
ironije bilahko rekli, da so nasemu kaplanu
k njegovemu izumu fotografije na steklu
pomembno pomagale skromne razmere, v
katerih je deloval. Daguerre je za podlago
namreC predpisal s srebrom prevlecCene ba-
krene plosce, Kkar je bila draga tehnologija,
Puhar pa je posegel po poceni dostopnem
materialu, ki se je kmalu izkazal tudi za
celo uporabnejSega od kovinskih plosc. Ob
obicajnih fotografskih podobah je precej

FRANCIJA JE IZUMITELJEM
FOTOGRAFIJE JE
1ZPLACALA ODSKODNINO,
NJIHOV 1ZUM PA
RAZGLASILA ZA

SPLOSNO DOBRO IN

GA PODARILA SVETU.

pozornosti namenil tudi razvijanju metod
za »kopiranje in razmnoZevanje rokopisov,
litografij in jeklorezov«, recimo, da je razmi-
Sljal v smeri danasnjih fotokopirnih strojev,
skenerjev in podobnega.

NA FRANCOSKEM IN NA

SREDNJEEVROPSKEM

V nekaj besedah je nadalje zgodba tekla
takole: Puhar je s svojim izumom seznanil
nekaj znancev, o njem je porocal tudi deZelni,
kranjski ¢asnik, nato pa je zadevo zmerno
prakticiral in se veselil uspelih rezultatov.
Morda ni vedel, za kako pomembno zadevo
gre, ali pa je bil pac zadovoljen s tem, kar je
imel, konec koncev je Slo za »popoldansko
obrt«. So se pa pomembnosti izuma fotogra-
fije dokaj dobro zavedali v deZeli, ki je ob-

veljala za njeno domovino, v Franciji, kjer je
drzava potegnila eno morda najpametnejsih
potez, Kar jih je kdaj kakSna od nacionalnih
birokracij. Izumiteljem fotografije je izplaca-
la odSkodnino, njihov izum pa razglasila za
splosno dobro in ga podarila svetu. Dovolj
je ozreti se po raznih microsoftih, googlih
in podobnih »novotehnoloSkih« stvorih,
da bi razumeli, do kak$nih monopolisti¢nih
pojavov bi prislo, Ce tega ne bi storila, zato na
tisto preudarno gesto ne gre pozabiti.

Nas osamelec je medtem uzival ob omeje-
ni pozornosti, Ki je je bil deleZen s strani sve-
tovljanskih obiskovalcev Bleda, na katerem
je preZivel svoja najpolnejsa leta, vznemiril
pa ga je Sele glas o tem, da je v Franciji Abel
Niépce leta 1847 — pet let za Puharjem — pa-
tentiral fotografijo na steklu. Takrat je Puhar
poskusal popraviti zamujeno, kar pa mu je
uspelo le v zelo omejenem obsegu. Pri tem
mu seveda ni bilo v prid dejstvo, da je Zivel
v tako reko¢ dvojnem zakotju, slovenskem
oziroma kranjskem in Se avstrijskem. V na-
sprotju s prepricanjem tukajSnjih vernikov
v »Mitteleuropox, Avstrija na nekaterih po-
drod¢jih ni sodila med najrazvitejSe evropske
drzave in tako je bila na primer dunajska
Akademija znanosti (tovrstne akademije
so igrale pomembno vlogo pri verifikaciji
razli¢nih izumov) ustanovljena Sele leta 1847,
nekaj let po Puharjevem izumu. Je pa prav
omenjena Akademija, toneje objava v nje-
ni publikaciji leta1851, postala odlocilna za
nekaj Puharjevih svetlih trenutkov v belem
svetu. Na podlagi tiste predstavitve je bil Se
isto leto povabljen na svetovno razstavo v
London, pozneje pa Se na newyorsko (1853)
in parisko (1855), postal pa je tudi Castni ¢lan
francoske Nacionalne akademije za kme-
tijstvo, rokodelstvo in trgovino (veljala je
sicer za manj pomembno izmed francoskih
akademij), ki mu je priznala izumiteljstvo
(seveda ne izkljucno) fotografije na steklu ter
potrdila dejstvo, da je do rezultatov priSel po
lastnem postopku. Objava izuma je naSemu
»umetniku« (tako ga je poimenoval katalog
newyorske svetovne razstave) prinesla tudi

V TE] HISI |E BIL
ROJEN IN |E UMRL

IANEZ PUHAR

1814 —1864
[ZUMITEL] FOTOGRAEIE
NA STEKLO

A SRR,

Spominska plosca je sicer vzidana ha sosédnjl hisi, saj Puharjeve rojstne hise v Kranju vec ni.

poslovno ponudbo iz Amerike (najbrz ni bila
uresnicCena) ter nekaj nagrad in zadoSc¢enja.
Vemo, da je na podrocju fotografije deloval Se
naprej, a po letu 1855 s tem ni vec seznanjal
javnosti, znano je le, da je po premestitvi z
Bleda potonil v resignacijo.

SIROKOGRUDNI ¢LOVEKOLJUB

»Intrigantni« naslov ljubljanske razstave,
simpati¢na komunikativna gesta muzeja, se
opira na dejstvo, da vse podrobnosti Puhar-
jevih izumov (med njimi je tudi skrivnostni
»platinasti tisk«) Se niso znane in da so bili
poskusi ponovitve njegovega najbolj zna-
nega postopka fotografije na steklo do zdaj
neuspesni. Podrobnosti njegove tehnologije
so bile namre¢ samosvoje, zunaj glavnega
toka razvoja in brez nadaljevalcev, Cetudi so
prinaSale nekatere prednosti pred ostalimi
postopki (sodobniki so govorili o specific-
nih barvnih tonih, na primer modrinah na
svetlejSih povrSinah, kar je povzrocalo vtis,
da je fotograf ujel modrino neba).

Na Puharja gotovo lahko gledamo kot
na paradigmati¢nega slovenskega genija, ki
navzlic neugodnim razmeram, pravzaprav
kar njim navkljub, pride do presenetljivih
rezultatov, se uvrsti v svetovno $pico na svo-
jem podrocju, ob tem ostane v svetu bolj ali
manj neznan, domorodci pa postanejo nanj
(s primernim zamikom, seveda) sCasoma
neizmerno ponosni. Zelo pomenljiva se mi
zdi razlika med znanim Puharjevim fotograf-
skim avtoportretom in poznejSimi, po njem
narejenimi graficnimi upodobitvami, obja-
vljenimi v tukajSnjem tisku. Na fotografiji
tezko spregledamo sijoCi, zaneseni, sanjaski
pogled samoportretiranca, ki intonira ce-
lotno obli¢je, graficne interpretacije istega
portreta pa nam kaZejo togega, resnobnega
mozakarja brez vsakrSnega Zara, in zdi se
mi, da tu ne gre zgolj za omejene zmozZnosti
avtorjev portretov, ampak za odraz narave
tukajs$njih kanonizacij.

Ob tem se zdi na mestu vpraSanje, koliko
se je pri nas v tem smislu spremenilo, koliko
smo torej Se vedno sprijaznjeni s tem, da

FKK >] PUHAR<
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nam vznikajo preteZno geniji iz zakotij, ki
potem zalostno poniknejo, ali pa jo morajo
podurhati v tujino, po drobtine s tamkaj-
$njih oblozenih miz. Puharja konec koncev
Se vedno nismo spravili v zavest svetovne
strokovne javnosti in vprasanje je, ali to
sploh zmoremo, imamo za kaj takega do-
volj prodornosti ... Zgodovine Zal Se vedno
ne piSeta odprtost in dovzetnost za skupno
dobro ¢lovestva, ampak predvsem Interes, in
mi svojega uveljavljamo zelo $ibko. Siroko-
grudni ¢lovekoljub je bil najbrz tudi Puhar
in v tem smislu je zgovorno Ze poimenova-
nje njegovega izuma: poznamo namrec dve
osnovni vrsti poimenovanj fotografskih in
tudi drugih izumov in pojavov — eni dobijo
ime po svojih izumiteljih, odkriteljih, drugi
Po svoji naravi, znacilnostih. Daguerre, ki
je postal znan kot »oce fotografije«, je svoj
doseZek na primer poimenoval po sebi, na$
zanesenjak se je odlocil za nesebi¢ni in lepo
zveneci »svetlopis«.

Ohranilo se je le Sest Puharjevih fotograf-
skih posnetkov na steklo (eden od njih kot
preslikava) in nekaj fotografskih preslikav
razli¢nih predlog na papir, zato ne bi bilo
slabo, Ce bi razstava in ostali dogodki ob
aktualni okrogli obletnici izbrskali na svetlo
$e kaksno njegovo stvaritev. Ce ne, pa seveda
ostaja naloga ohranjanja spomina in $irjenja
vedenja o tem naSem »zasanjanem Kaplanu,
pri cemer bo nekoliko pomagal tudi solidni
dvojezi¢ni katalog z zapisom kustosinje Bla-
Zenke First, ki spremlja razstavo. m

PUHARJEVA SIFRA
Zagonetni izum prvega
slovenskega fotografa

NARODNI MUZE) SLOVENIJE
(PRESERNOVA), LJUBLJANA

26. 8.—30. 9. 2014
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ZRCALO DRUZBE IN FILMOGRAFIJE

Najprej smo imeli Teden domacega filma, ki je dejansko trajal teden dni. Nato je vzniknil
Slovenski filmski maraton, ki je bil kljub imenu veliko krajsi. In koncno — ¢e odmislimo
kratkotrajni pojav Dnevov slovenskega filma v letu 1991 — smo dobili se Festival slovenskega
filma. Ta je bil kljub nazivu sprva le skromni tridnevni dogodek, a produkcija se je krepila,
festival se je zacel pocasi, a opazno »rediti« in tako se je lani ze celo petdnevni dogodek zdel
utesnjujoC. Organizatorji so se za isti format odlocili tudi letos s 17. festivalom slovenskega
filma, a tokrat se zdi, da so njegove »hlace« nenadoma prevelike.

DENIS VALIC

e to morda posledica organizacijske
nefleksibilnosti? Na to kaze Ze dej-
stvo, da bo imel letosnji festival, ki
sicer uradno poteka od srede, 10.,
do nedelje, 14. septembra, vsebinski
zakljucek s podelitvijo nagrad Ze v
soboto, 13., nedelja, ki se ji organi-
zatorji niso odrekli, pa bo skoraj v celoti (v
programu je Se osamljena Posebna projekcija
— druZinska matineja) namenjena »pregle-
dni«, netekmovalni sekciji Panorama. Ceprav
jeres, da takemu »skrajSanju« festivala nismo
bili prica Ze vse od takrat, ko je nedelja prvic¢
postala uradni zakljuc¢ni vecer festivala, pa
pri tem vendarle ne gre za kaj pretirano pre-
tresljivega ali celo alarmantnega: preprosto
dejstvo je, da v skladu z nihanjem kvalitete
posameznih letin seveda iz leta v leto lahko
variira tudi Stevilo filmov. In tistemu, kar
si si s tezavo priboril — pove¢anemu pro-
raCunu za festival, ta pa je za Stevilna dela
pravzaprav edina priloznost, da se na veli-
kem platnu predstavijo SirSemu obcinstvu
in strokovni javnosti —, se seveda ne bo$ kar
tako odrekel.

Pravzaprav smo letos prica precej nena-
vadni situaciji. Zdi se namre¢, da Stevilke,
ki so jih navedli organizatoriji, govorijo prav
nasprotno: 17. festival naj bi tako predstavil
kar 89 filmov, kar predstavlja sploh ne tako
neznatno povecanje glede na lanskoletnih
63 filmov. Zakaj torej »krajSanje« festivala
in zakaj imamo kljub temu obcutek, da leto-
$nja izdaja nosi »prevelike hlace«? Seveda si
moramo najprej od blizu pogledati Stevilke.
Obseg tekmovalnega programa se je glede
na lanskoletno ponudbo sicer le minimalno
skrcil, saj si bomo letos v razlicnih tekmo-
valnih sekcijah ogledali 40 filmov (lani 42).
A te Stevilke so, vsaj z doloCene perspektive,
zavajajoce.

CELOVECERCI IN

MLADINSKA SEKCIJA

Ceprav na$ namen ni, da bi razli¢nim
formam in zvrstem pripisovali razlicen po-
men in razli¢ne vrednosti, pa se vendar zdi
nesporno, da vrhunec vsake nacionalne pro-
dukcije predstavljajo celovecerna dela: letos
bomo premierno videli 4 nove celoveCerne
igrane filme, medtem ko smo jih lani kar 7,
koprodukcijski celovecerni igrani film bo
letos le eden, medtem ko smo si v lanskem
letu lahko ogledali kar tri; trije so bili tudi
celovecerni dokumentarni filmi, letos pa
bomo v tej zvrsti in v tem formatu videli dva.
OCcitno je torej, da imamo pri celoveCernih
delih opraviti z ob¢utnim padcem produkcije
na letni ravni. Zato pa imamo pri krajSih
formah opraviti celo z rahlim poveCanjem
produkcije in bi morda lahko celo rekli, da je
letosnja letina slovenske filmske produkcije
v znamenju kratkih form. Kar je po svoje

11 festival slovenskega
filma

PORTOROZ
10.-14. 9. 2014

prijetno in pozitivno presenecenje, saj se
je v kontekstu slovenske nacionalne kine-
matografije dolgo zdelo, da je kratka forma
nekako zapostavljena.

Ko pa nadaljujejo z natan¢nejSim pre-
gledom letoSnjega festivalskega programa,
nas pricaka manjSe presenecenje, ki bi ga
morda lahko oznacili celo za neprijetno.
Nemogoce je namrec spregledati, da je v
tokratni programski zasnovi velik poudarek
odmerjen otroSkemu in mladinskemu filmu.
Ce upostevamo dejstvo, da se pri nas tej, za
Sirjenje filmske kulture nadvse pomembni
zvrsti posvecajo le redki avtorji (pravza-
prav se med »velikimi« avtorji, tistimi, ki so
usmerjeni predvsem v ustvarjanje celove-
Cernih ali vsaj televizijskih »celovecernih«
del, tej zvrsti kontinuirano posveca le Miha
Hocevar, v domeni kratke forme pa je Se naj-
bolj stanoviten, trdovraten in ploden Kolja
Saksida), bi morali ta poudarek sprejeti z
velikim navduSenjem.

A Zal nam leto$nji program FSF na podro-
¢ju mladinske produkcije ne prinasa prav
veliko novega. Slaba polovica tega vsebin-
skega sklopa namre¢ odpade na Ze videna
dela starejsSih letnikov. Kar priklice nekaj
malega slabega priokusa oziroma vsaj odpre
dolocena vprasanja: namrec, tudi ¢e odmi-
slimo dejstvo, da ne bi bilo prav ni¢ presene-
tljivega, Ce bi se pojavil kdo, ki bi — skladno
z nekaterimi vidiki naSega nacionalnega
karakterja in slede¢ aktualnim druzbenim
trendom - pricel kriCe opozarjati na »konflikt
interesov« (Ce$ da festival organizacijsko
»vodi« ekipa Animateke; a takega se zlahka
zavrne rekoc, da korektno pocno tisto, kar
pac najbolje poznajo in za kar so strokov-
no usposobljeni), se Se vedno ne moremo
znebiti obcutka, da se na ta nacin »na silo«
polni programske termine. Obcutka, ki se e
dodatno stopnjuje ob pogledu na to, koliko
»p0ozornosti« je bilo namenjene pripravi Se
enega spremljevalnega programa, glasbenih
vecerov.

GLASBENI OVINEK
Saj ne, da bi menili, da ti ne sodijo v pro-
gram. Dalec od tega. Od nekdaj smo govorili,

da FSF potrebuje vec »festivalske Stimunge,
ve( festivalskega duha. In ko so glasbeniki
lani prvic dobili nekaj vecjo vlogo, smo to z
navduSenjem pozdravili. Tudi dejstvo, da so
zavzeli drugi veCerni, »prime-time« termin,
se nam ne zdi tako zelo sporno, saj »sredi«
septembra tudi v Portorozu 22. ali Se poznej-
$a ura ni ve¢ nikakrSen »prime-time, Ce se
zunaj kljub vec plastem oblacil Se vedno
trese$ zaradi mrazu. A pripeljati tri take glas-
bene skupine, kot so Fake Orchestra, Katale-
na in srbski Repetitor, gotovo ni enostaven
organizacijski zalogaj in domnevamo lahko,
da ga obcuti tudi festivalski proracun.

LAHKO BI REKLI, DA

JE LETOSNJA LETINA
SLOVENSKE FILMSKE
PRODUKCIJE V ZNAMEN)JU
KRATKIH FORM.

Zaradi vsega tega se ob letoSnji izdaji po-
javlja neprijetna domneva, da se Festival
na silo poskusa napihniti in prikazati kot
»velikega« oziroma vsaj ni¢ manjsSega kot v
preteklih letih, pa Ceprav je v resnici prav to.
Zato se sprasujemo, Ce je v teh, za slovenski
film resni¢no teZzkih letih, ko se krcijo ze
sicer mizerno odmerjena sredstva, res nujna
taksna organizacijska ambicioznost in po
svoje tudi nefleksibilnost.

Zdi se namre¢, da bi se dalo organizacijsko
ambicioznost ohraniti tudi tako, da bi ta
osrednji nacionalni filmski dogodek ostal
Se naprej namenjen predvsem nacionalni
filmski produkciji. Da bi se na primer organi-
ziralo Se veC strokovnih srecanj, morda celo
kaksne delavnice, s ¢imer bi bila festivalu
namenjena sredstva usmerjena neposredno
v spodbujanje filmske ustvarjalnosti. Ali pa
da bi se ekipe posameznih filmov pozvalo,
da pripravijo svoje vecCere in se jim za to na-
menilo kak mali koS¢ek proracunske pogace,
ne pa da nato sami v kakSnem kotu prirejajo

svoje loCene sprejeme. Festival slovenskega
filma vendarle ni samemu sebi namen, pac¢
pa dogodek, ki bi moral in ki naj bo name-
njen predvsem filmskim ustvarjalcem, ki
delujejo pod okriljem slovenske kinemato-
grafije, ter promociji njihovega dela.

SLOVO OD INTIMIZMA?

In zdaj koné¢no k filmskim delom, ki
bodo predstavljena v sklopu tekmovalnega
in spremljevalnega programa 17. festivala
slovenskega filma. Tako kot vsako leto bo
brez dvoma tudi tokrat najvec pozornosti pri-
tegnila premierna predstavitev novih igranih
celovecernih del (4), katerih ustvarjalci so
tako debitanti kot tudi v mednarodnem pro-
storu uveljavljeni cineasti. Ze ob prebiranju
kratkih predstavitev teh del v tiskanih ali
spletnih medijih dobimo obcutek, da se je
slovenski film z letoSnjo bero celovecercev
Se za spoznanje bolj oddaljil od nekoc¢ zna-
Cilnega intimizma in da je pridobil nekaksno
poudarjeno druzbeno senzibilnost, vsaj Ce
sodimo po njegovem neposrednem »nagovo-
ru« kriznih razmer. V to kategorijo bi namrec
lahko uvrstili kar tri celovecerce, Avtosolo
Janeza Burgerja, Inferno Vinka Moderndor-
ferja ter prvenec Sonje Prosenc Drevo. Pri
tem je najbolj zanimivo to, da v nagovoru
zaostrenih druzbenih razmer vsak uporabi
drugacen, izrazito svojski pristop.

Ze v ¢asu njegovega nastajanja je bilo
veliko napisanega o Moéderndorferjevem
Infernu. Dobitnik letoSnje Grumove nagrade
za dramsko besedilo Evropa je resnicno vse-
stranski ustvarjalec, saj deluje tako na podro-
¢ju knjizevnosti, gledalisca, opere, televizije
in filma, v zadnjih nekaj letih pa je svojo
ustvarjalnost usmeril predvsem k tematizira-
nju druZbenih razmer, od zaostrene globalne
ekonomske krize in vse vecje brezpravnosti
delavstva kot posredne posledice te pa vse
do zloma, absolutnega kolapsa obstojeCega
sistema vrednot. V to psihopatologijo seda-
njosti je zarezal Ze z ve¢ dramskimi teksti, z
opero Ljubezen kapital, ki sta jo ustvarila s
skladateljem Janijem Golobom, in zdaj Se
na podrocju filma, h kateremu se vraca po
kar dolgih Sestih letih (Pokrajina st. 2 nosi
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letnik 2008), s svojim tretjim celovecercem,
Inferno.

Za tega so pri »progresivno politi¢no-
informativnem spletnem portalu« Politikis
ni¢ manj kot prepricani, da gre za oroZje v
rokah Zla, usmerjeno proti Janezu Jansi, saj
da je njegova glavna misel ta, da je gospod
Jansa »kriv, da ljudje delajo samomore«.
Tezko je sicer soditi, kakSen miselni tok jih
je privedel do takSnega sklepa; morda dej-
stvo, da je Moderndorfer v film vkljudil tudi
prizore z mnoZi¢nih protestov, t. i. vstaj, ki
so se zgodile za Casa JanSeve vlade? Seveda
pa je na to mogoce gledati tudi diametralno
drugace: kot na domiselno in nadvse ucin-
kovito vkljucevanje fragmentov iz aktualne
druZbene realnosti v umetnisko delo. Ti
prizori zgodbi o mladi brezposelni druZini,
ki sredi zaostrenih ekonomskih razmer po-
skuSa preprosto preZiveti, namrec vtisnejo
pecat aktualnosti in pristnosti, hkrati pa ji
dodajo nekaj emotivne silovitosti, saj so
imele tedanje vsesplo$ne demonstracije
zares mocan naboj in so sproZale resni¢no
silovita ¢ustva. Ze iz tega lahko razberemo,
da Inferno seveda ni delo, v katerem bi av-
tor razglabljal o nekem abstraktnem boju
dobrega in zla, pac pa delo, ki preprosto in
ucinkovito razkriva, kako je za nekatere
posameznike Ze vsakdanjik lahko svoje-
vrsten pekel. V filmu, Ki je (tako kot obe
Moderndorferjevi predhodni deli) nastal
v produkciji Foruma Ljubljana, v glavnih
vlogah nastopajo Marko Mandi¢, Medea
Novak, Marko Bukvic in Lara Volavsek.

Povsem drugacen pristop pa k nekaterim
problemati¢nim vidikom nasega druzbenega
vsakdana ubere Janez Burger. V Avtosoli, svo-
jem Cetrtem celoveCernem filmu, posnetem
v koprodukciji Staregare in RTV Slovenija, je
za enega osrednjih likov postavil brezobzir-
nega tajkuna, s Cimer je spretno ujel moment
»lova na tajkune, ki se v vsakdanjiku nasega
druzbenega okolja odvija nekaj zadnjih let.
Ceprav bi Burgerju kdo morda lahko celo
ocital, dale zlorablja priljubljenost tajkunov
kot tar¢, v katere se usmerja druzbeni gnev,
pa mu gre po drugi strani priznati tako to,
da ob tem opozarja tudi na nekatere druge
probleme, kot je na primer Ze skoraj pato-
loSka usmerjenost slovenskega potrosni-
ka k velikim, brezosebnim nakupovalnim
centrom, ki dusijo male trgovce, kot tudi
dejstvo, da je svoje delo vendarle zastavil v
Zanru nekaksne satiricne groteske, v kateri
druzbenokriti¢na ost morda res ne zbada
tako neposredno, zato pa to Se ne pomeni,
da ni ostra.

Lanski veliki zmagovalec Rok
Bicek (Razredni sovraznik) je
letos ¢lan Zirije.

Pot v raj Blaza Zavrsnika.

Tako, malce s strani in precej od dalec,
Burgerjeva Avtosola spominja tudi na Happy-
Go-Lucky (2008) Mika Leigha, a povedati je
treba, da je Burger scenarij zanjo pricel pisati
nekako v casu, ko se je lotil tudi scenarija
za Cirkus Fantasticus. Za zgodbo o tajkunu,
ki kupi zemljiSce, na katerem bi rad zgradil
nakupovalni center, a mora pred tem z njega
odstraniti tam delujoco avtoSolo, svojo hcer-
ko pa prepricati, naj se voZnje nauci drugje,
je k sodelovanju povabil Matjaza TribuSo-
na, ki nastopi kot tajkun, vedno odli¢nega
Gregorja Cusina, ki je instruktor v avtooli,
tajkunova hcerka pa je mlada Marusa Majer.
Ob omenjenih v filmu nastopijo Se Vesna
Pernarci¢, Ivo Ban, Vlado Novak, Gregor
Zorc in drugi.

POT V RAJ IN DREVO

Nadvse zanimiv spoj druzbenega in inti-
mnega pa bomo lahko nasli v celovecernem
prvencu Sonje Prosenc z naslovom Drevo.
Avtorica, ki je lani prijetno presenetila z
dokumentarnim filmom Moz s krokarjem,
portretom slikarja JoZeta Tisnikarja, nam v
Drevesu ponudi nenavadno zgodbo o druZini,
mami in dveh bratih, ki jim dom postane
svojska jeca. Drevo je skoraj komorna drama,
razdeljena na tri »poglavja«, od katerih nam
vsako predstavi en vidik, dolo¢eno perspek-
tivo celotne zgodbe. Tako kot pri MoZu s
krokarjem Sonja Prosenc tudi tokrat sode-
luje z direktorjem fotografije Mitjo Licnom
(pri Drevesu celo v vlogi koscenarista), in ta
je opravil resni¢no izvrstno delo. Njegovo
podobe so silovite, na trenutke celo tako
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zelo, da gledalcu vzbudijo Klavstrofobicne
obcutke. V filmu, ki je nastal v koproduk-
ciji RTV Slovenija, Staregare in NuFrame, v
glavnih vlogah nastopijo Katarina Stegnar,
Jernej Kogovsek in Lukas Matija Rosas UrSic.
Drevo je bilo prikazano na nedavnem festi-
valu v Karlovih Varih, kjer je poZelo precej
zanimanja.

Zadnje igrano celovecerno delo v pro-
gramski shemi 17. festivala slovenskega filma
je Pot v raj BlaZa Zavr$nika, drugi prvenec
med leto$njimi igranimi celovecerci in hkrati
otvoritveni film festivala. Ceprav je Zavrinik
mlad, 30-letni reZiser, pa se je s svojim dose-

SLOVENSKI FILM SE

Z LETOSNJO BERO
CELOVECERCEV SE

ZA SPOZNANJE BOL)
ODDALJUJE OD NEKOC
ZNACILNEGA INTIMIZMA.

danjim delom Ze dodobra uveljavil. Tako je
leta 2012 za svoj kratki igrani film Nad me-
stom se dani, romanco z elementi muzikala,
na FSF Ze prejel vesno za najboljsi kratki film.
Adagio, njegov kratki dokumentarni film o
slepem fantku, pa je bil celo predstavljen v
eni vzporednih canskih sekcij. Opazen je
bil tudi njegov zadnji kratki film, Amelija,
zgodba o romunski najstnici, ki se znajde
v skupini organiziranih beracev. Zdi se, da
se je Zavr$nik znova odlocil za nekaksno
romanco, morda romanti¢no komedijo, saj
njegova Pot v raj prinasa zgodbo o fantu, ki
se po ocCetovi smrti odloci za samotarsko
potovanje z jadrnico, kjer se mu nato pri-
druZzi neznano dekle. A kdor pozna njegova
dosedanja dela, ve, da ta gledalca pogosto
presenetijo.

DOKUMENTI IN BARBARI

Veliko obeta tudi edina slovenska manj-
Sinska celovecerna koprodukcija, igrani pr-
venec srbskega reZiserja Ivana Iki¢a Barbari.
To je realisticna pripoved o odras¢anju v
srbskem Mladenovcu, podana na SirSem
druzbenem ozadju kosovske razglasitve
samostojnosti. Zgodba o problemati¢cnem
Luki, ki izve, da je njegov oce, za katerega so
mu vsi govorili, da je umrl, vendarle Ziv, je
pravzaprav pripoved o odra$¢anju v druzbe-
nem okolju, v katerem se je sistem vrednot
sesul v prah in kjer cvetijo korupcija, zloraba
moci in nemoralnost. H koprodukciji tega
srbskega filma, v katerem imata glavni vliogi
mlada Zeljko Markovi¢ in Nenad Petrovié, je
s slovenske strani pristopila druzba Restart,
film pa so prav tako prikazali na nedavnem
festivalu v Karlovih Varih.

Izjemno zanimiva, Ceprav Stevil¢no skro-
mna, je tokrat tudi sekcija celovecernih do-
kumentarnih del. V programu sta zgolj dva
filma, ki pa bi znala pritegniti Siroko medij-
sko pozornost in si pridobiti naklonjenost
obcinstva. S svojim filmskim debijem bo
nastopil uveljavljeni TV-novinar SiniSa Ga-
Ci¢. Njegov Boj za dokumentira aktivisticno
okupacijo trga pred Ljubljansko borzo. Ta
»SotorniSka okupacija«, na prostoru katere
se je dogajanje organiziralo po principih ne-
posredne demokracije, ga je menda zanimala

predvsem kot kritika oziroma alternativa
predstavniski demokraciji, a tudi kot pogu-
men, pa Ceprav neznaten napad na globalni
finan¢ni kapitalizem.

UrSa Menart, pred dobrima dvema letoma
tudi avtorica nepricakovanega malega hita s
programa ljubljanskega Kinodvora, celove-
¢ernega dokumentarca Nekoc je bila deZela
pridnih, v katerem je raziskovala osamosva-
janje Slovenije skozi popkulturne fenomene
osemdesetih, se je tudi tokrat lotila izjemno
zanimive in po svoje tudi provokativne teme:
vloge Zensk v slovenskem filmu, skozi katero
pa razmislja tudi SirSe o polozaju Zensk v
druzbi in o tem, kakSne spremembe je ta
dozivel skozi Cas. Menartova je skozi anali-
zo posameznih likov, dialogov, ki jih ti liki
izgovarjajo, in kliSejskih podob, po katerih
so bili oblikovani, prav tako pa tudi skozi
pogovore s pisanim naborom slovenskih
igralk in oseb, ki na akademski ravni vodijo
refleksijo, problematiko predstavila nadvse
poglobljeno in v resni¢no Sirokem spektru
vidikov.

Mocan, karizmaticen osrednji Zenski lik je
v sredi$ce svojega dokumentarnega dela Ples
z Marijo, manjSinske koprodukcije (dobro
nam poznana ¢ezmejna Transmedia je ta
projekt uresnicila v sodelovanju s Starogaro),
postavil tudi italijanski cineast Ivan Gergo-
lat, doma iz bliZnjega TrZica. V njem sledi
argentinski plesalki, koreografinji in plesni
terapevtki: postopno predstavi njen nacin
dela, osebe, s katerimi obicajno sodeluje (od
tistih, ki so preprosto Zeljni plesa, do tistih,
ki poskusSajo s plesom odpraviti svoje telesne
hibe) ter kon¢no njen najvedji izziv: njeno
telo, ki je pri 80 letih sicer resda Se fascinan-
tno gib¢no, a se ji tudi vse bolj upira.

V tekmovalnem programu festivala velja
morda izpostaviti Se enega redkih prime-
rov domacega eksperimentalnega, politic-
no-aktivisticnega filma, kolektivni Filmski
obzornik 55 v kategoriji srednjemetraznih
eksperimentalnih filmov. Gre za montazni
kolaz arhivskih in aktualnih posnetkov, ki iz-
haja iz zamisli vizualne umetnice Nike Autor,
svoj avtorski pecat pa so mu dodali Se Marko
Bratina, Ciril Oberstar in Jurij Meden.

NEDOPUSTNA TOGOST

Cisto na koncu velja omeniti Se film, ki v
festivalskem programu sicer ne sodeluje, a
je njegovo nesodelovanje nadvse zgovorno
in nas Se enkrat vrne k pomislekom, ki smo
si jih ob letosnjem festivalu zastavili v uvo-
dnem delu. Gre za nekaj vec kot 60 minut
trajajo¢i dokumentarni film (vsaj v nedo-
koncani verziji, ki smo si jo lahko ogledali)
zzgovornim naslovom Cap — Trenutki odlo-
Citve, delo mladega Urbana Arsenjuka. Res
je, da film ob zakljucku poziva k predlozitvi
filmov za letosnji festival Se ni bil dokoncan.
A za film, ki govori o eni klju¢nih figur za
razvoj slovenskega filma, o cineastu, ki je v
slovensko kinematografijo prinesel profe-
sionalizacijo, Slovencem pa podaril kome-
dijo, o ustvarjalcuy, ki je del svojega zivljenja
preZivel v Piranu, Kjer je tudi pokopan, in
ne nazadnje o tistem mojstru, ¢igar film je
poimenoval tudi festivalske nagrade, bi se
preprosto moralo poiskati poseben prostor.
V tujini, Kjer so filmski festivali, Se posebno
tisti nacionalni, resni¢no praznik filma, je to
povsem obicajna praksa. Pri nas pa se zal vse
prepogosto dogaja, da je film tudi na filmskih
dogodkih drugotnega pomena. m
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MED EVROPO IN BALKANOM

Ali smo Slovenci ob vstopu v Evropo pricakovali prevec? Verjetno. Vsekakor pa je (pre)vec
pricakoval srbski kriminalec Zile v gangstersko gastarbajterski ljubezenski baladi, v kateri se

balkanski ¢rni humor nevsiljivo prepleta z blis¢em in bedo stare Evrope.

IZTOK SITAR

eta 2003, ko sva bila z Lavricem

gosta prvega beograjskega Salo-

na stripa, sem bil sploh prvic v

bivsi prestolnici. Stripovski fe-

stival se je odvijal vimpozantni

zgradbi Studentskega kultur-
nega centra (popularnega SKC), zgrajeni
konec 19. stoletja, v kateri je bil do zacetka
druge svetovne vojne Oficirski dom, po
osvoboditvi pa Dom UDBE, ki so ga v ¢asu
Studentskih demonstracij leta 1968, ko jih
je podprl tudi Tito, pac poklonili Studen-
tom. Center stoji na elitni lokaciji ob glavni
beograjski ulici, ki se danes imenuje po
nekem, nam popolnoma neznanem kralju
Milanu, nekoc pa se je seveda po Marsalu
Titu, saj je poleg legendarne Knez Mihaj-
love najbolj reprezentativna ulica v mestu,
ki sega od hotela Moskva na Terazijah do
hotela Slavija na, jasno, Slaviji. Med hote-
loma pa kar mrgoli raznoraznih trgovin,
kaficev, gostiln in kioskov s pleskavicami,
CevapCici in ostalimi dobrotami z Zara, ki
sodijo v zelezni repertoar srbske turisticne
ponudbe. Lokali so bili vedno polno zase-
deni, tako si zveCer zunaj le s tezavo nasel
prostor, kar pa me kot kadilca ni toliko
motilo, saj si tudi v notranjih prostorih
restavracij in kavarn lahko kadil, kolikor si
hotel. Tudi sama ulica je bila vedno nabito
polna, pa naj je bil petek ali svetek, ob dveh
popoldne ali ob dveh zjutraj, vedno je bilo
enako Zivahno.

Lani septembra, spet na Salonu stripa,
je bila slika popolnoma drugacna. Lokali
na ulici so bili bolj ali manj prazni, zvecer
so se zapirali Ze ob enajstih, ob vikendih
pa uro pozneje. Evropske norme, mi je
rekel natakar, ko sem ga zacuden pobaral
o novem obratovalnem c¢asu. Tudi Zivljenje
je po polnoci ugasnilo in le sem ter tja si
sreCal na ulici Se kakSnega pijancka ali
zaljubljen par, ki je bil sam sebi dovolj in
seveda ni potreboval Zivopisne gnece okoli
sebe. Jasno, da se v lokalih, kar jih je Se
ostalo, tudi ni vec¢ kadilo, kioske s srbskimi
specialitetami pa je zamenjal McDonald's.
Evropa pac.

NASA IN NJIHOVA EVROPA

Istega leta, ko sva se z Lavricem mudila
na Balkanu, pa je v Evropi, natancneje v
Franciji, izSel prvi del njegove gangstersko
gastarbajterske trilogije, naslovljene po,
jasno, Evropi, in ¢e bi glavni junak Zile
Ze takrat vedel, kako se Balkan spreminja
v Evropo, zagotovo ne bi s tako vnemo
tiScal vanjo. Zgodba se zacne, ko se bivsi
vojak Zile, sicer nepomemben kriminalec
v srbskem mafijskem podzemlju, po koncu
drZavljanske vojne v Jugoslaviji odlo¢i, da
ima dovolj pobijanja civilistov na Balka-
nu in da bi jih lahko pospravljal tudi na
Zahodu, Kjer bi, seveda, tudi vec zasluzil.
V Nemciji je imel namrec strica Mileta, ki
se je ukvarjal z bolj ali manj sumljivimi
posli, pa bi mu lahko pomagal. Pot do
obljubljene deZele ga prek Slovenije pope-
lje najprej v polnoc¢ni Trst, ves razsvetljen

TOMAZ LAVRIC

Evropa

STRIP.ART.NICA
BUCH, LJUBLJANA
2014

144 STR., 30 €

POZABAVAJ SE
MALO, RAZGLET
SE NAOKOLI! IMAM
SE NEX OPRAVEK,
POZNEJE SE

GRUD! U DUGIM
NOCIMA CEZNU ZA

NE TREBAJU
Ml TVOJI DAROVI,
BISERI | DIJAMANTI,
ZLATNI DUKATL.

in ble$ce¢, kot je za Zileta ble$ceca vsa
Evropa, kjer ga pricaka stricev usluZzbenec
Kugla, s katerim nadaljujeta pot na Zahod.
Po raznovrstnih zgodah in nezgodah, v
katerih menjata avtomobile kot gate in
med drugim izgubita Se poSiljko heroi-
na, prispeta v Pariz, kjer se zapleteta v
streljanje z jugoslovanskimi emigranti in
francosko policijo ter jo jadrno odkurita
v nems$ki Ruhr, kjer ju Ze nestrpno prica-
kuje stric Mile. Sprva se zdi, da je Ziletu
Zivljenje pri gangsterskem stricu pisano
na kozo, vendar se njegove prave tezave
tu Sele zaCnejo. Gazda Mile namrec le ni
taka dobric¢ina, kot se zdi na prvi pogled,
in ko pade pri njem v nemilost, ga poleg
nemske policije in jugoslovanskih udbov-
cev preganjata Se ruska in srbska mafija,
da bosanskih duhov preteklosti, ki se mu
v flashbackih prikazujejo v sanjah (in v
katerih izvemo, da Ziletova pot v Evropo
le ni bila tako prostovoljna, kot se zdi na
zacCetku), sploh ne omenjam.

Na koncu prvega dela Zile otozno rece:
»Mislil sem, da sem uSel. Da bom zacel od
zaCetka. Pa ni tu ni¢ drugace kot doma.
Povsod je enako.«

»Kaj pa si pri¢akoval?« ga vprasa Ku-
gla.

»Evropo. DeZelo miru in blagostanja.«

NE TREBAJU MI
NAUSNICE, OGRLICE,
SAMO TVOJA RUKA

DA ZAGRLI ME..

»Eh, moj Zile ... To je njihova Evropa,
ne nasa.«

JUGONOIR

Kakor v svojem prvencu Rdeci alarm
(1996), ki je, mimogrede, eden najboljsSih
slovenskih stripov nasploh, je Lavric¢ tudi
v Evropi pravi mojster prikazovanja ka-
rakterjev razli¢nih protagonistov ter sveta
okoli njih. In Ce je bilo poznavanje ljubljan-
ske Zurerske scene v zgodnjih osemdese-
tih letih, v katerih je avtor odrascal ob
razglaSenih zvokih panka, toplem pivu in
hladnih dekletih, povsem samoumevno,
pase je v Evropi enako suvereno lotil tudi
jugoslovanskega kriminalnega podzemlja
in gastarbajterskega melosa, s katerim pac
ni imel neposrednih kontaktov. Liki so po-
dani izjemno plasti¢no in, ¢eprav v stripu
nastopajo predvsem negativci, tudi vecdi-
menzionalno.

Glavni junak Zile vsekakor ni ¢lovek, s
katerim bi se lahko poistovetili ali ki bi ga
zeleli imeti za soseda, vendar se nam ne
glede na zloCine, ki jih je storil, proti koncu
knjige prikaZe v vsej svoji ranljivosti in
Cloveskosti ter postane celo simpaticen. Ob
zakljucku drugega dela si prav Zelimo, da
bi s prostitutko Snezano, Bosanko, Ki jo je
ugrabil iz stri¢evih zvodniSkih krempljev,

zbeZala pred zasledovalci in zaZivela mirno
Zivljenje, ki si ga oba naenkrat tako Zelita,
vendar se Lavri¢ izmakne holivudskim
kliSejem v slogu romanti¢nih happyendov
in nadaljuje v najboljsi maniri jugoslovan-
skega noir Zanra. Tudi stranski liki so izri-
sani zelo naturalisti¢no, kompanjon Kugla,
stric Mile, telesni strazar Medved in drugi
gangsterji so ljudje iz mesa in krvi (slednje
v stripu nikakor ne primanjkuje).

Fascinantni so tudi avtenti¢ni prikazi
dogajanja, denimo pivsko-pevsko razpo-
loZenje v Miletovem klubu s ciganskimi
muzikanti in ovenelo turbo folk pevacico
je narisano tako doziveto, da imamo ob-
Cutek, kot da smo skupaj z njimi v kakSni
beograjski kafani na Skadarliji ali na tradi-
cionalni srbski ohceti v kak$ni podezelski
oStariji in ne le opazovalci doti¢nega zZura.
Seveda k balkanski atmosferi levji delez
prispeva ekspresivna kontrastna risba s
filmsko montazo in razgibanim kadrira-
njem, pri katerem Lavric¢ uporablja vecje
Stevilo kadrov z razlicnimi perspektivami,
kar Se povecuje dinamicnost in raznoli-
kost risbe. V tem stripu se je tako kot v
Bosanskih basnih (1997) likovno najbolj
priblizal realizmu z manjSimi stilizacijami
posameznih protagonistov.

K naturalisticnemu prikazu dogajanja
veliko pripomore tudi socen in duhovit
jezik, ki v slovenskem prevodu (Lavric je
originalno napisal scenarij v srbs¢ini) sicer
izgubi delCek socnosti, vendar je to pac
cena, ki smo jo morali placati, da imamo
strip koncno tudi v domacem jeziku (sicer
paje tudi Francozi niso odnesli ni¢ bolje).
Evropa je bila namre¢ narisana za franco-
skega zaloZniSkega giganta Glenat, v kate-
rega je skozi na stezaj odprta vrata vstopil z
Bosanskimi basnimi leta 1999. Francozi so
bili navduseni nad LavriCevo interpretacijo
bratomorne vojne v Bosni (strip je pobral
kar nekaj prestiznih evropskih nagrad, bil
pa je preveden tudi v ve¢ drugih jezikov),
tako da so z odprtimi rokami sprejeli tudi
postjugoslovanski gangstersko gastarbaj-
terski road comic, ki pa zal ni doZivel tako

ZILE NI CLOVEK, KI Bl GA
ZELELI IMETI ZA SOSEDA,
A KER GA LAVRIC PRIKAZE
V NJEGOVI RANLJIVOSTI,
NAM POSTANE SKORA|
SIMPATICEN.

navduSenega sprejema pri ob¢instvu, saj
sta v barvnih albumih iz§la samo prva dva
dela, Arrivées, (Prihodi, 2003) in Circuit
(Obhodi, 2004), zadnji, Povratki, pa je v
¢rno-belem tisku leta 2006 izhajal v na-
daljevanjih v domaci Mladini. Francoski
zaloZniki so pac realisti: Ce se kak$na serija
ne prodaja dovolj dobro, se pravi, ¢e ne
prinasSa dovolj dobicka, jo brez slabe vesti
ustavijo, pa Ce je strip Se tako dober.

Zdaj imamo kon¢no celotno trilogijo
v integralni barvni izdaji, in ¢e zadnjega
vikenda v septembru sluc¢ajno ne boste
preZiveli na Salonu stripa v Beogradu, kjer
bi lahko doziveli del balkanske atmosfe-
re iz Evrope, si lahko privoscite Balkan
v Evropi na predstavitvi v Strip.art.nici
Buch 11. septembra in spoznate tudi sa-
mega avtorja. m
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NEGOTOVOST V MORJU GOTOVOSTI

Petdeset kritiskih zapisov skozi vecidel polemicno soocanje z deli domacih sodobnikov in
prednamceyv izrisuje prepoznaven, z »angaziranim nelagodjem« prezet pogled na druzbene,
miselne in duhovne tokove samostojnih slovenskih desetletij ter stoletja, ki je Se tu.

MATIC KOCIJANCIC

»Revolucije so sublimat slabe literature.«
Emil M. Cioran, O nevSecnosti biti rojen

atevZ Kos je pred dobrim desetletjem

zapisal, da »uknjiZene kolumne niso zgolj

spomenik kolumnistovi nesmrtnosti. Res

paje, daje kolumnist bliZje nesmrtnosti,

Ce, po svoje paradoksalno, prestopi v drug,

metakolumnisti¢ni Zanr: v kolumnistic-
na (i)zbrana dela.« Bi lahko rekli, da podobno velja tudi za
kritika? Kritik se — tako kot kolumnist — praviloma odziva
na aktualno stvaritev ali dogodek; ¢asovnega manevrskega
prostora ima ponavadi sicer nekoliko ve¢, kljub temu pa se pri
vsakem kritiSkem Zanru in obcinstvu slej ali prej uveljavijo
norme (koliko casa je minilo od predstavitev, izdaj, premier
itn.), ki jih ni zaZeleno krsiti. Od kritika torej pricakujemo
aktualnost, obenem pa se v svojih sodbah pogosto nadeja
pribliZevanja temu, kar Kos imenuje »nesmrtnost«, malce
bolj pesimisti¢ne duSe pa »podaljSan rok trajanja«; iz obeh
zornih kotov je eden od najucinkovitejSih konservansov za
neknjiZzna besedila njihova objava v knjiZni obliki, v kateri
bralci pac lazje kot v revijalnih ali ¢asopisnih publikacijah
uzremo - tako fizi¢no kot metafizi¢no — kljubovanje troh-
nenju (¢etudi v mehkih platnicah).

Najpreprostejsi in kajpada tudi najpogostejsi razlogi za
tovrstne kompilacije so potemtakem povsem tehni¢ne nara-
ve: nova prisotnost besedil v knjigarnah, lazja dostopnost v
knjiznicah in enostavna resitev za leto in pol daril avtorjevim
prijateljem. Ze ob snovanju pa se kriti$ki izbori razdelijo na
tiste, ki se zadovoljijo s svojo primarno metaZanrsko funkcijo,
torej z omogocanjem strnjenega vpogleda v neko obdobje
ali zvrst sicer razdrobljenih in raznorodnih zapisov doloce-
nega kritika — oziroma omogocanje ogleda njegovega dela
»z vidika opusa«, Kot se izrazi Kos —, in na tiste, ki v nacinu
svoje »(i)zbranosti« izkazujejo ambicijo po presezku ter si
ob zdruzitvi prvotno locenih besedil obetajo vecje vsebinsko
oplemenitenje, kot bi ga ponudil goli seStevek posameznih
prispevkov.

FRAGMENTI O CELOTI?

O nevsecnosti biti Slovenec vsekakor spada v to drugo
kategorijo, in sicer na poseben nacin: prakti¢no vse kritike
v njej so namrec predhodno Ze izsle tudi v knjizni obliki —
razgrnitvi svojega kritiSkega opusa je Kos pred Nevsecnostjo
namenil Ze tri knjige —, z izjemo peScice najnovejSih. Receno
drugace: tokratni izbor Kritik se od Kosovih prejSnjih treh
razlikuje po tem, da mu gre — kot trdi sam — izklju¢no za opi-
sani preseZek skupnega nagovora; za zamisel, da specificen
nabor teh besedil zapisuje novo zgodbo, vredno zapisa.

Kos svojih kritik ni uredil v poglavja ali kakorkoli dru-
gace strukturno posegal v njihovo naracijo. Edina orozja,
s katerimi poskuSa pomagati ubraniti zemeljsko celovitost
svojega abecedno postrojenega izbora, so Ze omenjeni na-
slov, podnaslov — Zgodovina, kultura, ideologija — in kratek,
tristranski predgovor.

Na tem mestu ni povsem odvec vprasanje, ali je celovitost
—vsebinska, slogovna ali kakrSnakoli druga —res bistvena za
dosego cilja, ki ga Kos zasleduje; fragmentiranost mu o¢itno
ni neljuba, Ze sam naslov knjige je parafraza dela romunskega
filozofa Emila Ciorana, teZkokategornika fragmentirane
pisave. Vseeno pa nam predgovor razkrije — Cetudi posredno,
prek navedkov skrivnostne muze L. — osrednje ambicije
Nevsecnosti, ki vendarle izdajajo neko teZnjo k celovitosti:
bralca namrec napoti, naj v knjigi (raz)bere »kratko (kultur-
no) zgodovino dolgega slovenskega 20. stoletja«, obenem pa
so kritike Ze v prvem odstavku oznacene kot »politicne«;
v kulturni in politicni aspekt slovenske zgodovine, ki ga
reflektirajo in s tem soustvarjajo, se Zelijo vpisati »v imenu
lahko torej otipamo ob branju izbranih besedil skozi poj-
movno triado njihovega skupnega podnaslova?

ZGODOVINA

»Zgodovina, zlasti njene manj sre¢ne strani, nemara res
ni prizoris¢e smisla,« beremo na prvih straneh knjige, »pri-
poved o zgodovini [...] pa mora biti sestavljena smiselno,
imeti mora svojo dramaturgijo, premisljen pripovedni lok«;
zgodovinopisje mora torej znati iz »mnozice dogodkov in
peripetij« tvoriti »zgodbo«. Nenazadnje je odlo¢ilna »pika
na i: Solsko ime zanjo je sklep, manj Solsko pa poanta«.

Kosov pogled na zgodovinopisje je v veliki meri boj proti
paradigmi, da s »pravim« naborom »zgodovinskih dejstev«
Ze dobimo tudi »objektiven« vpogled v njihov smisel; ta
paradigma pri nas ni zgolj znamenje nerazgledanosti, tem-
vec se na specificen nacin pojavlja tudi kot strategija v boju
za interpretacijo zgodovine. Tu »sreCamo izpri¢ano vero v
prav zgodovine«, vehementne upore »poskusom tako ime-
novanega prevrednotenja zgodovine, »osupljivo gotovost
v morju zgodovinske negotovosti«, ki se napaja v trdnem
prepricanju, da je zgodovina konec koncev »kristalno jasna«.
Ce so tovrstne pozicije v okvirih kolumnistike in esejistike
do neke mere Se razumljive kot ponesreceni izbruhi, kritika
bistveno bolj razjezijo v sklopu strokovnih razprav tistega
toka slovenskega zgodovinopisja, ki na tak ali drugacen
nacin brani predsodke polpreteklih in sodobnih »Solskih«
interpretacij.

KULTURA

Kos polemizira tudi s sorodnim sentimentom v SirSem,
politi¢no raznobarvnem horizontu slovenske kulture, ki se -
po manj ali bolj zavestnem vzoru kulturnih hegemonov nase
kulturne zgodovine — opira na »apriorizme, kategoric¢ne Zi-
vljenjske modrosti, poenostavitve [...], ko gre za sodbe o tezkih
stvareh zgodovine in o konkretnih ¢loveskih usodah.« Poleg
bolecih predpostavk publike, ki — ¢e je kaj vredna — kakopak
misli povsem enako, to zvrst »zdravorazumskih« izrekanj po
avtorjevem mnenju napaja predvsem intelektualna lenoba,
o kateri pri¢ajo moralizirajoca izrekanja, ki »nimajo rada
protislovij, odprtih mest, enigmaticnosti in ve¢smiselnosti,
ampak stavijo zlasti na tako imenovano zdravo pamet in
njene splo$ne resnice, ki jim ob njihovi samoumevnosti ni
moc ni¢ dodati, odvzeti pa tudi ne«. Vse to za¢ini Se »govorica
zaskrbljenosti, [...] najljubsi Zanr slovenskih profesionalnih
kulturnikov, ter plehko razumevanje »druZbene angazira-
nosti« kot temeljnega poslanstva intelektualca.

Kot pojasni Kos, »z angazmajem ni seveda prav nic na-
robe. Konec koncev smo vsi, ko izstopamo iz svojih glav
in nagovarjamo druge, tako ali drugace angaZirani. Naloga
intelektualca [...] pa je zagonetnejsa. Premisliti in tematizirati
mora ne samo dileme svojega Casa, temvec tudi svoje lastne
predpostavke.«

Prav pomanjkanje refleksije lastnih predpostavk nazadnje
pripelje tudi do nezmoznosti tematiziranja resni¢nih druzbe-
nih dilem, zato se kljub nenapisanemu diktatu angazmaja v
slovenski kulturi zastavlja vprasanje, »ali slovenski pisatelji,
esejisti in kritiki, pisci razlicnih generacij in prepricanj,
skupaj s svojimi knjigami, revijami in razli¢nimi literarnimi
manifestacijami, [res] stojimo v areni Zivljenja ali pa se to
dogaja nekje povsem drugje?«

IDEOLOGIJA

Ceprav Kos klju¢en del predgovora nameni artikulaci-
ji lastnega »nelagodja ob Slovencih in s Slovenci«, ko gre
za razdvajajo¢ diskurz o zgodovini, kulturi in ideologiji,
bi se Nevsecnost lahko brala tudi kot kratka zgodovina
artikulacij nekega nelagodja, ki nas zdruzZuje: temeljne-
ga nelagodja Slovencev ob demokraciji in z demokracijo.
Nenehen kriti¢en premislek o sredi$¢ni paradigmi slovenske
druzbe po izhodu iz socializma - tudi o njenih potencialnih
slabih plateh — je seveda nujen; za Kosa so problemati¢ni
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tisti zapisi, ki poskus$ajo — iz takSnih ali drugacnih vzgibov
— relativizirati razliko, celo tabuizirati kriti¢no izrekanje o
preteklosti in s tem zamegliti radikalen preskok, ki ga je na$
prostor z menjavo sistemske paradigme izvrSil. Strategije
te relativizacije so seveda raznolike in variirajo od bolj ali
manj prefinjenih do tragikomi¢no absurdnih. V politicnem
Zivljenju smo jih danes deleZzni dnevno: od vseprisotnega
»obujanja izgubljenih iluzij in razrednobojne retorike« do
retrogradnih redefinicij demokracije kot »pluralizma samo-
upravnih interesov«.

Razvejene in bujne so tudi na podrocju kulturne samo-
refleksije; od vprasanj, ali ni morda prav »totalitarizem
poglavitno okolje, ki omogoca nastanek skupin in skupnosti
intelektualcev, prek nostalgije po rezimski umetnosti in vizij
njene reaktualizacije, pa vse do odkrito antihumanisti¢nih
izvajanj, npr. taksnih, ki sodobno pisano besedo v celoti
oznacijo za »fasizoidno institucijo« in reSitev za »normalno«
kulturo vidijo v izhodu »iz literarizacije k vizualnim tehnolo-
gijamg, pri Cemer seveda ne premorejo razmisleka o dejstvu,
da se po svoji lastni definiciji tudi sama uvrstijo v spone
faSisti¢ne zarote slovenskih knjizevnikov. Kos je nenazadnje
pozoren Se na zgovorne slogovne nianse, ki psihoanalitsko
odstirajo nenavadne — a brzkone nenaklju¢ne — slovenske
zadrege z duhovnim bremenom subjektivitete: od pojavov
»prvoosebnega kolektivnega subjekta« v delih kriticne teo-
rije do samokatarzic¢nih avtobiografskih pripovedi akterjev
totalitarne represije, pisanih v tretji osebi.

DEMOKRACIJA PO MERI SLOVENSKEGA CLOVEKA

Nepripravljenost slovenskih zgodovinarjev, kulturnikov
in ideologov na konsenz o tem, ali je naso preteklost dolocal
polnokrvni totalitarizem ali ne, »pa Ceprav totalitarizem po
meri slovenskega Clovekac, se torej vpisuje v »del SirSe zgodbe
o razmejitvi med demokracijo in totalitarizmomc, projekta,
ki se je —takSne druZbene transformacije se pac ne odvijejo
Cez noC - pri nas Sele dobro skiciral. Problemi tega skiciranja
seveda Se zdalec niso enostranski. Samooklicani borci za de-
mokracijo na slovenskem politi¢nem in kulturnem prizori$¢u
pogosto izkazujejo sorodne vzorce totalitarne miselnosti kot
tarce njihovega boja. Njihova — kakopak, edina zveli¢avna -
definicija demokrati¢nosti v tem diskurzu nastopa kot jasen,
nespremenljiv, »zZunanji« pojem, popolnoma neomadeZevan
z ideoloSkimi razprtijami naSe dobe.

Kosova knjiga je pomembna zato, ker bezno tematizira
pri nas (pre)pogosto prezrt uvid, da tudi najbolj zrela razu-
mevanja »demokrati¢ne kulture« niso nad ideologijo. »Ali
ni ‘neideoloska politika’ [...] sama po sebi precejSen ideolo-
$ki umislek,« se ob zakljucku ene izmed kritik vprasa Kos.
Umislek, ki »spominja predvsem na imaginarij nekdanjega
‘znanstvenega socializma’, na eno samo, pravo in razsve-
tljeno ideologijo, na ideologijo objektivne znanosti o druzbi
in smereh razvoja, ki druge, sprevrZene in lazne, a vseeno
konkurencne ideologije prepoveduje, ali pa jih, v najboljSem
primeru, vnaprej omejuje zgolj na nazorski pluralizem.«

In Cetudi se O nevsecnosti biti Slovenec z veliko mero
duhovitosti izogne »zaskrbljeni govorici« nase kulturne
dobe, so v njej zbrane kritike — Ki sicer v redkih primerih
najdejo somisljenike (ali vsaj sogovornike) — predvsem ostro
polemicne. Kosov bogat in prodoren prikaz antidemokra-
ticnih patologij sodobne slovenske druzbe torej klice tudi k
nadaljnjemu razvitju opredelitev pozitivne druZbene vizije,
iz katere Crpa svoj zanos.m

MATEVZ Kos

0 nevSecnosti
biti Slovenec

ZGODOVINA, KULTURA,
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O neviecnosti biti
Slovenec
Zgodovina, kultura, ideologija

ZNANSTVENA ZALOZBA
FILOZOFSKE FAKULTETE

LJUBLJANA 2014, 196
STR., 19,90 €




12 ZVON

pogledi 10. septembra 2014

BOGOVI SO PADLI NA POLJSKO

Bogovi so padli na glavo je nepricakovana uspesnica, izdelek juznoafriske kinematografije z
letnico 1980, ki je izvabljala huronski smeh, ceprav so bogovi omenjeni samo v naslovu in smo
se gledalci smejali zapletom busmanov iz puscave Kalahari ob soocenju s prazno steklenico
kokakole. Baladine in romance je naslov romana poljskega pisatelja Ignacyja Karpowicza, v
katerem bogovi v resnici sestopijo na zemljo, in sicer v »dezelo v akciji«, Poljsko.

AGATA TOMAZIC

eta 2002 je poljska sodobna ume-

tnica Joanna Rajkowska na enem

najbolj prometnih krozis¢ v Var-

Savi postavila nenavadno instala-

cijo: palmo. Plasti¢no drevo se je

tam znas$lo z razlogom: v kroZisce
se med drugim steka tudi Jeruzalemska ave-
nija in umetnica je palmo tja namestila kot
znacilen primerek sredozemskega rastja, ne-
koliko pa tudi kot lakmusov test za strpnost
rojakov, CeS ali bodo zmozZni sprejeti tujero-
dno rastlino. Ce ne bi bila palma plasti¢na,
bi imela v hudih poljskih zimah kaj malo
mozZnosti za preZivetje, a Se tako je bil njen
obstoj hitro ogrozen; del mesc¢anov se je (po
pricakovanju) zgrazal nad ocitnim tujkom
in zahteval njegovo takojSnjo delozacijo.
V odgovor so bolj svetovljanski prebivalci
Varsave zaceli podpisovati peticijo, naj palma
vendarle ostane ... Ti so pozneje zmagali,
Se vedno je tam in njeno usodo je mogoce
spremljati na www.palma.art.pl.

Pricujoca zgodbica sama po sebi nima
nikakrSne zveze z romanom sodobnega
poljskega pisatelja Ignacyja Karpowicza
Baladine in romance. Toda v resnici je iz-
jemno poucna, saj povzema stanje duha na
Poljskem, kjer je del prebivalcev Se vedno
tako okostenelih v tradicionalnih miselnih
vzorcih, da jih vznemiri Ze — palma. Samo
predstavljamo si lahko, kako silovito je od-
jeknil izid Baladin in romanc, v katerih je
avtor v humorja poln klob¢ic zapletel nekaj
povprecnih predstavnikov poljskega naroda
in nekaj povprecnih prebivalcev »mesta mest
na gori gor v oblaku oblakov in tako naprej,
skratka iz nekakSnega namiSljenega bivali-
$Ca bozanstev, in to vseh, od azteskih (ki se
materializirajo ve¢inoma v pernati obliki)
do starogrskih in starorimskih pa do Alaha
in Jezusa in samega krSCanskega Boga, ki je
na Poljskem lik, Cislan skoraj tako kot njegov
islamski kolega pri muslimanskih vernikih.
Nedotakljiv, torej.

Sijajne Baladine in romance (v izvirniku
so iz§le leta 2010) so prvi slovenski prevod
Karpowiczevega dela, zato lahko samo ugiba-
mo, koga in kaj si je doslej privoscil v svojem
pisanju.

CIM BOLJE KOGA SPOZNAS,

TEM MAN]J TI JE VSEC

V Baladinah in romancah ni prizanesel
nikomur: v prvem delu, ki nosi naslov Bala-
dine, vstopimo v galerijo slehernikov. Tu so
Olga, stara devica v najZlahtnejSem pomenu
te besede; v vseh pogledih pomilovanja vre-
dna petdesetletnica, ki se je odrekla »karieri«
medicinske sestre in se prekvalificirala v

IGNACY
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prodajalko v Speceriji, Zivi v tesnem stano-
vanjcu ob borni, pocenjakarski prehraniin se
ob vecerih omamlja z branjem ljubezenskih
romanov. Janek je na dobri poti, da postane
hudodelec povratnik, toliko potlacenega
besa je v njem nakopicCenega Ze pri rosnih
devetnajstih letih; mukoma rine iz letnika
v letnik na srednji strojni, Zivi v internatu,
sicer pa zanj skrbijo stari starSi in matere
ne pozna; obvlada kaksnih tristo besed, od
tega je polovica Kletvic, za dodatni zasluzek
razpeCuje mamila. Anka bi na prvi hip lahko
veljala za obetavno Studentko polj$cine, ki
se bo nekoc izvlekla iz zatohlosti poljskega
lumpenproletariata, a kaj ko Cuti neusta-
vljivo nagnjenje do banalnih pop popevk
in mladoletnih ljubckov - ali ljubckov kar
tako, na hitro in samo za enkrat, kajti »Anka
je vedela: ¢im bolje koga poznas, tem manj
ti je vSeC — tako se glasi prvo nacelo stika
Cloveka s ¢lovekomx.

Brez olepsav, radikalno pesimisti¢no in
skoraj v houellebecqovskem slogu so po-
pisani tudi ostali liki, pri katerih bi se nam
zaradi zunanjih okolis¢in morda Se zdelo, da
jih ¢aka kaj dobrega: Artur je sin diplomatov,
ki Zivita v Kanadi, sam pa ima bleSceco sluzbo
in zarocenko, ki se vzpenja po poslovni hie-
rarhiji neke farmacevtske druzbe; za zaro¢ni
prstan z briljantom »Zrtvuje porSe, za kate-
rega je dajal na stran denar in o katerem je
sanjal v prostih urah« (»V resnici je za prstan
Zrtvoval ure dela, stres, zapakiran v drage
obleke in drage jedi z biznis lunchev, ki jih
je, ko je bilo vsega konec, skozlal, medtem
ko sije zlevo roko pridrZeval kravato, iz iste
svile, da se ne bi umazala.«), vendar mu ni
7al, kajti porSe ni druZinski avto, on pa bi
imel rad pet otrok (in ljubico). Potem sta tu
Se Pawel in Maciek, gejevski par iz vrst varsa-
vskih japijev, Bartek, univerzitetni profesor
na katedri za uporabne druzbene vede (torej
na nekak$nem varSavskem FDV), ki je nekoc
imel Zeno, s katero sta Sla na poro¢no potova-
nje v poljsko sindikalno letovisce Sopot (ne,
Karpowicz res ne izpusti nobene prilozZnosti,
da svoje junake zatolce v tla ...), potem pa
se je za njo izgubila vsaka sled, odkar se je

pred dvema letoma za dva tedna podala na
sluzbeno potovanje v Zdruzene drzave. Rafat
je Se en mizerni univerzitetnik, profesor
filozofije, ki rad bere Zizka (vendar Zizek ni
prikazan v najlepsi ludi in tudi ne kot eno od
boZanstev, e je kdo kaj takega pricakoval; v
bistvu ga Karpowicz ceni skorajda enako kot
Paula Coelha, ¢igar planetarna priljubljenost
se mu je menda $e posebej zataknila v grlu
in njegov opus veckrat navaja kot najbolj
slaboumno mozZno ¢tivo) in piSe knjige o
Wittgensteinu, ki jih nihCe noce brati, pro-
ste dni pa najraje namenja masturbiranju,
konzumiranju velikanskih koli¢in piva v
plocevinkah in gledanju pornografskih fil-
mov na DVD-+jih. Nihce ni sovrazil Rafala, z
izjemo Rafala samega, zapiSe Karpowicz in to
v bistvu velja za vse njegove like, ki so sami
sebi najvecja kazen. Kaj Sele bo, ko se bodo na
zemljo spustili bogovi in Se dodatno zavozlali
njihove eksistence —in da ne bi mislili, da so
bogovi kaj drugacni od ljudi, tudi oni imajo
svoje komplekse, kriZe in teZave ...

STECA] NEBESKE BANKE MATERIJE

Ce v prvem delu precej obseZne knjige
avtorju ne gre ocitati drugega kot cinizma
in ljudomrzniStva, zaradi katerega vse na-
stopajoce obdari z vsemi mogoc¢imi osebno-
stnimi motnjami in jih pahne v nezavidljive
Zivljenjske okoli$¢ine, pa je drugi del, ki je
izjemen Ze zaradi svojega naslova — In, tisti
pravi poligon, v katerem Karpowicz razvije
vrednih razseznosti. In obenem dokaze, do-
kaj neprisiljeno in niti malo bahavo, da je
tudi odli¢no podkovan v anti¢ni mitologiji,
teologiji, teleologiji in malo celo v ekonomiji.
Bogovi se na Zevsov ukaz namre¢ pripra-
vljajo, da se bodo materializirali na zemlji,
kmalu zatem pa pride vest, da gre v stecaj t.
i. nebeka banka materije (»Clove$ka vera
je materialna, prevaja se v matrice. Ce te
ljudje castijo na zemlji, bogati tvoj racun v
Banki materije, poimenovani tudi Banka
transcedence: materializira$ se lahko gle-
de na dostopna sredstva. V¢asih BM daje
kredit.«).

V In pred bral¢evimi o¢mi vstanejo bogovi
v Cloveski podobi, z vsemi banalnostmi vred
... Nike je ustanovila konfekcijsko podjetje in
je najpremoznejsa med helenskimi bogovi
(»V zadnjem casu ljudje postavljajo obleke
pred ljubezen, sicer pa to ni nobeno pre-
senecenje.«); Jezus je precej introvertiran,
»malce hipi, malce shizofrenik«, pogosto je
v depri, kar je verjetno »posledica njegovega
odnosa z OCetom, kot bistroumno ugotovi
Nike, samega sebe pa predstavi kot »zelo
popularnega, Ze dva tisoc let na topu, »na-
stopa v glavnem v Bibliji, ki je poleg Haira
najvecji muzikal vseh Casov«. Eros je sin Are-
sa in Hermesa, njegova najboljSa kolega sta
dvojcka Tanatos in Hipnos, s katerima vcasih
»pokadi kakSen afganistanski dZojnt« ali
»povlece kaksno kolumbijsko €rtico« ... Vsa
ta pisana druscina se dobiva v baru Utopija,
Kkjer se zapija z ambrozijo, ali v lokalu Opij,
Kjer prirejajo punkrock koncerte (»Punkrock
je preminil na zemlji, tukaj v nebesih je vstal
od mrtvih, zlasti odkar so potegnili elektri-
ko iz vetrne elektrarne, namescene na Don
Kihotovem gricu.«).

NEBESA ZAPRTA, PEKEL NA ZEML]JI

Tretji del, Romance, je popis katastrofe, ki
se zgodi ob trku nadzemskega in tuzemskega.
Katastrofe? Je sploh $e kaj groznega, nepri-
mernega, nezasliSanega ... kar se na zemlji ne
bi Ze zgodilo ali pravkar dogajalo? Pekel so,

PRED BRALCEVIMI OCMI
VSTANEJO BOGOVI V
¢LOVESKI PODOBI, Z
VSEMI BANALNOSTMI
VRED ... NIKE JE

DENIMO USTANOVILA
KONFEKCIJSKO PODJETJE
IN JE NAJPREMOZNEJSA
MED HELENSKIMI BOGOVI.

podobno kot BM in ostale objekte na nebu,
namrec nepreklicno zaprli. Pekel si vsakdo
ustvari po lastni meri in Zeljah. Sleherniki z
zemlje se tudi po srecanju z bogovi pomikajo
naprej po Zivljenjski premici v enakomerno
(ne)srecnem ritmu. Bogovi postanejo sle-
herniki, eni izmed tistih, ki jih je Eros takoj
po sestopu takole opisal: »Vselili smo se v
grd zabojcek z nesre¢nimi ljudmi. Takemu
zabojCku se rece stanovanjski blok, celota
nesrec¢nih ljudi nosi naziv naroda.«

Edina uteha je lahko pogled od dalec, po-
dan skozi o¢i Ignacyja Karpowicza, ki mu ne
uide ni¢, cemur se lahko posmehne. Njegovo
porocilo o stanju Clovestva je prepredeno z
aluzijami na filozofijo, literarno teorijo in —
da mu ne bi kdo o¢ital intelektualizma - tudi
elementi popkulture in tako banalnih arte-
faktov zdajSnjosti, kot je kitajski piSkotek.
Tudi temu da besedo in tudi ta spregovori na
strani ali dveh, podobno kot vsi protagonisti,
katerih pripoved je vecglasna, zaradi Cesar
je branje Se bolj intrigantno. Predvsem pa
je v uzitek gladki in na nekaterih mestih
prav bravurozni prevod v slovensc¢ino, delo
Jane Unuk. m
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NAJBOLJSI NA SVETU? JA!

V aktualni globalni glasbeni ponudbi je veliko orkestrov zmoznih vrhunskih interpretacij.

Toda popolnost je dana redkim. Med slednjimi pa izstopa prav amsterdamski orkester
Concertgebouw, ki ga ze skoraj desetletje vodi latvijski dirigent Mariss Jansons, prej pa ga je se
nekoliko dlje vodil dirigent, ki je zakljucil lanski ljubljanski poletni festival: Riccardo Chailly.

STANISLAV KOBLAR

eto$njemu Ljubljana Festivalu se

je Se enkrat po odisejsko uspelo

prebiti skozi (programsko) oZino

Scile in (financne) vrtince Ka-

ribde do dostojnega zakljucka s

koncertom Kraljevega orkestra
Concertgebouw iz Amsterdama. V danih
okolis¢inah, ko festival ni ve¢ deleZen po-
moci drzave, kakor da bi $lo za neko lokalno
prireditev in ne za vodilni slovenski festival
(tudi z mednarodnim ugledom), je gostova-
nje ansambla, Ki je Ze leta v konici najboljsih
med najboljSimi, producentski podvig. A ne
brez razloga — s tem koncertom se nam je
namrec zgodil praznik glasbe, absolut pou-
stvarjalnega artizma.

In kaj je pri njem tako posebnega, da ga je
leta 2008 mednarodna Zirija kritikov izbrala
za »the world’s greatest orchestra«, postavi-
la pred nedotakljive ikone, Berlinsko (2.),
Dunajsko (3.) ali Newyorsko filharmonijo
(12.)? Ceprav gre le za odtenke odli¢nosti, bi
razlike lakoni¢no lahko strnili v eno besedo:
identiteta! Pri tem gre za veC dejavnikov, od
koncertnih nastopov in posnetkov do odno-
sa do lokalnega okolja in razvoja ter ohrani-
tve blagovne znamke v zaostrenih odnosih
globalne glasbene hiperprodukcije, ki jih je
upoStevala tudi Zirija. V prvi vrsti je, seveda,
bistvo; fenomenalna igra orkestra kot celote
in sijajnih glasbenikov — do zadnjega posa-
meznika, pri Kateri (ob tehni¢ni popolnosti,
ki je pri tak$nih orkestrih ze samoumevna) je
vjedru drugacnosti idealno, tako po segmen-
tih orkestra kot fizikalno uravnovesen, poln,
topel, kameleonsko barvit zven. Ta ga loci

TEHNICISTICNO
POVEDANO: CE

SO DRUGI SIJAJNI
ORKESTRI NA RAVNI
STEREOFONIJE, ORKESTER
CONCERTGEBOUW
DOZIVLJAMO KOT
KVADROFONIJO.

od vseh drugih vrhunskih orkestrov, tudi od
sijajnega leipziSkega orkestra Gevandhaus,
ki ga prav tako odlikuje prepoznaven zven,
vendar na drug nacin.

NI TEZKO - VSE JE PAC §T. 1

Tehnicisti¢no povedano: e so drugi si-
jajni orkestri na ravni stereofonije, orkester
Concertgebouw doZivljamo kot kvadrofoni-
jo. Samosvoja globina interpretacij, svezina
poustvarjalne orkestrske govorice in pristno
dojemanje orkestrske igre kot imanentno ko-
lektivnega dejanja, Ki jih je Cutiti tako rekoc
pri vsakem taktu, so tudi znacilnosti tega
ansambla, ki jih na tej ravni ni opaziti tudi
pri nekaterih najbolj razvpitih orkestrih.
Temu bi lahko dodali Se nagnjenost, ¢e ne Ze
strast po virtuoznosti, ki dobesedno izzareva
med njihovo igro, kar je prevladovalo tudi v
Ljubljani — od izbire del do njihove zvoc¢ne
upodobitve. Z njo je v posredni navezi tudi
neobremenjeno, a vztrajno sledenje k naj-
viSjim interpretativnim ciljem in aktualnim
glasbenim tokovom, med drugim Ze od prvih
let obstoja (in legendarne pristne povezave z
Gustavom Mahlerjem in odtlej s sodobniki)

tudi novi ustvarjalnosti in novim izku$njam,
kar je orkestru omogocilo izjemno obsezen
repertoatr.

Ob tem je treba izpostaviti tudi nenavadno
odzivnost do sodobnih tehnologij na podro-
¢ju glasbene produkcije in metodologij delo-
vanja na podrocju populariziranja glasbe in
razvoja (lastnega) obcinstva: s spremljanjem
navad in pric¢akovanj (koncertnih in disko-
filskih) ljubiteljev glasbe in spodbujanjem
Zive komunikacije z njimi. Concertgebouw
ne pociva na lovorikah! Vselej so bili odprti
do novih tehnologij in pri tem prehodili
dolgo, impresivno pot od prvih tonskih sne-
manj do novega videomagazina, ki naj bi
izhajal Sestkrat letno (iPad in iPhone, RCO
Editions), kar so predstavili minulo leto ob
125. obletnici delovanja.

Kako so pri vsem tem bili in so $e danes
uspesni, ponazarjajo najvisje ocene za do-
seZke pri tonskih zapisih: med najboljSimi
petimi posnetki na svetu je Ze omenjena
Zirija na prvo mesto postavila posnetek tega
orkestra z Marissom Jansonsom (simfonic¢ni
pesnitvi Richard Straussa Alpska simfonija
in Don Juan). Kot kuriozum naj omenim Se
to, da je naistilestvici zasedel peto mesto Ze
zgodovinski posnetek Sostakoviceve Simfo-
nije $t. 4 nizozemskega dirigenta Bernarda
Haitinka (1929), resda s Cikaskim simfo-
ni¢nim orkestrom, je pa Haitink vodil Con-
certgebouw skoraj tri desetletja (do 1988).
Kako dolga je senca snovalcev in ustvarjalcev
fenomena Concertgebouw orkestra! Vendar,
pri vseh njih, vkljucno z aktualnim Sefom
dirigentom Jansonsom, ni zaznati puhlega
zvezdniStva.

Pri posebnostih tega orkestra ne gre
spregledati Se ene pomembne podrobno-
sti, dvorane, po kateri je orkester poimeno-
van (Concertgebouw, »koncertna stavba«)

v kateri delujejo od samega zacetka in se
ponasa z najboljSo akustiko na svetu, kar je
zagotovo pripomoglo k razvoju tako dognane
estetike zvoka. No, marsikaj od nastetega
posedujejo tudi drugi orkestri, pa vseeno
ne dosegajo te ravni. Zakaj se je prav njim
uspelo zavihteti tako visoko? Odgovor bi
znal biti v sinergijah pregovorno trdozive
nizozemske mentalitete, brezkompromisni
viziji, dolgoro¢nemu zastavljanju in uresni-
Cevanju ciljev, pri Cemer pa je bil brez dvoma
odlocilen —ali po sre¢i, naklju¢ju ali pameti
niti ni toliko pomembno - izbor imenitnih
glasbenikov in ljudi, ki so vodili orkester;
od prvih, Villema Kesa (1888-95) in Villema
Mengelberga, ki je orkestru »poveljeval« kar
pol stoletja (1895-1945), prek Eduarda Van
Beinuma in Bernarda Haitinka (1945-1985),
do Riccarda Chaillyja (do 2004) in aktual-
nega Marissa Jansonsa (skupaj le Sest v 125
letih!), ki so si preudarno, kakor nekronane
(glasbene) glave sledili po nacelih dedovanja
prestola, kar je zagotovo bistveno vplivalo
na ustvarjanje stabilnega okolja, ugodnega
za trajno umetnisko rast ansambla. Orkester
so s stalnimi gostovanji seveda plemenitili
tudi drugi dirigenti, Pierre Monteux, Eugen
Jochum, George Szell, Kiril Kondras$in, Niko-
laus Harnoncourt ... Za vsemi so ostale serije
vrhunskih posnetkov.

Vsebinsko trdno zvezan in zelo zahteven
spored (pred tem izveden na EdinburSkem
festivalu) z Variacijami na Haydnovo temo
Johannesa Brahmsa, zgodnjo Simfonijo St. 1
devetnajstletnega dijaka Dmitrija Sostakovica
in s Koncertom za klavir in orkester v G-duru
ter suito St. 2 Dafnis in Hloa Mauricea Ravela
so nizozemski gostje pod taktirko mojstra
Jansonsa izvedli v velicastnem ekspresivnem
loku z enkratno energijo, eleganco, blescece
dolesketa. Z lucidnim branjem Brahmsovih

variacij, od blagozvocne uvodne teme sko-
zi osem variacij do zaklju¢ne (hdndlovsko
Sirne) passacaille, vseskozi prezetimi pul-
zirajoCimi ritmi, izmenjavami homofonije
in subtilnih disonanc, je Jansonsu uspelo
doseci sprotno prepoznavnost teme, zlitino
liri¢nosti in mojstrske igre, izrazno pa raz-
seZnosti cudovite dvoumnosti med Brahm-
som in skozi teksturo pogosto prebijajocim
duhom Beethovna. Kot poganjek slovite
ruske Sole, »brusSen« pri legendah Hansu
Swarovskem in Herbertu von Karajanu, ne
nazadnje kot asistent Jevgenija Mravinskega
(dolgoletnega Sefa dirigenta Leningrajske
filharmonije), se je Jansons predstavil kot
sijajen tolmac Sostakovicevega Se oblikujo-
Cega se enigmaticnega sveta (neo)klasike in
avantgarde, tankocutne ironije, ustvarjalca
samosvoje zvocne pokrajine, pletenja tenkih
nitk melodike, paradoksa sozvocij in diso-
nanc, hudomusnega ugankarstva, humorja
in nostalgije, ki skladatelja nikoli ni zapu-
stila. Razlika med Jansonsovo interpretacijo
in vsemi drugimi se kaze v novih plasteh
sporocilnosti dela, bolj izostreni govorici
in brzdani silovitosti, ki se postavlja v bolj
kot ne rahlo iztirjen, grotesken kontekst.
Po nedavni odli¢ni izvedbi Péte Sostako-
viCeve simfonije s Slovensko filharmonijo
in z dirigentom Vladimirjem Fedosejevom
se je na odru Gallusove dvorane zgodila Se
nepozabna interpretacija Prve!

Kot solist je nastopil Jean-Yves Thibaudet,
pianist samosvojega, impresivnega glasbene-
ga habitusa, odli¢en interpret Ravela; mojster
glasbene dramaturgije, enormne proznosti
med subtilnim in impulzivnim ter smisel-
no virtuozne igre. Izvedba Ravelove suite
Dafhnis in Hloa je do konca odprla paleto
nestetih interpretativnih zmoznosti orkestra
Concertgebouw, predvsem enkratne spo-
sobnosti glasbenega opisovanja in tonskega
slikanja same fabule te suite, pa dinami¢no
rahlocutnost, soasno Sirokopoteznost in fi-
ligransko poglobljenost fraziranja in, seveda,
neprekosljiv Ton, ki se pri tem orkestru izpi-
suje z veliko zacetnico! Za odru prijaznim,
nekoliko zadrZanim likom maestra Maris-
sa Jansonsa se skriva zagotovo ena najbolj
impresivnih dirigentskih osebnosti nasega
Casa! Za dirigentskim pultom je racionalen,
nic teatralen, toda zato toliko bolj presunljiv
pri ucinkih, globoko v skrivnostih glasbe.
Komaj verjetno se zdi, da je poleg orkestra
Concertgebouw tudi Sef dirigent orkestra
Bavarskega radia (Sestega na Ze omenjeni
listi svetovnih orkestrov), kjer ima pogodbo
do avgusta 2018, orkester Concertgebouw
pa bo po koncu te sezone po enajstih letih
prepustil nasledniku. Ostal bo »Zamet godal
in zlato trobil« ... m

KONCERT

Kraljevi orkester
Concertgebouw

DIRIGENT MARISS JANSONS, SOLIST
JEAN-YVES THIBAUDET, KLAVIR

BRAHMS, SOSTAKOVIC, RAVEL

FESTIVAL LJUBLJANA, GALLUSOVA
DVORANA CANKARJEVEGA DOMA,

1. 9. 2014
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GRADISNIKOVA PORTUGALSKA

Potopise Branka Gradisnika smo si zapomnili po pisateljevem samosvojem dojemanju zanra, ki
je brzkone rojen iz avtorjeve izjave, da se je odlocil napisati knjigo, kakrsno si je »ze od nekdaj

zelel brati«.

ALJAZ KRIVEC

Zjava se sicer navezuje na prvo delo serije potopi-
sov, v javnosti dobro sprejete knjige Strogo zaupno
na Irskem, vendar pa bi jo prav lahko zapisali tudi
ob njegovi najnovejsi knjigi — vsaj kar se posebnega
pristopa tice.

Gradi$nik se ne zadovolji z golim opisom poti, ki bi
mu nato pridodal kakSno anekdoto, osebni vidik in kopico
(suhoparnih) zgodovinskih podatkov, temvec se rade volje
na dolgo in Siroko razpiSe o dogodivsc¢inah s svojim psom
Ferrisom, tak$nih ali drugacnih diplomatskih zankah, ki
so posledica dela njegove Zene — slovenske ambasadorke
na Portugalskem, ter o raznih malenkostih, ki se pac nuj-
no dogajajo ob nenehnih selitvah. V opisovanju dogajanja
z nekoliko dlakocepskim pristopom in mo¢no humorno
noto lahko bralec vidi svojevrstno podobnost s pristopom
ustvarjalcev serije Seinfeld.

BRANKO GRADISNIK ]
En kuza v Lizhoni, < Branko

da o ljudeh ne
govorimo

STROGO ZAUPNO NA
PORTUGALSKEM

CANKARJEVA ZALOZBA,
LJUBLJANA 2014

LJUBLJANA 2014, 398
STR., 29,95 €

Tisto, kar dodatno zacini potopis, je izrazita radovednost
in razgledanost pripovedovalca. Po eni strani ga sicer zani-
ma osrednji predmet potopisa: gastronomija, zgodovina,
vsakodnevne navade na Portugalskem. Po drugi pa tudi vse
tisto, kar mu pade na pamet in je tako ali drugace poveza-
no z njegovim osebnim izkustvom na potovanju: tehnike
pri biljardu, znacilnosti borderkolijev in degujev, razlaga
delovanja posebnega hiSnega alarma ... vse to pa je tudi
skrbno podkrepljeno z raznimi dodatnimi viri, na katere je
(radoveden) bralec vselej skrbno napoten.

V tem smislu je pred nami potopis, ki razkriva vse kaj
drugega kot turisticne napotke za obravnavano drzavo in
ga brzkone ne bi vzeli na pot. Zdi se, da je tisto, kar se zares
izkristalizira, kar nekak$na realnost nasega Zivljenja iz dneva
v dan, ki smo ga veckrat primorani preZivljati ob zoprnih
opravkih ali pa se v njem, kakopak, ukvarjamo s povsem
posvetnimi stvarmi.

Zastavek potopisne zgodbe je povrh vsega takSen, daima
lahko z njegovo pomocjo avtor dober vpogled na trenutne
politi¢ne razmere v Sloveniji in drugih evropskih drzavah
ter s tem vstopa v vlogo druzbenega in politicnega komen-
tatorja, ki pa svojega poslanstva ne opravlja neposredno.
Osnova temu so seveda slovensko-portugalski diplomatski
odnosi, ki jih definirata odvisnost od Evropske unije in
spopadanje s krizo. S pomocjo teh izhodis¢ lahko avtor
med drZavama iS¢e lastnosti, ki si jih delita na evropskem
politicnem parketu.

Raznorodnost tematik pa tudi pristopov, ki se gibljejo
vse od dnevniSkih zapisov in kolumn do parodij na znan-
stvene prispevke, pa hkrati rusi trdno strukturo knjige,
ki tako na trenutke daje vtis arhiviranja (pre)razlicnega
materiala. Nekonsistentnost dodatno rusi videz samoza-
vedanja, da pred pisateljem ne nastaja klasicen potopis,
katerega znacilnosti pa se vsake toliko ¢asa vendarle
pojavijo, posebno izdatno v zadnjih poglavjih knjige, ko

smo prica popotovanju po Azorih kot bralci tipicnega
potopisa. Avtor to potezo utemelji s tem, da je ta pristop
mogoc¢ Sele na tem mestu, po ukinitvi veleposlanisStva
in prenehanju Zeninega sluZzbovanja ter posledi¢cnem
povecanju prostega ¢asa in pospeSenem popotovanju.
Tak zakljucek sicer vzpostavi prevpraSevanje potopisa
kot Zanra, kar je gotovo dobrodosel pristop, vendar pa

KAR SE IZKRISTALIZIRA, JE
NEKAKSNA REALNOST NASEGA
ZIVLJENJA 1Z DNEVA V DAN, Ki
SMO GA VECKRAT PRIMORANI
PREZIVLJATI OB ZOPRNIH
OPRAVKIH ALI PA SE V NJEM,
KAKOPAK, UKVARJAMO S POVSEM
POSVETNIMI STVARMI.

hkrati vendarle deluje nekoliko rokohitrsko in le potrjuje
sum, da je v ozadju Zelja, da bi $lo za knjigo, v kateri se naj
znajdejo najrazli¢nejsi teksti, ki se avtorju zdijo zanimivi,
vendar ne nujno relevantni.

A iskati nacin, kako neko drzavo ali potovanje predstaviti
objektivno, tako kot bi jo lahko ob tamkaj$njem bivanju doZi-
vel kdorkoli, bi bilo brezplodno. S tem bi iznicili osebno noto
besedila pred seboj, predvsem pa bi mu odvzeli beZanje iz
okvirov nekega Zanra in posledi¢no dodano vrednost. Slednjo
pa ima delo prav tam, ko sega na SirSe zvrstno podrocje in
vzpostavlja »Gradi$nikovo Portugalsko«, pa tudi Ce se ta kdaj
pa kdaj odvija v Ljubljani ali na poligonu za agility. m
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Filozofija

PROSTOR KOT DRUZBENA | <
PARADIGMA |

MATEJA KURIR

HENRI LEFEBVRE: Produkcija prostora. Prevod Varja
Balzalorsky Anti¢. Studia Humanitatis, Ljubljana 2013,
508 str., 28 €

ako brati kriti¢no zastavljeno knjigo o prostoru izpod peresa
avtorja, ki je pravi emblematski otrok 20. stoletja? Henri
Lefebvre (ro0j. 1901) je v svojih devetdesetih letih Zivljenja
brusil svojo misel pri dadaistih in surrealistih, med 2. svetov-
no vojno se je bojeval na strani odporniskega gibanja, nato

je strastno zagovarjal nacela komunisti¢ne partije, ki ga je v Sestdesetih
letih izkljucila iz stranke in si s tem pridobila enega svojih hujsih naspro-
tnikov. V povojnih letih je bil aktiven v akademskem svetu, med drugim
je posegel tudi v vretje maja 1968, ob pedagoskem delu pa je izdal vec
kot 60 knjig in napisal Cez tristo znanstvenih clankov. Najvecji teoretski
odmev Lefebvrovih prizadevanj sta sproZili njegova Kkritika vsakdanjega
Zivljenja in vpeljava konceptov pravice do mesta in produkcije prostora,
kar sta tudi istoimenska naslova dveh obseznih monografij, s katerima
Lefebvre velikopotezno Siri Marxovo teorijo na prostor in jo tam tudi
reaktualizira.

Knjigo Produkcija prostora, ki je v Franciji iz§la leta 1974, so Ze oklicali
za klasi¢no teoretsko delo s polja urbane teorije oziroma za eno najbolj
vplivnih knjig o prostoru preteklega stoletja, ki posega v refleksijo arhi-
tekture, urbanizma, sociologije in filozofije. Siroko zastavljena materi-
alisti¢na analiza prostora, ki je namenjena postavitvi enotne teorije o
prostoru in njegovi ponovni opredelitvi, je razdeljena na sedem poglavij,
vsebinsko pa sloni na pescici udarnih formul.

Glavno vprasanje knjige ob tem ni, zakaj je filozofija s kopico drugih
ved postavila neStevne teorije o prostoru in nato to entiteto domala
prekrojila v nek indiferenten vsebnik, ki ni vreden temeljitega premi-
sleka. Ta problem bo sicer za Lefebvra pomemben, e ne Ze celo Zgoc, saj
velikokrat izpostavlja tezavnost specializiranega vedenja, ki je podvrZeno
delitvi znanja in s takim razkosanim znanjem deli in reZe tudi sam pro-
stor. Vendar je tema celovitosti znanja o prostoru v Produkciji prostora
vseeno drugotnega pomena: francoskega marksista tu prvenstveno
zanima druZbena konotacija prostora.

Zato si v izhodi$c¢u zastavi vprasanje: »Na kakSen nacin obstajajo
druzbena razmerja?« Analiza, ki gradi na delu Hegla in Marxa, je tako
fokusirana na druzbeni prostor. Druzbeni prostor so zaradi sploSnosti in
generalnosti velikokrat izpusScali iz razmisleka: Lefebvre pa si natanko to
splosnost postavi za objekt refleksije. Prva opredelitev druzbenega pro-
stora, ki jo bomo uporabili kot prvo v seriji priro¢nih formul, je: »Druz-
beni prostor je druzbeni produkt.« Gre torej za prostor, ki ga ne smemo
enaciti z miselnim prostorom (filozofov in matematikov) ali fizicnim
prostorom (narave), ampak za prostor, ki nastane kot derivat specificnih
produkcijskih nacinov vsake druZbe. DruZbeni prostor vsebuje za Lefeb-
vra namre¢ druZbena razmerja reprodukcije in produkcijska razmerja, ki
se razlikujejo od druzbe do druZbe. Druzbe, ki so nastale iz zgodovine, so
nekoc¢ z nasiljem, zvija¢nostjo in delom v njegovi perspektivi oblikovale
svoj prostor. Ta prostor je stvaritev mnozice vladajocih prizadevanj in ne
prazna vsebnost. S tem se premikamo k drugi formuli, ki nas bo zanima-
la: »Produkcija prostora je proces.«

Poenostavljeno povedano: prostor je proizveden, ni enostavno dan.
Lefebvre strnjeno zajame to tezo, ki je obenem glavni teoretski doprinos
monografije, kot: »Produkcijski nacin ureja-proizvaja — so¢asno z neka-
terimi druzbenimi razmerji — svoj prostor (in svoj cas).« Ker je prostor
proizveden, je treba tudi fokus premisleka prestaviti iz samega prostora
na druzbeno produkcijo prostora, ki je za francoskega misleca klju¢na za
reprodukcijo druzbe in samega kapitalizma. To dikcijo Se zaostri, ko pra-
vi, da lahko druZbena razmerja obstojijo le v prostoru, da je torej nosilec
druzbenih razmerij v celoti prostorski. Najve¢ pozornosti pa je Lefebvre
ob mnozici »kategorij« (stvarni, idealni, absolutni, zgodovinski) prosto-
rov namenil abstraktnemu prostoru, in s tem prihajamo do tretje formu-
le, ki se glasi: »Kapitalizem in neokapitalizem sta proizvedla abstraktni
prostor.« Lefebvre se v svojem poskusu po nekakSnem zapisu zgodovine
prostora najdlje ustavi pri tem prostoru, ker prav iz njegove Kriti¢ne ana-
lize ¢rpa postavke za formulacijo nekakSnega politicnega programa, ki je
v zaledju celotne knjige. Abstraktni prostor je zanj prostor blaga, denarja
in drZave, ki ga je ustvarilo meScanstvo in v katerem se je mesto kot tako
razpocilo, kaze pa teznje po homogenizaciji in poenotenju, mescanstvo
pa naj ne bi znalo razresiti vseh protislovij prostora, zato se danes, ko Zi-
vimo v svetovnem oziroma planetarnem prostoru, premikamo v kaosu.
Nad planetarnim prostorom sicer navidezno vlada in dominira politicna
oblast, zapiSe Lefebvre, vendar ta ne dominira nad vzroki in razlogi tega
prostora, ki so zbrani v tenzijah svetovnega trga, tehnike in znanosti ter
demografskih pritiskov. Planetarni prostor pa je, na kratko, druzbeni
nosilec transformiranega vsakdanjega Zivljenja.

Knjiga, ki je uvodoma napisana izrazito gosto, napeto in sunkovito
sveZe ter preplasteno, s¢asoma nekoliko zvodeni zaradi svoje dolZine in
mnoZice z vidika gradnje argumentacije nepotrebnih zastranitev ter Ste-
vilnih povrSinsko podanih mnenj, ki niso obrazloZena in argumentirana,
temvec vse preveckrat podana z vidika »resnice«. Produkcija prostora pa
je navkljub temu delo z jasnim politicnim programom, ki mimogrede ob-
racuna s Stevilnimi drugimi teoretskimi ali ideolo$kimi opcijami, kot so
fenomenologija, psihoanaliza, strukturalizem in lingvistika. Ta politi¢ni
program, ki vse do zadnjega poglavja ostaja skrit v podrastju, Lefebvre na
koncu le koncizno zapi$e — in jo strne v zadnjo formulo: »Zivljenje se bo
lahko spremenilo le s produkcijo prostora.« Ta poziv k absolutni revo-
luciji raste iz nekega korenitega zasuka: krici iz prostora kot druzbene
paradigme. m

Literarna teorija

LITERARNI LEKSIKON
O NARATOLOGIJI

BLAZ ZABEL
ALENKA KORON: Sodobne teorije pripovedi. ZRC SAZU, Ljubljana 2014. 285 str., 19 €

eprav je vprasanje, kaj sploh je naratologija oziroma teorija pripovedi, Se vedno odprto, bi jo lah-

ko zelo osnovno opredelili kot disciplino, ki se posveca proucevanju zgodbe (oziroma strukture

znakovnih sistemov v drugih disciplinah). Naratologija v literarni vedi torej po eni strani pro-

ucuje sam nacin pripovedovanja, pripovedovalca, pripovedne tehnike ..., po drugi pa strukturo

pripovedi, povezavo med dogodki in podobno. Ce torej upostevamo mednarodno razirjenost
naratologije, Se toliko bolj bode v o¢i, da teorija pripovedi v slovenski literarni vedi, z izjemo nekaterih
prakti¢nih aplikacij, teoretsko ni bila deleZna velje pozornosti. Ta manko so zdaj nadoknadile Sodobne teo-
rije pripovedi raziskovalke na Institutu za slovensko literaturo in literarne vede ZRC SAZU Alenke Koron, ki
so pred kratkim izSle kot devetnajsti naslov zbirke Studia litteraria.

Monografija Sodobne teorije pripovedi je v grobem razdeljena na Stiri dele. Uvodno poglavije je posvece-
no terminoloskim opredelitvam glavnih pojmov, kot so pripoved, naratologija in teorije pripovedi. Avtorica
predlaga izenacenje pojmov naratologija in teorija pripovedi, pri Cemer se zavzame za uporabo njunih
mnozinskih oblik, torej naratologije in teorije pripovedi, saj naratologija po njenem mnenju ni enovita
metoda. Na podoben nacin avtorica pretrese tudi samo pripoved: s kratkim zgodovinskim pregledom tega
pojma pokaze, da je pripoved mogoce razumeti kot posameznikov nacin razumevanja oziroma njegovo
osmiSljanje sveta, kar je seveda pripeljalo do razSiritve naratoloskih pristopov tudi na Stevilna druga podro-
¢ja, na primer v teoriji filma, umetnostni zgodovini, kognitivni znanosti, psihiatriji itn.

V drugem delu avtorica bralcem predstavi zgodovinski pregled naratoloskih vpra$anj oziroma nara-
tologije kot literarnovedne discipline od antike do danes. Nekaj naratoloskih vprasanj je tako mogoce
zaslediti Ze pri Platonu, Aristotelu ter retorikih, pozneje Se v zgodniji fazi teorije romana, dejansko pa lahko
zacCetek naratologije kot literarne discipline umestimo v zgodnje 20. stoletje. V anglosaksonsem prostoru
se je zaCela predvsem s Percyjem Lubbockom in pisateljem E. M. Forsterjem, ki sta se posvecala pripovedni
tehniki, po drugi svetovni vojni in Se pred mednarodnim razcvetom strukturalizma se je Norman Fried-
man posvetil pojmu glediSca, neoaristotelovec Wayne Booth pa je obravnaval razmerje med implicitnim
avtorjem in pripovedovalcem. V nemsko govoreCem prostoru so se raziskovalci osredotocili predvsem na
vlogo pripovedovalca: pred vojno na primer Oskar Walzel, pozneje pa Se Wolfgang Kayser in Franz Stanzel,
ki sta tudi najvidneje vplivala na slovensko literarno teorijo.

Neodvisno od obeh zgoraj nastetih tradicij so sodobno naratologijo moc¢no zaznamovali tudi ruski for-
malisti, predvsem Vladimir Propp s svojo $tudijo Morfologija pravijice, Viktor Sklovski s pojmovnim parom
fabula/size ter Mihail Bahtin s filozofijo jezika. V Sestdesetih letih je s pojavom strukturalizma priSlo do
velikega razmaha teorije pripovedi, ki se je razvijala v dve smeri: prva skupina raziskovalcev je poskuSala
dolociti strukturno zasnovo zgodbe, druga pa se je posvecala predvsem znacilnostim samega pripovedova-
nja. Alenka Koron v pregledu strukturalisti¢ne naratologije predstavi predvsem dva raziskovalca, in sicer
Gérarda Genetta in Tzvetana Todorova, ter njun vpliv na Mieke Bal, Seymourja Chatmana in Ze omenjene-
ga Stanzla. V poststrukturalizmu so na naratologijo vplivale ali pa upoStevale njene ugotovitve tudi druge
humanisti¢ne discipline, na primer historiografija, psihoanaliza, hermenevtika ..., vse skupaj pa je privedlo
do pojava Stevilnih razlicnih novih teorij pripovedi v danasnjem casu. V zakljucku poglavja Alenka Koron
razpravlja o klasifikaciji Ze skoraj nepreglednega Stevila naratoloskih teorij od feministi¢ne in intermedial-
ne naratologije do kognitivne (meta)naratologije in teorije moznih svetov.

Tretji del Sodobnih teorij pripovedi je posvecCen pregledu slovenske recepcije obravnavanih teorij pripo-
vedi. Z izjemo nekaj zametkov interpretacije pri Izidorju Cankarju in Ocvirkovega nasprotovanja forma-
lizmu do konca druge svetovne vojne naratologija ni vplivala na nas prostor. Sele konec 3estdesetih let se
je zacel komparativisti¢ni prostor odpirati tudi novej$im filozofskim tokovom, s tem pa so raziskovalci v
razpravo pritegnili tudi nekatere naratoloSke problematike in pristope. Prvi, ki je pripovedno teorijo zares
sistematic¢no obdelal, pa je bil Janko Kos, ki se je pripovednoteoretsko oprl predvsem na Kayserja, tipologijo
pripovedovalca pa prevzel po Stanzlu. Pozneje je Kos to tipologijo $e dodatno razvil in nadgradil v ¢lan-
ku z naslovom Novi pogledi na tipologijo pripovedovalca, Kjer je razloCeval tri ravni pripovedovalca: dve
ahistoricni (prvoosebni, drugoosebni, tretjeosebni ter lirski, epski, dramski pripovedovalec) in historicno
(avktorialni, personalni, virtualni pripovedovalec). Alenka Koron zelo zanimivo ugotavlja, da se je Kos pri
korekciji Stanzlove tipologije resda oprl na Bootha (in Hegla), vendar pa je svoje ugotovitve oblikoval brez
upostevanja drugih soCasnih naratoloskih teorij v Evropi in drugod. Med raziskovalci, ki se v novejSem
Casu posluZujejo naratoloskih metod, pa velja omeniti Marjana Dolgana, Mirana Hladnika, Alojzijo Zupan
Sosi¢ in Mirana Stuhca. V zadnjem delu avtorica podrobneje predstavi nekatere sodobnejse naratoloske
problematike, predvsem koncept vsevednega pripovedovalca, naratologijo v dramatiki, v avtobiografskih
pripovedih in v zgodovinopisju ter naratologijo druZbenih spolov, na kratko pa ugotovitve ponazori z neka-
terimi primeri iz slovenske knjizevnosti.

Sodobne teorije pripovedi so tako po svoji zasnovi presenetljivo podobne knjiZicam v poznani zbirki Lite-
rarni leksikon, Se posebej tistim, posveCenim literarnoteoretskim vprasanjem (na primer Intertekstualnost,
Hermenevtika in literarna veda, Duhovna zgodovina). Monografija Alenke Koron pa ne sledi zbirki zgolj
strukturno, ampak tudi vsebinsko: glavni namen dela torej ni izgradnja lastnega naratoloskega sistema ali
predstavitev izvirnih znanstvenih ugotovitev, ampak predvsem nazoren prikaz teorij pripovedi po svetu,
raziskava njihovih manifestaciji v slovenskem prostoru ter podrobnejsi pregled nekaterih sodobnih na-
ratoloskih problematik. Prav tak prikaz je za nas prostor nadvse dobrodosel in uspesno zapolnjuje do zdaj
skoraj prezrto, vendar nadvse pomembno smer literarne vede.

Ob tem je vendarle treba opozoriti na doloCeno zagato. Namre¢, velika vec¢ina naratoloskih Studij je
izrazito kompleksnih in analiti¢no razvejenih. Avtorji pogosto uvajajo Stevilne nove in zapletene klasi-
fikacije, ki jih povzemajo v tabelah in grafih. Naj zgolj kot primer na hitro predstavim delo enega izmed
osrednjih predstavnikov klasi¢ne naratologije, Discours du récit Gérarda Genetta. S treh ravni naracije,
tj. pripovednega diskurza, pripovedovane zgodbe in samega pripovedovanja, se avtor loti raziskovanja
dogajalnega Casa, $e posebej zaporedja, kjer obrazlozi anahronijo, ki jo razdeli na prolepso in analepso,
domet ter amplitudo, nato pa Se trajanje, v sklopu katerega posebej uvede pojme pavza, scena, porocilo
in elipsa, ter frekvenco oziroma pogostosto dogodkov, torej singulativnost, repetitivnost ali iterativnost.
Genette nadalje obravnava naklon naracije in uvede pojem fokalizacije, ki jo deli na ni¢to, notranjo in
zunanjo, nato pa predstavi Se alteracijo in polimodalnost. V zadnjem delu razprave se francoski teoretik
ukvarja predvsem s tipi govora oziroma glasovi, ki jih lo¢i na pripovedovani, odvisni, polpremi, poro¢ani
in neposredni govor. Glede na ¢asovni umesc¢enost med seboj lo¢i aposteriorno, predhodno in vrinjeno
pripovedovanje, glede na pripovedne ravni pa lo¢i med metalepso, ekstradiegetsko, intradiegetsko in
metaadiegetsko ravnjo, nadalje pa razlikuje Se med homodiegetskim in heterodiegetskim pripovedoval-
cem.

Zelo strnjeni pregled, ki ga podajam, je na prvi pogled videti kompliciran, vendar Genette v svojem delu
s podrobno razlago in Stevilnimi primeri iz literature poskrbi, da je besedilu precej laZje slediti. Podobno
seveda velja tudi za druge naratoloske razprave. V monografiji Alenke Koron, ki predstavi zares obsezen
opus teorij pripovedi, pa je kaj takega seveda tehni¢no nemogoce. Sodobne teorije pripovedi so zato izjemno
kompleksno, zapleteno in zahtevno branje, vse skupaj pa Se dodatno potencira strogo znanstveno besedi-
$¢e. Ceprav je delo izjemen prispevek k slovenski literarni vedi, je prej kot laikom namenjeno bralcem, ki
S0 vsaj v grobem seznanjeni z osnovnimi pojmi literarne teorije, in predvsem tistim, ki so vajeni branja zah-
tevnih humanisti¢nih besedil ter se ne bodo ustra$ili poplave tujk in strokovnega izrazja. m
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Niko Grafenauer, pesnik,

prevajalec in esejist

KJE JE
NASA
KULTURNA
ELITA?

NI JE

EVA VRBNJAK, foto JOZE SUHADOLNIK

kademik Niko Grafenauer (roj. 1940) je ti-

sti kriticni intelektualec naSega Casa, Cigar

izreCena ali zapisana opaZanja o sodobni

slovenski druZzbi, kulturi ali politiki nikdar

ne ostanejo prezrta in vselej dvignejo nekaj

prahu. Zase pravi, da je »ahasverski iskalec
smisla in resnice biti«, v intervjuju za Poglede pa je med
drugim razmisljal o duhovnem stanju slovenske druzbe in
o s tem povezani vlogi kulture in intelektualcev ter priSel
do zakljucka, da smo zapadli v mentalno bedo in da je nasa
kultura v duhovnem smislu tako relativizirana, da ni vec
tehtna in upoStevanja vredna.

V vasi poeziji in tudi v Studijah oz. interpretacijah sloven-
skega pesnistva (Odisej v labirintu) se pogosto sreCujemo s
fenomenom casa in eksistence, kar ponazarja pojem diha
ali dihanja. Diham, da ne zaide zrak je tudi naslov knjige
vasih zbranih pesmi. Kako bi na kratko pojasnili to vaso ob-
sedenost z obema pojmoma ali, bolje receno, formativnima
sestavinama vasega dojemanja ¢lovekovega obstoja?

To vpraSanje se nanasa na vlogo obojega v ontoloski
pozituri mojega videnja sveta oziroma Casa in prostora,
biti in bivanja. O tem, o dihu v mojih pesmih v eni svojih
filozofskih razprav zelo tenko¢utno govori dr. Lenart Skof.
Jaz sam, ki sem v mi$ljenju potomec Camusovega sizifovske-
ga eksistencializma, Heideggrove eksistencialne filozofije,
Gadamerjeve in Finkove intuitivne fenomenologije ipd.,
sem v skladu s tem Se kar naprej ahasverski iskalec smisla
in resnice biti, se pravi na poti v neznano. To sem poskusal
prikazati tudi v naslednji preprosti domislici: Smisel Zivlje-
nja se toliko Casa skriva pred nami, dokler nas za slovo ne
potreplja po rami.

Nebo odvec, e povem, da v to obzorje brez dvoma spadajo
tudi Saturnovi prstani nemskega pisatelja W. G. Sebalda.
Prebral sem jih pred nedavnim; presunili, zbegali in pre-
vzeli so me predvsem s prikazovanjem kontingentnosti in
nakljuc¢nosti ¢asa v ¢lovekovi eksistenci in vsega tistega, kar
iz tega izhaja, vsekakor pa temeljno zaznamuje danasnji s
kibernetiko prepreZeni svet in nase bivanje v njem.

Dobro desetletje ste ¢lan Slovenske akademije znanosti
in umetnosti (SAZU). Se vam zdi, da ste akademiki dovolj
odzivni na dileme sodobne slovenske druzbe oz. tankocutni
pri predvidevanju druzbenih fenomenov?

Ze drugi mandat sem tajnik razreda za umetnosti. Na
sejah vsakokrat razpravljamo tudi o aktualnih kulturnih in
kulturnopoliti¢nih vprasanjih, ki imajo globlje druzbene
korenine, kot se zdi na prvi pogled. Z njimi se sreCujejo tudi
akademiki v drugih razredih. Zato SAZU vseskozi pripravlja
razli¢ne dispute — od predavanj, okroglih miz, simpozijev in
drugih oblik mnenjskega soocanja, ki po svoji tehtnosti in
kriti¢ni drzi sodijo v obmocje verodostojnega akademskega
razmisleka. Sam sem (skupaj z Alenko Puhar in Gojkom
Zupanom) pred nekaj leti pripravil dvodnevni mednarodni
simpozij o slikarstvu Zorana MusSica, na podlagi katerega
je dobro leto dni pozneje izSla tudi odli¢na monografija z
naslovom Videnja Zorana Musica (2013).

Prav zdaj pa so v teku tudi priprave na dvodnevni no-
vembrski simpozij z naslovom Humanizem in humanistika,
ki je razdeljen v tri tematske sklope, med katerimi je vsaj
zame najpomembnejsi zadnji, ki zadeva pomen in vlogo
humanistike danes. V tezah in osnutku koncepta za sim-
pozij sem ga mdr. oznacil z naslednjimi vpraSanji: Kak$no
je formativno poslanstvo humanistike? Ali je humanistika

v krizi? Kako je razvidna v druzbeni nomenklaturi? Kje je
obcutiti insuficience, ki vplivajo na nizko stanje duha v na-
Sem politicnem, gospodarskem, kulturnem idr. dogajanju.
Kaksna sta vloga in poslanstvo Cerkve? Kako je z individu-
alno moralo in druZbenim etosom? Ali je brez refleksije in
kriticnega samopremisleka sploh Se mogoce sebi, druzbi in
naciji zagotoviti identiteto?

K sodelovanju na simpoziju je povabljenih blizu petdeset
intelektualcev razli¢nih duhovnih naravnanosti in izkusenj.
Prepric¢an sem, da se jih bo simpozija udelezilo vec kot
polovica, Kkar je, kot vem iz prakse, obicajni izkupicek pri
tovrstnih vabilih. Vsi prispevki bodo seveda tudi objavljeni
v posebni publikaciji SAZU.

Kaksen pa je po vaSem mnenju vpliv akademikov v
javnosti?

To je prepusceno posameznikom, med katerimi nas je
kar nekaj, ki se s svojimi kriticnimi stali$¢i in presojami
oglasamo v javnosti, bodisi da gre za strokovna stali$ca ali
pa za presojanje aktualnih druzbenopoliti¢nih dogodkov,
pojavov in razmerij na Slovenskem.

SAZU kot vrhovna nacionalna ustanova, ki v svojem
Clanstvu zdruzuje najrazli¢nejSe duhovne profile znan-
stvenikov in umetnikov, zaradi habitusa ne more in tudi
ne sme v javnosti nastopati kot kaksna druzbenopoliti¢na

organizacija, ki se pogosto ubada tudi z zelo efemernimi
zadevami kratke sape. To pomeni, da se SAZU konsenzu-
alno ne more vpletati v pogro$ne politikantske igre, afere
in spopade. Pomembno pa je, da se opredeli in izrazi svoje
staliSCe v zvezi s klju¢nimi vpraSanji, ki se nanasajo na
integriteto nacije, na ustavno zagotovljeno kulturno in
nacionalno identiteto, da nastopa zoper omejevanje de-
mokKracije in prostosti duha, skratka vsega tistega, kar krni
nas svet, da bi se razvijal po meri evropskih standardov in
moderne evropske drzZave. Ta konsenz pa je v SAZU, kot
menim, vendarle vnaprej zagotovljen.

Novi predsednik SAZU je svoj program strnil v stavek Veé
delavnosti na Novem trgu 3 in podpiranje slovenséine, da
bi ta postala in ostala najljubsi predmet vecine slovenskih
otrok, v katerem lahko zaslutimo nekaksno stisko glede
vprasanja jezika. Kako ste ga razumeli vi?

Najprej moram povedati, da SAZU ni nobena delovna
brigada, ki bi po mozZnosti proizvajala udarnike, Ceprav si
jo nekateri trivialni kriti¢ni umi zamisljajo na ta nacin.
Zato tudi besed predsednika dr. Tadeja Bajda, ki jih nava-
jate, nikakor ni mogoce razumeti na ta nacin. Res pa je, da
poskusa z njimi odgovarjati prav temu duhu, ki je navzoc
vsepovsod in ugonablja vse konstitutivne sestavine nasega
druZbenega bitja in Zitja.
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Sprasujem se, kako je mogoce, da smo po osamosvojitvi
zdrsnili na dno evropske lestvice. Kako smo se lahko v
dobrih dvajsetih letih pri evropskih in ameriskih bankah
(pa sploh ne vemo, pri katerih) zadolzili za 30 milijard,
kar je veliko vec, kot je znasal dolg bivSe Jugoslavije? Kako
je lahko v razsulu druZbeno gospodarstvo, ki ga nismo
—tako kot so storili drugi vzhodni udi EU - pravoCasno
prestrukturirali ali privatizirali? Kako je mogoce, da nam
nezadrZzno propada in komaj Se diha javno zdravstvo?
Kako da se ne pocisti s klikami in lobiji v nasih bankah
skupaj z njihovimi udbomafijskimi ozadji? Kraja se kar
nadaljuje, drzavljani pa koruptivne banke Se naprej zala-
gamo z novimi in novimi kontingenti denarja, s katerim
naj bi jih sanirali.

In kaj naj reCem o kulturi? Ni¢, ker je vduhovnem smi-
slu relativizirana do te mere, da o meritorni kulturi ni vec
mogoce govoriti. Kje je danes kulturna elita, ki seveda ni
ne ideoloSko ne materialno determinirana? Ni je, ker je v
takem obcestvu in razmerah ne more biti. Egalitarizem je
vsepricujoc in unic¢ujo¢. Od kod Slovencem tak$na privrZe-
nost prividu, ki ga uteleSajo nekateri politiki z napenjanjem
svojih votlih miSic in zagotavljanjem, da se bodo spravili
nad sistemsko in vsakrSno drugo korupcijo, razmere pa
se ne spremenijo niti za las? Zakaj se nam kar naprej po
dveh letih menjavajo vlade, ki degradirajo ali prenavljajo

ukrepe prejSnje ali celo ve¢ prejSnjih. Vprasati se mora-
mo, ali niso prav v tem Kkljucni razlogi za to, da slovenska
druzba in gospodarstvo stagnirata ali celo nazadujeta v
vseh pogledih.

Kot kaks$no na podlagi povedanega ocenjujete duhovno
stanje slovenske druzbe in v njej vlogo kulture, ki nam jo
predstavlja jezik?

Odgovoril vam bom z enim stavkom, ki sem ga neko¢
postavil v naslov svojega eseja: Brez kulture ni sveta. To
lahko dopolnim: brez politicne, ekonomske, naravovarstve-
ne, univerzitetne, verske, narodopisne, fizicne kulture ni
slovenskega sveta, ki mu je temelj slovenscina kot dignitetno
zavezujocCe izrocilo.

Tezave z jezikom, kaj Sele z njim kot konstitutivno kate-
gorijo slovenske identitete, so najgloblje povezane z vsem
maloprej opisanim. Pri eti¢ni in duhovni razpu$¢enosti
slovenske druzbe, kot jo danes zaznavam, me zelo skrbi
za nas jezik. Temu je bil posvecen tudi simpozij SAZU, na
katerem je tekla beseda o rabi slovens¢ine in angle$¢ine na
univerzah. Zavedam se, da je globalizacija bistveno povezana
tudi z vpraSanjem slovenskega jezika in s tem slovenskega
sveta kot takega. Ne me razumeti narobe. To je Ziv, nazadrZen
tehnoloski in civilizacijski proces, v katerem pa Ze zaznavam
nekatere anticipacije upadanja avtenticne skrbi za slovenski
jezik. Bojim se, da bomo v bliZnji prihodnosti Slovenci ob
danasnjem vedenju in odnosu do maternega jezika kmalu
postali sarmatski Pruzzi.

Katere so po vasem mnenju kljucne (aktualne) dileme,
s katerimi se moramo soociti kot narod?

Nizko stanje duha na Slovenskem je pogojeno z mental-
no bedo, ki izhaja iz vsega doslej povedanega. Ali drugace
reCeno: nobene zive iskre ni, ki bi vzbudila latentne poten-
ciale energije, da se slovenski svet in drZava izgrebeta iz
mocvare, v kateri Cepimo. Zato tudi ni nobenega verodo-
stojnega drzavnika. Druzbeni etos je poniknil, razrascata
pa se subjektivisti¢na samovolja, ki nima nobenega korelata
v kakrSnemkoli druZzbenem moralnem imperativu. To je
opazno tudi pri volivcih.

Zrelost naroda najbrz odraza njegova sposobnost pre-
roda, ta pa temelji mdr. tudi na spravi. Kako veliko Skodo
smo si naredili, ker odlasamo s tem, kar nam nalaga civi-
lizacijska dolznost?

Faucibus premor je Ciceronov izrek, ki mi pri tem vpra-
Sanju najprej pade na pamet. Kajti zares me stiska za grlo,
ker se moramo kar naprej vracati k vprasanju sprave. Do-
kler ne bomo razresili te svoje teZave, nas bodo Huda jama,
Teharje, Rog, Crngrob in vsa druga grobiSca po vojni brez
sodbe pobitih in zakopanih na nasih tleh opominjali, da smo
civilizacijsko in eticno pohabljena nacija, ki se ni zmozZna
izkopati iz tranzicije.

Ne le da v parlamentu niso sprejeli lustracijskega zako-
na, podpisali in podprli niso niti evropske spomenice oz.
deklaracije, ki zavrZzno obsoja vse tri evropske totalitarizme
v 20. stoletju — faSizem, nacizem in boljSevizem, v zadnjem
obdobju pa je na nicli tudi tista drzavotvorna zavest, ki se
je izrazila s plebiscitom. Vse to je vec¢ kot ocitna posledica
naSe moralne, kulturne in politi¢ne insuficientnosti ali
nezrelosti, kot pravite.

Zapisali ste, da je alienacija postala vseprisotna v nasem
nacinu biti, da je resnica biti nadomescena s smislom biti,
ki se uveljavlja s samovoljo in voljo do moci. Je spet prisel
Cas za prevrednotenje vrednot?

Vprasanje alienacije je temeljno povezano z na¢inom biti
vsega sveta in ni vezano zgolj na ta trenutek in ne omejeno
na Slovence. Meni se kaZe tako v globalnih razseZnostih kot v
podrobnostih. Najbolj razlo¢no pa jo je vsakodnevno zaznati
v medijih. LaZ in resnica se prekrivata in skupaj tvorita naso
virtualno resnic¢nost, ki ji verjamemo, da je prava in edina.

SLOVENSKA KULTURA JE
V DUHOVNEM SMISLU
RELATIVIZIRANA DO TE MERE,
DA O MERITORNI KULTURI NI
VEC MOGOCE GOVORITI. KJE

JE DANES KULTURNA ELITA, KI
SEVEDA NI NE IDEOLOSKO NE
MATERIALNO DETERMINIRANA?
NI JE, KER JE V TAKEM OBCESTVU
IN RAZMERAH NE MORE BITI.

Se bolj pa se bo razbohotila v prihodnosti. Zato me skrbi, da
se bo avtenti¢na zgodovinska resnica nase dobe zelo kmalu
uveljavila v trku civilizacij in v vsem tistem, kar bo temu
sledilo. Kajti v virtualnem svetu je tudi smrt le privid.

Resnica biti, kot pravite, v sebi nosi tudi smrt. Dusan
Pirjevec je denimo zapisal, da ravno »razkritost resnice in
pomena smrti prinasa s seboj vprasanje, kako biti«.

Kljucno filozofsko vprasanje, s katerim se je v svojih pre-
davanjih in Studijah o evropskem romanu ukvarjal dr. DuSan
Pirjevec, je bilo vprasanje metafizike, kot ga je tematiziral
V nizu razprav, objavljenih v zbirki Sto romanov, zacensi s
Cervantesovim Don Kihotom pa vse do Bratov Karamazovih
kot zadnjo v ciklusu 12 spremnih Studij, ki so 1979 posthumno
iz8le v samostojni knjigi Evropski roman.

Kot nekdanjega visokega partizanskega poveljnika in
partijskega funkcionarja ga je v njegovem univerzitetnem
Casu, ko se je posvetil proucevanju literature in Studiju filo-
zofije od antike do Heideggra in drugih modernih mislecev,
ves Cas vznemirjalo temeljno ontolo$ko vprasanje in seveda
njegove emanacije v umetniskih delih — to pa je vprasanje
razmerja med smislom bivanja in resnico biti. Ali kot je
zapisal dr. Tine Hribar v uvodu v PirjevCeva predavanja, ki
jih je leta 1992 pod naslovom Metafizika in teorija romana
posthumno izdala zaloZba Nova revija. Takole pravi: »Notra-
nje nasprotstvo Don Kihota je v tem, da je po svojem bistvu
Se zmerom Dobri, a da tedaj, ko spreminja svet in s tem svoje
izvorno bistvo, povzroca zlo.«

PRI ETICNI IN DUHOVNI
RAZPUSCENOSTI SLOVENSKE
DRUZBE, KOT JO DANES ZAZNAVAM,
ME ZELO SKRBI ZA NAS JEZIK.

BOJIM SE, DA BOMO V BLIZN]JI
PRIHODNOSTI SLOVENCI OB
DANASNJEM VEDENJU IN ODNOSU
DO MATERNEGA JEZIKA KMALU
POSTALI SARMATSKI PRUZZI.

To je bilo Ze od vsega zacetka tudi kriti¢no izhodiS¢e za
PirjevCevo samospra$evanje v zvezi z njegovim revolucionar-
nim aktivizmom in partizanstvom, kar ga je v Studiji o Kara-
mazovih na koncu privedlo tudi do tematizacije vprasanja
0 Bogu in njegovem pomenu v metafizicnem hologramu in
hkrati v subverzivnih eksistencialnih postopkih in dejanjih
junakov v romanih Dostojevskega. TakSen refleksivni obra-
Cun s samim sabo in s svojo revolucionarno izkusnjo je bil
v mojih oceh za Pirjevca prelomnega pomena. Nikakor pa
pri tem ni Slo za njeno zanikanje, ker je to lahko le prazna
moralisticna kretnja, ne pa uposStevanje in priznavanje re-
snice, ki pripada ¢lovekovi usodi.

Kaksen vpliv je na vase formiranje v Studentskih letih
imelo delo in lik profesorja Pirjevca?

Dusan Pirjevec je bil vrhunski univerzitetni profesor
in mislec, ki je s svojo refleksijo in interpretacijami ne
le literarnih del ali filozofskih tez in fenomenov, pac pa
tudi s kriti¢cnim disputom in s polemikami o razli¢nih
odprtih vprasanjih v druzbi in v naSem duhovnem Zzi-
vljenju vsekakor formativno in odlocilno vplival na moj
nacin miSljenja in intelektualno obzorje, ki se je napajalo
iz evropskih virov in duhovnih izzivov, Se posebej tistih,
ki so spodbujali kriti¢no misel in presojo razmer v kulturi
in druzbi. Zato je bila njegova predavalnica vedno polna,
saj so ga hodili poslusat tudi Studentje z drugih fakultet
in celo z gimnazij.

V Casu Studija me je Pirjevec povabil v ozjo redakcijo
revije Nasa sodobnost, kjer je bil odgovorni urednik, jaz pa
sem imel na skrbi knjiZevno in filmsko kritiko v reviji. To
najino sodelovanje se je koncalo leta 1964, ko je redakcija
s podporo in podpisi 64 sodelavcev, ki smo jih povabili na
posvet, objavila protestno izjavo v zvezi z ukinitvijo revije
Perspektive, katere sodelavec sem bil tudi jaz. Zaradi poli-
ticno nesprejemljive izjave smo, kot je bilo pricakovati, vsi
»leteli«, skupaj z Dragom Sego, glavnim urednikom. Istega
leta ali morda leto dni pozneje je DuSan Pirjevec izstopil iz
Zveze komunistov, kar je bilo za marsikoga, ki ga ni poblize
poznal, veliko presenecenje. Posledica tega je bila, da tudi
jaz zaradi svoje »moralnopoliti¢ne neprimernosti« nisem
imel nobene moznosti, da postanem njegov asistent na
oddelku za komparativistiko in literarno teorijo, o emer
sva se dogovarjala.

Ste idejno-programski »oe« zalozbe Nova revija, ki se
je devetdesetih razvila v vrhunsko zaloznisko hiso, letos
pa docakala neizbezni stecaj. Ce se ozrete na teh skoraj
25 let svojega uredniskega delovanja — bi karkoli naredili
drugace?

Predvsem ne bi dovolil steCaja. Vendar bi moral za to imeti
primerno kapitalsko in politi¢no podporo. Duhovne je bilo
dovolj. Prav zato ugotavljam, da smo evropsko neprimerljivi
primerek naroda in drzave, ki nezadrzno izgublja svoj du-
hovni habitus in nacionalno specifi¢no teZo. S tem mislim,
da postajamo Cedalje bolj podobni Sentflorjanski druzbi, v
kateri imajo glavno besedo vseh vrst nacionalni interesi
(brez nacije), saj si drugace ni mogoce zamisljati, da banke
znova in znova terjajo dokapitalizacijo, ki je posledica tega
interesa. Ta se razglasa za nacionalnega, v resnici je pa, po
kmecko reCeno, brezsramna Kraja v tranzicijski druzbi, ki se
Se ni sestavila v drZavotvorno nacijo in vzpostavila tistega
normativnega evropsko veljavnega pravnega reda in 1«
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sankcij, ki ga ta red terja za vidne in skrivne kriminalce, ali
za moralno oporecne osebe, ki jih ne manjka tudi v samem
pravosodju.

Kar pa zadeva moje Cetrtstoletno obdobje, ki sem ga v Zivo
prebil z Novo revijo, je ta ¢as zame nezamenljiv, saj pomeni
prav to, kar je Platon v svojem traktatu o Protagori, kjer
obravnava sofiste, prikazal kot temeljno vprasanje resnice
in moralne verodostojnosti. »Ii namre¢ hvalijo vso svojo
robo brez razlike,« pravi, »ne da bi vedeli, kaj res koristi,
kaj pa Skoduje.«

Ko je skupina kriti¢nih intelektualcev leta 1982 ustano-
vila mesecnik Nova revija, se je dobro zavedala, da Zveza
komunistov v druzbenem, politicnem in duhovnem smislu
vzdrzuje in goji prav ta jalovi sofizem tako na ideoloski kot
na prakti¢ni ravni, saj so morali vsi vodilni v podjetjih in
ustanovah skrbno Cuvati svoje partijske izkaznice, ki so
pricale o njihovi »moralnopoliti¢ni neopore¢nosti.

Ni se ¢uditi, zakaj je 57. Stevilka Nove revije s podnaslovom
»prispevki za slovenski nacionalni program, ki sva jo v vlogi
glavnega in odgovornega urednika mesec¢nika podpisala
Dimitrij Rupel in jaz, vzbudila ne le polemike in politi¢no
besnenje po vsej Jugoslaviji, saj so mnogi v njej ugledali se-
paratisti¢no zamisel o samostojni slovenski drzavi — magari
v jugoslovanski konfederaciji. To je bil, kot se je pokazalo
nekaj let pozneje na plebiscitu, nas verodostojni in edini
pravi protodrZavni nacionalni interes.

Znotraj tega, kar je politi¢no spodbudila 57. Stevilka, se je
zgodil, kot sklepam, tudi premik oz. obrac¢un s slovenskimi
starokomunisti. Stranko in CK so prevzeli mladokomu-
nisti, veckrat jim reCem tudi evrokomunisti, z Milanom
Kucanom na Celu. Ti so, kot vem, preprecili tudi pogrom
na oba urednika in na nekatere avtorje v 57. Stevilki, kar
so zahtevali tako slovenski titostalinisti kot zvezni CK.
Zvezno drzavno tozilstvo z MiloSem Baki¢em na Celu, ki
je Ze sestavljal obtoZnico, pa sploh. »Vse pozapret,« so Kkri-
Cali nekateri med naSimi stalinisti. NiC ne pretiravam, da
sem takrat nekaj dni zapored vsak vecer hodil na balkon
oprezat, kdaj bom spodaj ugledal marico, saj sem bil tudi
sicer stalni gost na zasliSanjih v udbovskem centru na Ko-
tnikovi ulici v Ljubljani, kjer pa so se ve¢inoma obnasali
spodobno. Zanje je bilo pomembno predvsem to, da ne bi
pozabil, kako sem pod stalnim partijskim in udbovskim
nadzorom. Na koncu je bilo tako, da so nekateri zasliSevalci
zaceli z vidnim zanimanjem poslusati mene. Ne vem, ali so
izklopili mikrofon, saj mi ni bilo mar za to, ker sem vedel,
da Ze tako ali tako vse vejo.

Zadnja leta smo v medijih obcasno lahko zasledili zapise
(tudi) na racun vasega direktorovanja in urednikovanja na
Novi reviji, ki so vam npr. ocitali programske napake (tudi
megalomanijo) ali pa dejstvo, da ste vedeli za neizplacevanje
honorarjev in prelivanje subvencij ...

Ne vem, katere medije imate v mislih.

Na primer Delo, Dnevnik ali Mladino.

Tiste, ki si upajo govoriti o mojih »programskih napakah«
in o »megalomaniji, pa ta hip vabim in klicem, da mi eno
in drugo utemeljijo, kot se spodobi, saj mi drugace ne preo-
stane drugega, kot da jih posljem v narocje protagorjanskih
sofistov, ki so mi zmerom $li na Zivce.

Duhovno sem res neke sorte megaloman. Ko sem leta
1990 na osnovi mesecnika Nova revija, Ki je v svojem okroZju
zdruZeval vrhunske slovenske pisatelje, pesnike, filozofe in
druge razumnike, skupaj z druzbeniki iz tega kroga osnoval

NOBENE ZIVE ISKRE NI, Kl BI
VZBUDILA LATENTNE POTENCIALE
ENERGIJE, DA SE SLOVENSKI

SVET IN DRZAVA IZGREBETA 1Z
MOCVARE, V KATERI CEPIMO.

zalozbo Nova revija, sem si po svoje oddahnil. Potencial je
bil tolikSen, da je sam po sebi klical k tej odlocitvi, saj revija
ne more nadomestiti knjig.

Naj povem, da smo pri zalozbi poleg mesecnika Nova
revija in pozneje kulturnopoliticnega magazina Ampak, ki je
kmalu postal pomembno glasilo kriticnega intelektualnega
kroga sodelavcev, izdajali Se tri strokovne revije: Phainome-
na za filozofijo, Dignitas za pravo in sociologijo, Poligrafi za
religiologijo. K temu lahko priStejem Se tri tehtne zbornike
s pomenljivimi naslovi Samostojna Slovenija, Evropski izziv
in Sproscena Slovenija, da o Odlocbah in sklepih ustavnega
sodisc¢a, ki smo jih izdajali med letoma 1993 in 2010, niti ne
govorim. Ne morem in ne smem pa spregledati tudi zbirke 5
obseznih reprezentativnih zgodovinopisnih knjig, ki so izSle
pod naslovom Slovenska kronika, za katero smo prejeli vsega
185.000 € subvencij. Za namecek pa smo izdali Se Slovenski
zgodovinski atlas, Ki je zal povzrocil hudo kri pri nekaterih
iz cerkvenih krogov.

Naj mi bo dovoljeno, da v ta pregled za ilustracijo za-
jamem Se dve posebnosti s podrocja leposlovija. V zbirki
Feniks smo izdali kar nekaj ponatisov mocno zdelanih ali
dotrajanih odli¢nih del iz naSe literarne preteklosti. Leta
1998 pa je pod naslovom Orfejev spev izsla tudi obsezna
antologija svetovne poezije v izboru slovenskih pesnikov.
Pri sestavljanju knjige je sodelovalo 32 pesnikov — vsakdo
od njih je sledil mojemu uredniSkemu navodilu, da izbere
deset pesnikov, od vsakega vkljuci v izbor eno samo pesem,
vse skupaj pa opremi tudi s svojim avtorskim premislekom
oziroma komentarjem. Nastala je izjemno zanimiva anto-
logija v odli¢ni opremi Janeza Bernika, ki je vzbudila veliko
pozornost na Frankfurtskem knjiZznem sejmu.

In kaj naj reCem o svojih »programskih napakah« in
»megalomaniji«? Cas je kot veter, ki razpihava pleve in
pusca zrnje, je zapisal Fran Levstik. Zato vas moram vpra-
$ati, kaj imate v mislih, ko me sprasujete o mojih zadnjih
letih »direktorovanja in urednikovanja« na Novi reviji. Ce
s tem merite na moja »zadnja leta« pred prelomom tisoc-
letja, sem, oprostite, malce zacuden in ¢asovno zmeden.
Kajti leta 2001 sem odSel v pokoj in direktorsko mesto
prepustil svojemu nasledniku gospodu Tomazu Zalazniku.
Kaj sem napravil kot direktor in urednik, pa prepuscam
Levstikovemu vetru casa, ki naj odpihne pleve in pokaze
zrnje, Ki je ostalo za mano. Med taka zrnja pa poleg revij in
knjig vsekakor sodi tudi InStitut Nove revije, ki smo ga na
pobudo in s prizadevanjem fenomenologov ustanovili leta
2006. To dragoceno misljenjsko ustanovo Ze vse od zacetka
programsko vodi eden najvidnejSih slovenskih filozofov
dr. Dean Komel, administrativno pa je vkljuena v okrozje
zalozbe, ki ji naceluje direktor Zalaznik.

Bili ste tudi predsednik Kluba Nove revije, ki je v tistem
Casu deloval s polno paro. Kaj lahko recete o svoji izkusnji
s pripravami programa in srecanj, ki ste jih organizirali v
Klubu?

Vsega tega je bilo res veliko, saj sem v klub vabil tudi
tujce. Omenil bom samo dve imeni, ki sta bili v casu nasega
osamosvajanja za nas v resnici velikega pomena. Prvi je
bil ameriski veleposlanik v Beogradu, ki je moral slediti
navodilom tedanjega zunanjega ministra Bakerja, zato je
bilo nase sreCanje z njim Se posebej pomembno. Warren
Zimmerman je pozorno prisluhnil nasim razlogom in op-
cijam v zvezi z osamosvojitvijo, povedal pa je tudi, zakaj
ZDA tako nasprotujejo razpadu Jugoslavije, saj je ta bila
pomemben »neuvr§ceni« tampon med obema blokoma v

AMPAK

gE FOTOGRAFIRAMO, SMO UMETNIKI (ODZIV NA
CLANEK FOTO JAKAC: VIZUALIJE OD PALEOLITIKA
DO INSTAGRAMA, POGLEDI, 6. AVGUST 2014)

Marko Crnkovic¢ ima konsistentna mnenja. Skozi svo-
jevrstne coming oute je najprej priznal, da ga ne zanima
vrhunska umetnost. Zdaj recimo vemo, da je za njegov
Z0l¢ni odnos do visoke umetnosti kriv resentiment do
srednjeSolskega Zivljenja v ilegali, ko zaradi tedanje klime
ni mogel odkrito priznati, da mu je bila Moni Kovacic
ljubsa od Tomaza Pengova. Prostodusno je priznal, da
poezije ne bere, razen Jesiha, pa Se tu njegovo zanimanje
po mojem mnenju verjetno poganja predvsem povrSno
navdusSevanje nad jezikovno inventivnostjo, kar je le del
tega, zaradi Cesar je Jesih Jesih. Zdaj je stopil korak na-
prej in vehementno zatrjuje, da smo vsi, ki posedujemo
fotoaparate na svojih prenosnih napravah, torej milijarda
ali dve, umetniki.

Na zacetku teksta Crnkovic sicer zapiSe, kar mu je Steti
v dobro, da se zaveda dihotomije originala in reprodukcije
in da bi rad videl tudi kakSnega Hockneyja in situ, a se
zadovolji z razli¢ico na ekranu. Pri tem citira nekaj raz-
vpitih imen, ki so v svet umetnosti prispevala koncepte, s
pomocjo katerih laZje mislimo te fenomene in so postali
nekaksna biblija, o katere vsebini se ne vprasuje, saj ti grozi
anatema. Ker vesoljna Slovenija ve, da je strasten ljubitelj
Applovih i-igra¢, bi ga lahko vprasali, ¢e bi se namesto
originala zadovoljil tudi s kak$no ceneno kitajsko kopijo.
Mo¢no dvomim in se mogoce v tem z njim celo strinjam,
da pa smo tisti, ki nam je bliZe original in obcasno celo
tvegamo finan¢no vzdrznost druzinskega proracuna za-
radi Zelje po pogledu nanj ter smo hkrati prepricani, da
je dobra fotografija, pesem, slika itn. redkost, zaradi tega
kunsthistericni puristi, je pa malo tu mac.

Crnkovic v zvezi z Jak¢evimi fotografijami zastavi nekaj
povzdignjenih vprasanj, za katera se zdi, da predpostavlja,
da tudi bralci ne vemo odgovora nanje. Od kod mu ideja
panoramskega posnetka? Primerov iz zgodovine umetnosti
je ogromno, celo v slovenskem slikarstvu (Karinger). Od
kod mu ideja posnetka ulice iz visokega nadstropja? Ze
prva fotografija Pariza je bila posneta iz viSjega nadstropja,
ta pogled so izrabljali tudi slikarji impresionisti itn., itn.
0d kod mu ideja portreta iz spodnjega rakurza? Ze vsaj
od renesanse naprej to ni nobena posebnost. Primerov
je na tisoce. Od kod mu ideja selfija v ogledalu? Hm, na
to vprasanje mi je pa kar nerodno odgovarjati, saj sem
preprican, da je Ze vsak ¢lovek na zahodni polobli vsaj

enkrat videl kakSen avtoportret, slikarski ali fotografski.
Razen Marka Crnkovica, ocitno.

O tem, da gre pri danasnjem vseprisotnem afnanju s
telefoni za obcCecloveski fenomen, ni dvoma. A vrag je v
detajlih. Umetnost, ki so jo v sivi pradavnini uporabljali
za vizualiziranje in Seranje, je v glavnem izginila, saj je
bila narejena iz minljivih substanc. Ostali so primerki,
ki jih z dana$njim besednjakom lahko imenujemo le
visoka umetnost. Ce avtor zapisa misli, da so podobe v
prazgodovinskih jamah nastale v nekakSnih mnozi¢nih
seansah, kot danes milijardna mnoZica vizualizira in Sera
kak nepomemben ali pomemben dogodek, se gladko moti.
Te podobe so nastale pod rokami mojstrov, njihov izvor
in namen pa gotovo ni bil zgolj Jaz, Jem, Dom, Orodje,
Clovek, Zival, Narava, torej komuniciranje o vsakdanjih
problemih, ampak tudi megleno polje neizrekljivega, ki
umetnost poganja Se danes.

Dnevno verjetno nastane kak$na milijarda fotografij,
od katerih jih milijoni zakroZijo po medmreZju. Ce je
vsak, ki pritisne, poboZa ikono sproZilca fotoaparata na
zaslonu telefona, ze umetnik, potem je vsak, ki zapiSe par
kvazipoeti¢nih vrstic v sms-u ali na Facebooku Ze pisatelj
ali pesnik? Ce tvoje petje zakroZi po YouTubu si pevec,
umetnik? Ce izracunas, za koliko se ti bo zniZala plaéa, si
Ze matematik, e podrsas po Google Earthu pa geograf?
In Ce objavijo tvoje mnenje v Pismih bralcev, Ce zapiSe§
svoje mnenje na blogu si torej Ze kar novinar, kolumnist?
Crnkovic se s tako logiko, vsaj za zadnji primer, gotovo
ne bi strinjal, saj pogosto poudarja, da celo profesionalci
ne znajo pisati, tako kot on, jasno. Na tem ozko specia-
liziranem podrocju torej »demokracije« ni. Zgolj razsve-
tljeni absolutizem, v katerem ni prostora za izjave kot (Ce
parafraziramo Crnkoviceve): Kar opiSemo, je lepo. Vse je
umetnost. Ce pi§emo, smo umetniki. Ali kolumnisti.

Povsod drugod za legitimacijo lastnega pocetja ocitno
zadostuje zgolj nominalno zaklinjanje — parafraza zname-
nite konceptualisti¢ne teze This is art if I say so — ali kot
pravi Crnkovic: govoril sem, da sem umetnik, in sem bil.

Robert Lozar

TEORIJE ZAROTE IGORJA GRDINE

Igor Grdina je v dveh pisanjih v Pogledih (Zamisljena
nezgodovina, Jerneju Kosiju v spominsko knjigo) polemizi-
ral z modernisti¢no interpretacijo nastanka slovenskega
naroda, ki jo je v svoji knjigi Kako je nastal slovenski narod
predstavil Jernej Kosi. Toda njegovo nestrinjanje ni razlog
mojega oglasanja, Ceprav je tematika tako zanimiva, da si

gotovo zasluzi nadaljnjo razpravo. Pri tem obstaja ve¢ kot
samo neznatna moznost, da se bo pokazalo, kako »stolp ...
nezgodovinec, kot interpretacije Jerneja Kosija imenuje
Igor Grdina, ni ne porusSen ne posebno vegast. Nasprotno,
pri¢akujemo lahko potrditev ugotovitev Ernesta Gellner-
ja, Erica Hobsbawma, Benedicta Andersona in Stevilnih
drugih raziskovalcev, ki so utemeljili modernisti¢no para-
digmo, njeno veljavo pa preverili na mnogih primerih, in
ne izvajanj Igorja Grdine. Velja pa dodati, da bo ta razprava
produktivna le, ¢e bo potekala v duhu dobronamernosti
in z upoStevanjem osnovnih pravil lepega vedenja.

Zal obojega Igorju Grdini kroni¢no primanjkuje. Tudi
tokrat je namrec v svoji pisanji — brez potrebe podaljSani
s polemiko o zgodnjesrednjeveski zgodovini, v kateri si
je kar sam pripisal zmago, in jezenjem nad domnevnim
zgodovinarskim estebliSmentom, ARRS ter Se kom, ki
naj bi se zarotili proti njemu — vpletel Se nekaj z ni¢imer
utemeljenih namigovanj na ra¢un posameznikov.

OglaSam se prav zaradi tega. V zadnjem odzivu (Pogledi,
6.8.2014) je med razpredanjem o domnevni zaroti namrec
zapisal tudi nesramno insinuacijo na moj racun. Takole
pravi, ko utemeljuje domnevno vpetost Jerneja Kosija
v domnevni esteblisment: »Ce k temu dodam $e, da sta
uradnic Javne agencije za knjigo brat in sestra, so stvari
vsakomur jasne.« Glede na kontekst je njegova insinuacija
povsem nedvoumna: »vsakomur« naj bi bilo jasno, da je
Kosijeva knjiga subvencijo dobila mimo pravil, in sicer
po zaslugi mojih druZinskih povezav.

K temu moram dodati nekaj pojasnil, da bralci Pogledov
po kak$nem nakljucju ne bi verjeli v utemeljenost Grdi-
novega namigovanja. Najprej: drZi, bil sem recenzent Ko-
sijeve knjige, drzi tudi, da je moja sestra uradnica na Javni
agenciji za knjigo. Ker ne zelim dlakocepiti, priznam tudi,

svies

.....

katere knjige naj dobijo subvencijo, se s sestro namrec ne
posvetujeva. Za to je poleg eti¢nih in moralnih razlogov
Se nekaj povsem banalnih. Pri dodeljevanju subvencij za
domaco produkcijo namre¢ moja sestra sploh ne sodelu-
je, saj se na Agenciji ukvarja z mednarodno promocijo.
Sploh pa, kar ni skrivnost, o dodelitvi subvencij odloca
vecCclanska podrocCna strokovna komisija in ne uradniki
in uradnice Agencije.

Prav ta komisija je dodelila subvencijo zalozbi, ki je
v programu imela Kosijevo knjigo, tako kot je dodeli-
la subvenciji tudi zaloZbama, ki sta v svojih programih
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Casu hladne vojne. Drugi tovrstni gost pa je bil nekdanji
poljski disident, zapornik in publicist Adam Michnik, ki je
danes glavni urednik in Sef najvecjega poljskega dnevnika
Gazeta Wyborcza.

V klubu so se zvrstili tudi Stevilni domaci opozicional-
ci in Demosovci, zacensi z dr. JoZetom Puc¢nikom. Ce bi
bilo mogoce, bi jih zgolj po spominu lahko nastel vec kot
trideset.

Vrstili so se tudi glasbeni in literarni veCeri, okrogle mize
in diskusije v zvezi z aktualnimi dogodki in razmerami
v politiki, kulturi, Solstvu in gospodarstvu. Redno smo
pripravljali tudi slikarske in kiparske razstave znamenitih
slovenskih umetnikov. Nastel bom samo nekaj imen, ki mi
ob tej priloznosti padejo na pamet: Vladimir Makuc, Joze
Tisnikar, Marijan TrSar, Janez Bernik, Drago TrSar, Andrej
Jemec, Stane Jarm, Peter Cerne, Milan Bizovicar, Emerik
Bernard, Mirsad Begi¢, Jakov Brdar in Se vrsta drugih.

V knjigi Prividi (2009) skozi uvide v globine Zivljenja
obravnavate temeljno vzdusje sodobnega casa. Zakaj se
nam, po vasem mnenju, ti uvidi nenehno izmikajo in kaj
imajo s tem prividi?

Nekaj malega sem o prividih in njihovem virtualnem
znacaju Ze povedal. Ker pa me sprasujete o knjigi Prividi,
vam moram razloZziti, kako je sploh nastala. S slikarko in
ilustratorko Alenko Sottler sem se dogovoril, da s svojimi
ilustracijami dopolni mojo zbirko Skrivnosti. Preteklo je kar
nekaj ¢asa, ko mi je pokazala nekaj risb, ki jih je motivno
vezala na moje pesmi, v likovni artikulaciji pa so bile tako
samosvoje in duhovno izvirne, da sem se jih ustrasil, ker
niso sodile v zbirko, saj so preglasile pesmi v njej. Predlagal
sem ji, da k njim napiSem povsem nove verze. S svojimi
podobami me je namrec izzvala in navdusila do te mere,
da sem jih poskusal po svoje pesnisko tematizirati. Nastala
je res svojevrstna ilustrirana knjiga, v kateri se po Alenkini
zaslugi zares prikazujejo prividi, ki implicitno oznacujejo
alienativno, tegobno in z ironi¢no distanco podloZeno
»vzdus$je sodobnega Casa«, kot to imenujete vi.

NovejSe pesmi v izboru Diham, da ne zaide zrak (2010)
ste naslovili Odmiki. Od koga oz. Cesa se v njih odmikate
in ali so te pesmi Zze gradivo za novo izvirno pesnisko
zbirko za odrasle?

Naslov ciklusa Odmiki res nakazuje, da gre za pesmi, ki
se v estetski fakturi razlikujejo od preostalega opusa, Ki je
zajet v knjigi. Pesmi so siZejsko bolj oprijemljive in manj

solipsisti¢ne od prejsSnjih, ki veljajo za dokaj hermeticne,
za povprecnega bralca tezko dojemljive. V njih je zaznati
eksistencialno izkustvo, ki se opira 0z. navezuje na motive,
v katerih je dovolj razvidna neposredna resni¢nost, ki nosi
v sebi poteze tragicnega, marsikdaj pa tudi ironicnega,
distan¢nega videnja pojavnih sestavin te resni¢nosti, kar
tudi hoce oznaciti naslov Odmiki. Lahko bi rekel, da se tu
nakazuje premik v moji poetiki, kar vpliva tudi na estetsko
podstat pesniSkega sporocila. V tem poetskem naklonskem
kotu nastajajo tudi moje najnovejSe pesmi, ki se jih bo
najbrz s¢asoma nabralo za novo zbirko.

Razmisljate o tem, da bi napisali nadaljevanje knjige
Kraljice macke (2014)?

Zamisel, da bi v samostojni ilustrirani knjigi po svoje
tematiziral tudi pet kraljevskih mack 20. stoletja— v izboru
so Maria Callas, Marie Curie, Marilyn Monroe, Edith Piaf,
Madonna, Valentina TerjeSkova ipd. —, se mi res Ze dlje ¢asa
mota po glavi. Vendar sem vse skupaj pospravil v predal,
da pocakam, kdaj in ¢e sploh se bo sproZil pravi nagib za
njeno uresnicitev. Jasno mi je, da bi terjala njihova upo-
dobitev povsem drugacen fantazijski in empiri¢ni zamah
pa tudi pesnisko artikulacijo, kot je ta, kakrSno sreCamo v
Kraljicah mackah.

Dokoncal pa sem dva rokopisa. Prvi z naslovom Zlom-
kove prigode je namenjen najmlaj$im bralcem, v njem pa
je zbranih nekaj manj kot za 100 tipkanih strani kratkih
zgodb o vsakdanjih smes$nih dogodiv§¢inah in nezgodah
iz druzinskega Zivljenja. V drugem rokopisu je 30 pesmi o
Zivalih, ki jih oznacujejo Stevilne tipi¢no ¢loveske lastnosti,
zato v njih ne manjka ironi¢nih in humornih poudarkov,
v katerih bo marsikdo prepoznal tudi nekatere butalske
oz. Sentflorjanske postave in like iz nasega javnega zivlje-
nja. Naslov zbirke je Halomusnice. Telefonske basni, saj
je uvodna pesem posvecena halomuhi, ki sem jo nasSel v
ljudskem izrocilu, v pesmi pa nastopa kot tecna muha, ki
se oglasa v mobitelu.

Za zakljucek pa Se ena pesem, ki ni iz Strekljeve zbirke
ljudskih pesmi, pac¢ pa iz mojih Halomusnic, in se mi zdi,
da se kar prilega zakljuc¢ku tega najinega pogovora:

Ribe

Kako se riba z ribo pogovarja?

Z besedami iz gluhonemega slovarja.
O Cem pa ribe najvec govorijo?

Kako lepo je, da ves cas molcijo. m

imeli dve knjigi Igorja Grdine. Skratka, Kosijeva knjiga
je subvencijo dobila po natan¢no istem postopku in po
odlocitvi iste komisije kot dve knjigi Igorja Grdine. (Vsi
navedeni podatki so javno dostopni na spletni strani Javne
agencije za knjigo.)

Mene in moje sestre za mnenje niso vprasali ne venem
in ne v drugem primeru. Kdor kljub povedanemu dvomi,
da je to res, naj po nasvetu Igorja Grdine uporabi Ockha-
movo britev in se vprasa: je bolj verjetno, da je Kosijeva
knjiga subvencijo dobila zaradi naprezanj marksisti¢nega
in eliminacionisti¢nega zgodovinarskega estebliSmenta, ki
na vse nacine ovira delo Igorja Grdine, a je v zadnjih letih
ocitno tudi njemu priskrbel (vsaj) dve subvenciji za tisk
knjig (je torej Grdina v resnici tudi del istega estebliSmen-
ta?), ali pa sta tako Kosi kot Grdina do subvencij prisla,
ker so njune knjige po mnenju komisije ve¢ strokovnjakov
ustrezale razpisnim pogojem? Odgovor je na dlani, kar
pomeni, da nesramno namigovanje Igorja Grdine ni samo
vegasto, ampak je taksno kot strah v ljudskih pripovedkah:
znotraj je votlo, okrog pa ga nic ni!

Resnicoljuben in Castivreden ¢lovek bi to priznal, videli
bomo, kaj bo storil Igor Grdina.

Rok Stergar

ODGOVOR VLASTI VI€IC

Vlasta Vici¢ v svojem odzivu pravilno ugotavlja, da v
prispevku Berem, torej sem? zapisana mnenja niso moja
lastna, temvec v njem »izraza stali§¢a do nabavne politi-
ke knjiZznic ve¢ strokovnjakov«. VsakrSno ad personam
razpravljanje na to temo se zato zdi brezpredmetno — vse
do zadnjega odstavka, kjer me gospa poziva, naj navedem
»konkretne knjiZne naslove in njihove zaloZnike, sofinan-
cirane s strani JAK, ki ne dosegajo minimalnih tehnic¢nih
in vsebinskih zalozniskih standardov, seveda z navedbo
mankov teh knjig«.

Taka je najbrz knjiga Oswalda Spenglerja Zaton zahoda
(Prvi del. Oris morfologije svetovne zgodovine. Prevod
Katarina Sedmak in Alfred Leskovec, Slovenska matica,
2009), o kateri je Tomo Virk (Pogledi, 21. 4. 2010) zapisal:
»Da je Slovenska matica sklenila s tem monumentalnim
delom obdarovati slovenske bralce, je izjemno dobra in
zgolj pohvale vredna zamisel. Skoda pa je — tako zelo $koda,
da je temu treba nameniti vec kot le beZno opombo —, da
se bo bralec skoz slovenski prevod dela, ki je v izvirniku
tekoce berljivo, prebijal s precejSnjim trudom, osupel nad
zapletenimi jezikovnimi konstrukti in nedoumljivimi
formulacijami, pogosto o¢itnimi nesmisli, ki jih bo lahko

razjasnil Sele po posvetu z izvirnikom.« [...] »Ker je bilo
branje prevoda prezahtevno, je avtor tegale zapisa malo
po trideseti strani raje preSel na izvirnik in le tu pa tam Se
kdaj iz gole radovednosti pokukal v slovensko razli¢ico.«
[...] »Sklenem lahko s tole ugotovitvijo: Spengler je res
marsikje bizaren, a slovenski prevod je Se bolj.«

Ali pa knjiga Ivana T. Berenda Gospodarska zgodovi-
na Evrope v 20. stoletju (Prevod Breda Rajar, strokovni
pregled Zarko Lazarevi¢, urednik Ales Poga¢nik, ZRC
SAZU in Modrijan, 2013), ki jo v branje priporoca Janez
Sustersi¢ (Pogledi, 25. 9. 2013), a hkrati svetuje, »da jo
preberete v ameriSkem izvirniku iz leta 2006. Slovenski
prevod je tako poln strokovnih napak in jezikovnih spo-
drsljajev, da bi morala Javna agencija za knjigo zahtevati
vracilo subvencije, SAZU pa bi morala knjigo, s katero si
dela sramoto, nemudoma umakniti s trga, kupcem vrniti
denar, od dr. Lazarevica, ki je bil zadolZen za strokovni
pregled, pa izterjati vracilo honorarja.« [...] »Knjiga je po-
ucno in zanimivo branje za vse, ki niso ravno specialisti
za ekonomsko zgodovino, ter seveda za Studente razli¢nih
zvrsti druzboslovja —a Zal le v izvirniku, saj jo je slovenski
prevod izmalicil do neuporabnosti. V njem mrgoli napac-
nih prevodov ekonomskega izrazoslovija.« [...] »Ce bi se
prevajalske napake nanaSale zgolj na ekonomske izraze,
bi to $e nekako razumel. Navadil sem se Ze, da drugi nasi
druZboslovci in nasploh izobrazenci na ekonomijo gledajo
zviSka kot na nekaj, kar lahko razume in negira vsak, ki si
vzame pet minut ¢asa. Vendar so napake tudi pri pojmih
z drugih strokovnih podrocij.« [...] »Ne bom ve¢ utrujal z
nastevanjem. Dejansko imam na vsaki tretji ali Cetrti strani
recenzentskega izvoda oznaceno vsaj eno vprasljivo, e
ne napacno besedno zvezo. Zal mi je, da moram to napi-
sati, toda knjiga na Stevilnih mestih Se najbolj spominja
na seminarske naloge Studentov, ki obilno uporabljajo
Google Translate, ne da bi se enkrat samkrat vprasali po
pomenu in vsebini tistega, kar berejo.«

Ali pa knjiga Jerneja Kosija Kako je nastal slovenski
narod (Zalozba Sophia, 2013), za katero je Igor Grdina
v Pogledih zapisal, da »zelo drugace predstavlja trdno
uveljavljena spoznanja o zgodovini, ki jo je Zivelo 'tako
imenovano slovensko prebivalstvo' na 'tako imenova-
nem slovenskem etni¢nem ozemlju'. Stevilna dejstva in
dosedanje Studije tem predstavam oporekajo.« Polemika
o vsebini te knjige je v Pogledih Se aktualna, zato vec v
Clankih Zamisljena nezgodovina (24. 6. 2014) in Jerneju
Kosiju v spominsko knjigo (6. 8. 2014).

Eva Vrbnjak

® ® ® KNJIGA
Sto spominov in nekaj knjig

UROS ZUPAN: Sto romanov in nekaj komadov.
Cankarjeva zalozba, Ljubljana 2014, 304 str., 27,96 €

Uro$ Zupan, najbolj poznan kot pesnik in urednik, je
izdal Stevilne odmevne pesniSke zbirke in bil za svoje
literarno ustvarjanje veckrat nagrajen, med drugim z
nagrado PreSernovega sklada. Obenem je Zupan zelo
ploden pisec esejev (izdal je Ze sedem esejistiCnih zbirk),
pogosto pa lahko razli¢na besedila izpod njegovega
peresa beremo tudi v osrednjih slovenskih ¢asnikih. Sto
romanov in nekaj komadov je zbirka tekstov, ki smo jih
lahko v zadnjih letih redno prebirali v razli¢nih glasilih
(na primer v Pogledih in Dnevniku), zdaj pa so ti na sko-
raj tristo straneh zbrani med dve trdi platnici in ponuje-
ni bralski javnosti.

Besedila v zbirki Sto romanov in nekaj komadov so
smiselno razdeljena na tri tematske sklope. V prvem in
najobseZznejSem delu najdemo besedila o razli¢nih pro-
znih delih, o nekaterih romanih, ki jih je avtor prebiral
v mladosti, o sodobnejSih prevodih klasike, zraven se
znajdeta Se Piki Jakob, Zivljenjepis »literarnega papeZa«
in esej o slovenski leposlovni Kklasiki. Eseji drugega dela
zbirke se posvecajo predvsem poeziji, slovenski in tuji,
novejsi in starejsi, v tretjem delu pa lahko najdemo nekaj
besedil o razli¢nih starejSih vinilkah, na primer o The
Dark Side of the Moon Pink Floydov ali pa o Odpotova-
njih Tomaza Pengova. Bralec bi tako ob hitrem pregledu
kazala morda pomislil, da je knjiga zbirka literarnih in
glasbenih kritik. Pa vendar je Zupanovo pisanje dale¢
od kakrs$ne koli kritike (na kar opozori celo avtor sam),
Cetudi se v svojih besedilih pogosto posveca novim izda-
jam in prevodom. Kaj lahko torej bralec od knjige sploh
pricakuje?

Pricakuje lahko znacilno Zupanovo pisanje, esejistic-
no formo, razdeljeno na manjse odseke, ki jih preZema
liri¢na vsebina. Zupan piSe manj o samem »objektu«
eseja in precej ve€ o samem sebi, o svoji mladosti in Stu-
dentskih letih, pa nekaj o lastnem obcutenju knjige ali
albuma. Njegova besedila zaznamuje znacilna, ponavlja-
joca se zgradba: obicajno na zacetku preberemo kak kraj-
§i citat, ki mu sledi krajSa prigoda ali spomin, ponavadi iz
mladosti. Potem je tu opis avtorjevega prvega stika z de-
lom, sledi mu Cisto kratek opis romana ali ploSc¢e, morda
kak zgodovinski podatek, esej pa se praviloma zakljuci
s sintezo lastnih spominov, opisanih v uvodnem delu,
in literarnega ali glasbenega dela, ki se mu besedilo po-
sveca. V eseju o ameriSki pesnici Luise Gliick tako avtor
zapisSe: »Osebno raje berem pesmi, Ki jih, grobo receno,
'razumem' in v katerih najdem arhitektonsko in drama-
turSko urejene dele svojega Zivljenja, ali pa Zivljenja, ki bi
ga rad Zivel, ali pa Zivljenja drugih, katerega odtenke sem
sposoben ponotranjiti in jih lahko ¢utim, kot bi bili moji
lastni; nezdruZzljivo povezani z mojimi zeljami, izkuSnja-
mi in strahovi.« No, Ceprav Zupan piSe o pesmih, ki jih
rad bere, pa ne bi mogel bolje opisati svojega lastnega
sloga esejev. V njih piSe o delih svojega Zivljenja ter Zi-
vljenju drugih, o albumih, pesniskih zbirkah in romanih
pa piSe tako, kot bi jih ponotranjil, kot bi bili njegovi
lastni, nezdruZljivo povezani z njegovim Zivljenjem.

In zdaj Se zadnje in pravzaprav klju¢no vprasanje:
zakaj sploh brati Sto romanov in nekaj komadov? Ker so,
na primer, eseji napisani v izjemnem slogu, ravno prav
zaCinjenem s pesniSkim jezikom, metaforami in besedni-
mi igrami. Ker je Zupanov jezik gladek in teko¢, besedilo
pa se bere lahkotno in razumljivo. Potem zato, ker je
Zupan pretanjen opazovalec druzbenega stanja in klime;
zelo pogosto opisuje Cas, v katerem je preZivljal svojo
mladost, v katerem je odrascal in Studiral, ob¢asno pa
lucidno komentira sodobno literarno sceno ali kak drug
fenomen. In zadnji razlog: Cetudi avtor govori o razli¢nih
knjiznih ali glasbenih izdajah manj kot o samem sebi, o
slednjih piSe privla¢no in zanimivo, pri Cemer z razli¢ni-
mi primerjavami pokaZe izjemno poznavanje knjiZevno-
sti. A ne zgolj knjiZevnosti, Zupan je odliCen poznavalec
celotne umetniSke produkcije, saj literarne spomenike
mnogokrat primerja tudi z likovno umetnostjo pa z
glasbo ali filmom. Sto romanov in nekaj komadov je go-
tovo zbirka izjemno napisanih besedil, a ta besedila bolj
kot o knjizevnosti in glasbi govorijo o samem avtorju, o
njegovih spominih, izkusnjah, prepricanjih, o njegovem
okusu. Kdor bi si Zelel izvedeti kaj bolj konkretnega o
Hermanu Hesseju, Petru Handkeju, Robertu Bolaiiu,
Rimbaudu, Tomazu Pengovu in ostalih, pa naj raje pose-
Ze po kakSnem drugem delu.

BLAZ ZABEL =
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Dober tek!

BARBARA JURIC: Iskanje hrane. Mladinska knjiga (zbirka
Prvenci), Ljubljana 2013, 79 str., 22,95 €

Skozi §tiri razdelke pesniSke zbirke Iskanje hrane, ki bi
jih lahko simbolno povezali s Stirimi Zivljenjskimi obdobji
oz. fazami (pesniSkega) zorenja, je Barbara Juric na sledi
cikli¢cnemu krogotoku bitja in bivajocega.

V prvem delu z naslovom »Ples« pesnica najprej preve-
tri svoje korenine in svojo pred-pesnisko pozicijo v svetu,
ki je po eni strani vezana na »$katlasto« domovino (»zdim
v tej Skatli / stisnjena v severozahodni kot«), kar hkrati
intonira druzbenokriti¢no in ironi¢no drZo do predmeta
izrekanja, ki se sporadi¢no pojavlja v celotni zbirki. Po-
dobno ironizirano distanco goji do »vsiljenega« kr§¢an-
stva in zagovarja svojo »pogansko« podstat (v naslovni
pesmi »ples«), ki hkrati narekuje ciklicno (torej »mitsko«)
pojmovanje ¢asa v nasprotju z eshatoloskim ¢asovnim
modusom judovsko-krSc¢anske tradicije. KroZnost pesnica
utemeljuje predvsem s pojavi iz narave (»tisti sneg se je
naslednje jutro zacel topiti. / ista voda je preteklo noc /
trkala na moje okno.«), narava pa ji hkrati postane vodilo
oz. merilo za motrenje in doZivljanje (cloveskega) sveta
(»gledati moram z drevesi, ki / vztrajajo v svoji pokon¢ni
drzi, / nad vsakr$nim spreminjanjem v / cikli¢nost. vedo,
kaj pricakovati / in kako obstati.«). Kljub Stevilnim podo-
bam iz narave pa ne gre za tipi¢no liriko narave, niti za
Custveno kuliso, ki bi ponazarjala prepad med ¢lovekom
in naravnimi pojavi — vzporejanje in primerjanje z naravo
pomeni predvsem zlitje z njo v aktu pisanja, v srediS¢u
katerega nezamenljivo ostaja clovek (»ni¢ me ne pelje bolj
vase, kot je ¢lovek na drugi strani daljice.«). Svet pesni-
Skega subjekta je kozmos v malem, ki ima svojo pesnisko/
umetnisko skonstruiranost in v tem smislu nasilnost
vselej pred o¢mi. Govorka ne vrednoti, zato je zanjo v
pesmi vse sprejemljivo (»po drugi strani verjamem, / da ni
ni¢ nedotakljivo«), tako da ni ni¢ nenavadnega, Ce se v isti
sliki pojavijo denimo opice skupaj z obeSencem.

Moto oz. pred-pesem drugega razdelka »Vabilo« napo-
veduje ljubezensko liriko. Pomembno osi$¢e metaforike
iz »Vabila« je vrt z vsem svojim semenjem in cvetenjem,
ki dobi izrazito eroti¢no konotacijo. Erotika je dodatno
podkrepljena s samostalniki, glagoli in pridevniskimi
strukturami, ki se nanasajo na erogene in spolne cone
telesa (npr. »z ustnicami osveziti«, »sladko se vame raz-
pri«). Ljubezensko-eroti¢ni odnos pa se postopoma pre-
levi v »duhovno ljubezen« (»katerokoli knjigo odprem
/ se odpiram navznoter / [...] Ljubezen je enako velika
kot prej / a se razkriva v vedno lepsih oblikah). Vrhunec
eroti¢nega uzitka je doseZen v zlitju telesne in duhovne
bliZine: »vsa sem roza / razprta / besede si zlival / in je
zadiSalo / namodi jih vame / za konec sveta, kar pa Ze
napoveduje osrednji, naslovni razdelek pesmi »Iskanje
hraneg, v katerem v ospredje stopi poetoloSka tema.
Pesnica se izkaze za pozorno opazovalko neznatnosti
(»ko piSem (in ljubim) / so predmeti neznatni«) in pri-
sluskovalko tiSine in hrupa (»zdaj je ¢as, da se zbudim.

/ da upovem ti$ino in avtomobile / s ceste za mano.«),
zato najbrZ ni nakljucje, da lahko v pesmi »naborki«
skoraj manifestno beremo: »eni piSejo o velikih krajih
in dogodkih. / jaz se vedno znova vracam k intimizmuc.
Vendar pa govorka k temu nemudoma pristavi Se: »ki se
mu posmehujem. / se ga bojim.« Koncna relativizacija
intimisticnega koncepta ne pomeni absolutnega zavra-
canja tovrstnega pisanja, temvec ga kve¢jemu preseze v
dvomu o lastni pomembnosti praviloma egocentri¢nega
pesniskega jaza. To pozicijo govorka priZene do skraj-
nosti v zadnjem pesniskem ciklu »Pisma gospodicne iz
Pariza«, kjer stopi po eni strani v komunikacijo z neka-
terimi (preteklimi) pisateljskimi in pesni$kimi vzorniki
(kot so Cortazar, Pavese, Kosovel), kar daje slutiti, da

so o0 vsem izpovedanem Ze nekoc razmisljali in pisali
pretekli rodovi in da je poezija tudi v smislu nenehnega
ponavljanja tem in motivov cikli¢na. Po drugi strani pa
na neposreden nacin zrelativizira lastno subjektivno po-
zicijo, ki se ji svet-tam-zunaj ne podreja (»koga zanimajo
moje misli? [...] svet gre pac dalje, v neskon¢nem Stevilu
oblik.«).

Prvenec Barbare JuriC je premiSljeno in presenetljivo
zrelo pesnisko delo, ki ob iskanju telesne in duhovne hra-
ne sicer tr¢i na mnoge ovire in dvome, vendar je presezno
prav v preseganju samem (»samo preseganje je tisto, ki
hrani«). To je zbirka, ki ne nazadnje z ironi¢no distanco
prevrednoti visokolete¢i, merodajni sodobni pesniski jaz
in ga opomni na sistemsko zamenljivost.

TANJA PETRIC

® ® ® KINO
Danes vrhunec sezone,
jutri klasika

Fantovska leta (Boyhood). Rezija Richard Linklater. ZDA,
2014, 166 min.

Cas je pomembna komponenta vsakega filma, a so
reziserji, ki si dajejo z njim Se posebej veliko opravka.
Veliki Andrej Tarkovski je snovanje filma poeti¢no
oznacil kot kiparjenje v ¢asu. Njegovi filmi so res fan-
tasti¢ne skulpture, zapletene konglomeracije razli¢nih
¢asovnih ravni in stanj zavesti. Ce Tarkovski zaznamu-
je eno skrajnost na lestvici filmske manipulacije Casa,
potem je Richard Linklater s svojim zadnjim filmom
segel Cisto na drugi konec spektra: v filmu je posku-
Sal Cas zajeti v njegovi najbolj surovi, realisti¢ni, ¢im
manj obdelani obliki; in prav zares mu je v Fantovskih
letih uspelo na film odtisniti sled ¢asa kot Se nikomur
doslej.

Linklater je tokrat pravzaprav radikaliziral format,
ki se mu je zgodil s sprva nenacrtovano trilogijo Pred
soncnim vzhodom (Before Sunrise, 1995), Pred sonc-
nim zahodom (Before Sunset, 2004) in Pred polnocjo
(Before Midnight, 2013), v kateri je dva ljubimca
zasledoval skozi tri Zivljenjska obdobja. V Fanto-
vskih letih je Sel Se dlje — zbral je ekipo igralcev in po
mnogih avdicijah za glavno vlogo izbral Sestletnega
decka, vsi skupaj pa so se zavezali, da bodo v tem
tveganem projektu sodelovali naslednjih dvanajst
let. Se bolj neverjetno kot to, da jim je dejansko
uspelo, se zdi, da je Linklater v teh superinstantnih
Casih uspel v projekt prepricati tudi producenta, in
to v ZDA. Potem je vsako leto za nekaj dni zbral svoje
igralce, pred snemanjem po potrebi prikrojil scenarij
in posnel po eno sekvenco, na koncu pa vseh dva-
najst sekvenc zlozil v dobri dve uri in pol dolg film.
Rezultat je na prvi pogled preprosta, a v retrospektivi
naravnost zasvojljiva, neskon¢no ganljiva zgodba
o odrascanju, druZzini in, ne nazadnje, o neusmilje-
nem teku Casa. DeCek Mason (igra ga eteric¢ni Ellar
Coltrane) in njegova sestra Samantha (Linklaterjeva
hci Lorelei) odraScata v nekakSnem »fast-forward«
nacinu, vsi okoli njiju se starajo, le tehnologija, s
katero rokujejo, popkultura in glasba na soundtracku
se vztrajno pomlajujejo.

Kar gledamo na platnu, je in ni resni¢no. Dogajanje
je fikcionalizirano (Linklater je imel Ze pred zacetkom
snemanja izdelan celoten scenarij, ki ga je nato le
malo prirejal), a ker s fiktivnim Masonom pred nasimi
oCmi odrasSca tudi resni¢ni Ellar, se ustvari nenavadno
magnetiCen zlepek fikcije in resni¢nosti, ki gledalca z
vsako sekvenco bolj vlece vase.

Film Fantovska leta je po ¢ustvenem naboju in oku-
su, ki ga pusti na jeziku, povsem v rangu Malickovega
Drevesa Zivljenja (The Tree of Life, 2011), Ceprav od
njega hkrati ne bi mogel biti bolj razlicen. Malick je,
predvsem v svojih zadnjih delih, velik estet in herme-
ti¢ni poet, nagnjen k pompoznosti in intelektualnemu
Sminkiranju, Linklater pa tiste sorte tip, ki mu je figo
mar za virtuoznost kamere, sublimnost fotografije in
avantgardne pripovedne postopke. Njegova moc tici
prav v popolni iskrenosti in neposrednosti izraza. Ima
poseben dar za prepoznanje tistih trenutkov vsakda-
njosti, ki zares Stejejo, ker izhajajo iz malih intimnih
dozivetij, namesto da bi se zanas$al le na najbolj krice-
¢e momente velikih prelomnic. Tako na primer ne bo
pokazal Masonove podelitve maturitetnih spriceval,
ampak Masona v maturantskem ogrinjalu, kako na
poti domov s prijateljem cuka Zganjico iz prisrcnice,
pet minut pozneje pa umira od sramu med zabavo
presenecenja, ki jo njemu v Cast priredi mama.

Zgodba je tako univerzalna, da se bo vsakdo prepo-
znal vsaj v kakSnem njenem delu. V njej se pravzaprav
ne zgodi ni¢ zares posebnega — samo neka ¢isto nava-
dna mladost nekega ¢isto navadnega decka. Dogajanje
je precej banalno, a tisto, kar Steje, tisto, kar zadane,
je kumulativen efekt vseh teh malih vsakdanjosti, ki
dajo obcutiti, kako fascinantno je vsako posamicno,
tudi najbolj povprecno Zivljenje. In kako hitro mine.
Morda sem pristranska, ker mi ravno tem trenutku
dela Skodo po stanovanju nekaj, kar Se ne zna stati na
dveh nogah, a v resnici dvomim. Filmska sezona se je
Sele dobro zacela, pa vendar sem precej prepricana, da
smo s Fantovskimi leti videli enega njenih vrhuncey,
Ce ne kar filma, ki se bo vpisal med klasike.

SPELA BARLIC
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[z pisem (Se) v ples

Nevarna razmerja. Koreografija Valentina Turcu in Leo
Muji¢. Koprodukcija Baleta Slovenskega narodnega
gledalis¢a Maribor, Dubrovniskega poletnega festivala
in Ljubljana Festivala. Slovenska premiera 28. 8. 2014,
Krizanke, 55 min.

»Mi smo generacija, ki jo je zaznamoval film Nevarna raz-
merja iz leta 1988« je dejal sokoreograf Leo Muji¢ na glavni
vaji v poletnem gledaliS¢u KriZzank. Izjemna filmska adap-
tacija Stephena Frearsa z vrhunsko igralsko trojko (Glenn
Close, Michelle Pfeiffer in John Malkovich) je spodbudila
razmiSljanje o odnosih in obvladovanju Custev ter primarnih
Cloveskih gonov. Da se je prav ta filmska razli¢ica istoimen-
skega romana v pismih Choderlosa de Laclosa (1741-1803)
mocno vtisnila v spomin tudi Valentini Turcu in Leu Mujicu,
je v njunem skupnem projektu Se kako razvidno.

Koreografa sta dobro razdelila vloge in se plesalcem
posvetila poglobljeno dramsko ter koreografsko. Obcinstvo,
ki je doslej poznalo prvaka Baleta SNG Maribor Antona
Bogova v vlogah neZnih in trpecih ljubimcey, je bilo tokrat
gotovo preseneCeno: njegova uprizoritev ne¢imrnega
Vikonta de Valmonta, ki je skozi zgodbo prehajala od rado-
Zivega do zaljubljenega in proti koncu razdvojenega junaka,
je bila zelo prepricljiva. Zal mu koreografija ni omogocala
v celoti pokazati izvrstnega znanja klasicnega baleta, se
je pa ponovno izkazal v izjemnih partnerskih podrzkah.
Podobno bi glede koreografije lahko dejali tudi za preostali
del moSkega ansambla z izjemo MatjaZa Marina, ki je kot
prikupen vitez Danceny izvedel nekaj izjemno zahtevnih
sodobnih plesnih elementov.

Prijetno odkritje je Jelena LecCi¢, ki je zablestela kot
osebnostno mocna, samovsecna in spletkarska Markiza de
Merteuil. LeCi¢eva, nekdaj prvakinja Srbskega narodnega
gledalis¢a v Novem Sadu, je s to vlogo, podprto z vrhunsko
baletno tehniko, povsem razumljivo prepricala direktor-
ja Baleta SNG Maribor Edwarda Cluga, da jo je vkljucil v
svoj ansambel. Catarina de Meneses, katere lik vikontove
pogubne (in pogubljene) ljubezni Madame de Tourvel se
je v zgodbi malce pozno izKristaliziral, je spretno krma-
rila med nedostopnostjo, ranljivostjo in zaljubljenostjo.
Njena zra¢na lahkotnost, doseZena kljub tezkim baletnim
elementom, je dodajala liku krhkost, pod katero pa se
skriva notranja moc. Koreografa sta pozornost namenila
tudi ostalim vlogam, ki so vsaka na svoj nacin prispevale k
oblikovanju zgodbe. Med bolj izpostavljenimi je bila Se Ti-
juana Krizman Hudernik, ki je s kompleksno vlogo naivne
Cécile de Volanges pokazala cel spekter intenzivnih emocij.
ReZijsko se sicer ni najbolj posrecila sekvenca nosecnosti,
saj pri gledalcu ni ustvarila Zelenega obc¢utka usmiljenja do
nesrecnega dekleta.

Pomemben prispevek k vzdusju predstavlja svetla
salonska scenografija s Stirimi baro¢nimi kanapeji, razko-
Snim lestencem in prosojnimi zavesami Ivana Karinci¢a
(dogajanje za prosojnimi zavesami veckrat rabi za domiseln
prikaz notranjega Custvenega doZivljanja junakov). Smi-
selno uporabo scenografije odlicno dopolnjujejo svetloba
Aleksandra Cavleka, projekcijski utrinki dogajanja na odru
in akustic¢na skoljka (tokrat v funkciji zrcal). V vSe¢no
atmosfero se odlicno vtke kostumografija Alana Hranitelja,
ki ustvarja most med francosko aristokracijo 18. stoletja in
danas$njim ¢asom.

Barocna glasba Bacha, Vivaldija, Tomasa Antonia Vitalija
in Se nekaterih drugih skladateljev je elegantno podpirala
naracijo ter porajala koreografski navdih za ekspresivno
neoklasi¢no baletno govorico s stiliziranimi elementi, ki
evocirajo na ¢as nastanka romana v poznem 18. stoletju.
Dramaturski lok kljub vsebinsko nejasnemu zacetku gledal-
ca ves Cas drZi v Custveni napetosti, ki nekoliko popusti le
ob (pre)hitrem razpletu sicer jasno predstavljene zgod-
be. V doloCenih sekvencah je oder tudi prevec nasicen z
nastopajocimi, kar onemogoca soCasno sledenje izvrstnim
pas de deuxom, skozi katere spoznavamo intimne odnose
posameznih parov. A vse to pestro in vseskozi zanimivo
dogajanje v gledalcu budi tudi Zeljo, da bi si celoten balet
ogledal (vsaj) Se enkrat.

Transformacija pisemskega romana Nevarna razmerja v
baletno zgodbo je bil brez dvoma izziv, morda Se vecji kot
adaptacija na filmskem platnu ali gledaliSkem odru. Valen-
tina Turcu in Leo Muji¢ sta se z njim uspe$no spoprijela in
ustvarila transparentno, dinamicno in izvedbeno zahtevno
baletno pripoved, prezeto z intenzivnimi ¢ustvi, ki jo je
Balet SNG Maribor briljantno izvedel. Na oder mati¢nega
mariborskega gledali$ca pa predstava prihaja novembra
v dvodelnem veceru skupaj s koregrafijo Edwarda Cluga
Stabat Mater. TINA SROT
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etoSnje Solske pocitnice so bile po-
seben cas: Sole so morale tik pred
njimi narediti nove financne in
kadrovske nacrte ter spisati nove
vizije lastnega razvoja. Povsem re-
sno, tudi sveti zavodov so morali
na zahtevo ministrstva za Solstvo
to potrditi. Za uveljavljanje teh nacrtov mo-
rajo ravnatelji zagotoviti stalno prisotnost na
delovnem mestu, Ce bi se slucajno zgodilo,
da bi na ministrstvu ugotovili, da vsi ti nacrti
niso dovolj dobri za uveljavitev enoodstotnega
prihranka proracunskega denarja. To je res
krut in resen spoprijem s krizo v javhem sek-
torju. V osnovnem $olstvu so krizo Se letos
spomladi $irili s poveCevanjem predmetnika
za osnovne $ole. To je organsko nadaljevanje
procesov, Ki se vleCejo od uvedbe devetletke, ko
so krizo vgradili v sistem in jo na pedagoSkem
podrocju permanentno poglabljali. Mogoce
zdaj res zmanjkuje denarja za Solo, nikakor pa
ne za samo ministrstvo. Srame?zljivi popravki,
ko recimo ni ve¢ obvezen nivojski pouk, niso
vidni, ker bi predvsem morali mnogi priznati
strokovne zablode (Ce jim finan¢ne oprosti-
mo, Ker so Ze Sle po grlu in skozi Crevesje).
Vendar priznanja ne bomo dozZiveli. Radost
birokratskega odnosa do sveta in posluSnost
sta preveliki boniteti, da bi kdorkoli karkoli
rekel ali storil.

Pojav Anite Ogulin, dobrodelnice dobrega
in usmiljenega srca, pa humanega in solzavega
Aninega sklada in sem pa tja kakSne dobrodel-
ne akcije rotary kluba prepricujejo javnost, da
ekonomska kriza unicuje naso prihodnost, nase
otroke, ker so la¢ni, ker ni Stipendij itn. To so
resni¢ni prividi neke druge krize, krize vrednot
in blagostanja.

V resnici gre pri teh pojavih za dvoje: Ani-
ta Ogulin dopoveduje javnosti, da je na tisoce
la¢nih, ker smo zamenjali politi¢ni sistem, saj v
socializmu la¢nih ni bilo. Anin sklad in dobro-
delne prireditve rotarijancev ali lionsov pa naj
bi dokazovale, da smo v kapitalizmu, kjer si tudi
bogati Sirokosr¢no prizadevajo pomagati ne-
mocnim in revnim. Obe optiki in oba diskurza
o otro$ki in mladostniSki resni¢nosti sta seveda
zlagana: socialni sistem v resnici zelo dobro
deluje. V osnovni $oli so otroci predebeli, niso
la¢ni (debeli so, v nasprotju z dopovedovanjem
Anite Ogulin, v resnici revni), Stipendijska poli-
tika pa je Se vedno verjetno na najvisjem nivoju
na svetu (poleg drugih socialnih transferjev za
prevoze, prehrano, ucbenike itn.). Osnovna in
tudi srednja Sola sta v resnici konkavni zrcalni
sliki: kriza je vedno vecja, blagostanje v osnovni
in srednji Soli pa tudi. Ko gre za osnovno $olo,
starsi, novinarji, sindikati, ucitelji in ravnatelji,
pa tudi dopisovalci v pisma bralcev in udele-
Zenci javnih shodov ustvarjajo laZzno podobo o
materialni krizi, o neenakih pogojih za vzgojo
in izobraZevanje vseh drzZavljanov, o preobre-
menjenosti uciteljev, o nemogocih delovnih
razmerah, o krizi zaradi zaposlovanja in vedno
vec dela ...

NEUCINKOVITOST VZGOJNO-

IZOBRAZEVALNEGA SISTEMA

O vsem tem se seveda motijo in tudi na-
menoma ali nehote pretiravajo. Zato je tezko
videti in razumeti, da je vzgoja postala dekla
politikov in razvajenih otrok ter starSev in da
je izobraZevalni in vzgojni sistem neucinkovit.
Permisivna vzgoja in frustracija starsev, da mora
biti vsak otrok popolnoma uspesen, sta prekriti
z debelo plastjo otrokovih pravic in povsem
nestrokovnih posegov oblasti v predmetnik in
vzgojno delovanje osnovne Sole. Ne samo starsi,
tudi Solska politika zaradi svoje nevednosti defi-
nira cilje osnovne Sole tako, da star$i upraviceno
pricakujejo briljantno znanje dveh ali treh tujih
jezikov, matematike, celo sposobnosti samostoj-
nega raziskovalnega dela in popolno toleranco
do motecega in nasilnega vedenja otrok zaradi
njihovih vzgojnih zmot in tudi napak v primarni
socializaciji. Pri tem jim politika z razko$nimi
in napacnimi instrumenti pomoci otrokom
dopoveduje tudi, da so otroci sposobni vsega —

KRIZA BLAGOSTANJA

Osnovna sola (in seveda

celotna vzgojno-
izobrazevalna vertikala)
je bolj scitenje privilegija
toplih malic in voznje
na delo, dopusta in
povsem zagotovljenega
delovnega mesta

kakor realizacija tega,
kar potrebuje druzba

in mladi ljudje: dobre

izobrazbe in vzgoje.

Cetudi imajo manjSe umske zmoznosti —, Ce se
le dela pravilno in dovolj dobro.

Rezistenca pedagoske stroke, ki je bila v so-
cializmu podrejena politi¢cnemu sistemu, je bila
na nove zahteve novih in novih politi¢nih elit
povsem anemicna: kakor v socializmu, tako po
0samosvojitvi in »prevratu« uciteljstvo sprejema
vsakr$no oblast, ker je selekcija, odlocitev, da bo$
ucitelj, motivirana z navideznimi in resni¢nimi
privilegiji tega druzbenega sloja. Zato uciteljski
sindikat ne v socializmu ne zdaj ne igra nobene
posebne vloge razen te, da hinavsko podpira
vse mozne obskurne inovacije v $olstvu, samo
da Se najprej vzdrzZuje edini ali pa vsakokratni
politi¢ni opciji naklonjeno klimo. Zato v Solstvu
nikoli ni bilo nikakr$nih resnih politi¢nih teZav
in strokovnih nasprotovanj nobeni reformi,
nobeni hipni domislici ministrov, ki so jih vsi
po vrsti zaradi lastnih izkuSenj in lastnih otrok
vrivali v sistem. Posledica tega je prezivet, okorel
in v osnovi rigiden sistem, ki ima neskonc¢no
dodatkov, okraskov — skratka, balasta. Prebil
se je skozi vse reforme, razlezel se je v nepre-
makljivo gmoto vedno vecjih pravic uciteljstva
in ucencev in postajal vedno bolj vzgojno in
izobrazevalno neuspesen. Ucitelji so za zdaj (in
tudi $e naprej) lahko mirni, ni¢ se ne bo zgodilo,
pa Cetudi so s pasivnostjo in zaradi slabe samo-
podobe izdali mnoge cilje svojega poklica. Kar bi
moralo biti deontolosko bistvo njihovega dela,
se je sprevrglo v varovanje njihovega statusa,
se materializiralo v pravilnikih in zakonih in
s tem zgubilo svoj osnovni temelj. Osnovna
Sola (in seveda celotna vzgojno-izobraZeval-
na vertikala) je bolj $Citenje privilegija toplih
malic in voZznje na delo, dopusta in povsem
zagotovljenega delovnega mesta, njegovega
lastniStva, kakor realizacija tega, kar potrebuje
druzba in mladi ljudje: dobre izobrazbe in vzgo-
je. Pod pokrovko dobrega in u¢inkovitega, edino
mozZnega in nespremenljivega se je ohranilo
predvsem tisto, kar povecuje balast. V zameno
za varnost, priljubljenost in nedelo se vsem daje
dobre ocene, visoke strokovne nazive, manj in
skoraj neopazno pa se ukvarja z vzgojo. Ucitelji
ucenci ne pred starsi in ne pred javnostjo, kaj
Sele pred politiko. Z nami in z odnosom do nas
pocnite, kar hoCete, mi Ze vemo, Kje je skriti in
vendar tudi vidni cilj nase zaposlitve. In kdo
jih ne bi razumel?

Gre za to, da ucenci ne dosegajo dobrih in
pravih rezultatov, ki bi jih kot moderna druzba
morali, da sistem kvarno in $kodljivo vpliva na
zaposlitveno in delovno selekcijo med prebival-

stvom. V imenu miru in pedagosSkega dobrega
je mreza osnovnih ol (in ocitno tudi fakultet)
enako ucinkovita in druzbeno povsem identic-
na mreZi obcin: prevec jih je, predrobne so in
$Citijo interese, ki z znanjem in vzgojo nimajo
nic¢ skupnega in v sinergiji z ostalimi sistemi
povzrocajo krizo, zato nas kot druzbo kazen Se
Caka. Permisivna in selekcijsko napa¢na vzgoja
in izobraZevanje bosta prav kmalu pokazala
pravi rezultat, temni obrisi so Ze vidni.

POSAST S CLOVESKIM OBRAZOM

Petnajst let neslutenega razvoja devetletke je
osnovnosolski sistem spremenilo v velikansko
posast s clovekoljubnim in ljube¢im izrazom do
otrok in starSev ter zaposlenih in z neskon¢nim
Stevilom anomalij, ki niso samo drage in nepo-
trebne - so vzgojno in izobraZevalno Skodljive in
po pravilu Zrejo denar in svoje otroke. Ne samo,
da so Sole pitalisca, kjer se $e najbolj skrbi za
prehrano, Sole so tudi sistem, ki razvaja in siste-
matic¢no paci otrokovo samopodobo, mu laze o
njem samem in ga ne pripravlja na ni¢ drugega
kakor na druzbeno in zivljenjsko invalidnost,
ki jo Ze sprejema in jo bo brezkompromisno
uveljavljal, dokler se bo dalo: na osnovnih Solah
ustvarjamo male genije, saj imajo Ze desetletni
otroci lahko status perspektivnega Sportnika,
umetnika, vnaprej ugotavljamo njihovo nadar-
jenost za matematiko, literaturo, slikarstvo, nji-
hove voditeljske sposobnosti ... in imajo posebne
privilegije, obenem pa imamo skoraj 10 odstot-
kov otrok, ki imajo posebne potrebe, razkosno
dodatno pomoc za vsemogoce motnje in hibe,
ki si jih niti predstavljati ne moremo. Zanje je
angazirana Ze cela armada posebnih uciteljic. Ti
otroci s posebnimi potrebami kakor po ¢udezu
dosegajo odli¢ne rezultate in so seveda privilegi-
rani na poseben nacin —lahko se kljub teZzavam
na u¢nem podrodcju vpisSejo na katerokoli Solo
... Skratka, osnovna $ola je Sola za posebneze,
Kjer je velika izjema obicajen, zdrav in zadovo-
ljen otrok. To pa je tudi razumljivo: vec kot 40
odstotkov jih je pretezkih. Poleg prehrambnih
dodatkov (¢okolad, sladkih napitkov, ¢ipsa itn.)
ki jih imajo za vsak slucaj v torbi in jih Zvecijo
med odmori, jim Sola za ¢asa njihovega bivanja
ponuja zajtrk, malico, kosilo in malico.

Namesto opismenjevanja in navadnega racu-
nanja imamo predmetnik, ki razvija znanstve-
nike, filologe, poliglote, mislece, teoretike in
filozofe ze v prvih treh letih Solanja; pa Ceprav
do konca osnovne Sole ostanejo nepismeni,
nesposobni razumeti sebe in okolje in mora
zanje poskrbeti drugi. -
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Samo za ilustracijo: na Gorenjskem obstaja
Sola, ki ima podruznico in v njej 11 (enajst) pr-
vosSolckov, med temi imata dva posebne potrebe.
Zanju sta poleg uciteljice kot spremljevalca do-
locena Se dva odrasla pedagoga. Poleg mreZe Sol
in podruznic, ki so najdrazji in najbolj razkoSen
del sistema, saj imamo kompletne osnovne Sole
z manj kot 80 u€enci—da so te v strokovnem in
organizacijskem pogledu popolna zmota, seveda
ne moti nikogar.

Posebno pozornost pri destrukciji in degrada-
ciji osnovne Sole si zasluZijo posamezni »sektorji«
znotraj ministrstva za Solstvo. Ne samo, da so
nepotrebni, so tudi Skodljivi. Ali: ker so nepo-
trebni, so Skodljivi. In to sami po sebi. Ne, ker bi
pac morali obstajati, temvec zato, ker obstajajo.
Ali drugace povedano, kakor se je §irilo in iz-
popolnjevalo ministrstvo, tako se je godilo Soli.
Zdaj je to sistem z mnozico odvodov, zatrepov,
tolmunov, zaposlitveni konglomerat mnogih,
ki delajo prevec, in mnogih, ki ne delajo nic.
In zelo mnogih, ki nimajo pojma ne o $oli ne
o Solstvu.

IZMISLJOTINE ZA IZOBRAZEVANJE

Posebna institucija znotraj ministrstva je t.
i. Sola za ravnatelje. To je poseben oddelek, pa-
raoddelek, precej velika skupina ljudi s pravim
direktorjem, izmiSljotina, ki izobraZuje ravna-
telje in zanje izumlja vedno nove oblike dela in
ustvarja vedno nove probleme, da utemeljuje
svoj obstoj. Tam je zbran cvetober neumnosti
oziroma izgovorov za samoobstoj: ravnatelj-
ski izpit, mentorstvo, razvoj ravnateljevanja,
podpora ravnateljem, revija Vodenje v vzgoji in
izobraZevanju, usposabljanje za uCenje ucenja (1)
itn. Pri vsej centralizaciji in posebnem postopku
izbora (selekciji za ravnatelja) je ta »Sola« posmeh
zdravi pameti. Znotraj te posebne institucije
je Se tisto pod Ostalo, kar pomeni nekakSen
evalvacijski center za pomoc. To je strokovna
kulisa za Se en proracunski sistemcek znotraj
sistema: Zavod RS za Solstvo, Ki si je z zakoni
pridobil taksno podrocje dela, ki ga nikoli ne
bo zmanjkalo: ugotavljanje vrste in stopnje pri-
manjkljajev potencialnih u¢encev s posebnimi
potrebami. Ker je ta center za pamet tako mocan,
je teh otrok vedno vec — zelo verjetno je, da Se
niso izdali niti enega zavrnilnega mnenja. (O
ostalih izumih tega sektorja je Skoda izgubljati
besede, dovolj je ogledati si njihova vabila na
strokovna srecanja.)

Naslednja, pravzaprav najbolj tajno organi-
zirana institucija znotraj ministrstva je DrZavni
izpitni center. Koliko je v resnici vreden in koli-
ko stane? Ce ste zakonsko obvezani uporabnik
njegove pedagoske megle, vam lahko postane
slabo ob slaboumnostih, ki si jih vsako leto pri-
voS¢i. Pri nacionalnem preverjanju znanja za
osnovnoSolce zmece skozi okno ne samo kup
denarja, ampak izrine iz Sole Se tisto malo zdrave
pameti, ki bi jo lahko ohranil - organizira namre¢
izpite, Ki so tajni, Sifrirani, kodirani itn. Ima pa
celo del za tuje jezike za odrasle, pa Se kaj bi se
naslo, seveda.

Posebna struktura znotraj ministrstva je tudi
InSpektorat za Solstvo in Sport. To je prava or-
ganizacija, ki nima drugih pristojnosti kakor
ugotavljanje pravnih in administrativnih na-
pak uditeljev in ravnateljev, pardon, uditeljic in
ravnateljic, kar je (po vsem razvoju ministrstva
v megacentralizirano institucijo, kjer vse nad-
zirajo) seveda posebna strokovna disciplina v
Solstvu. Ce se bodo potrudili, bo presla Se na
pedagoske fakultete ... Ko oni udarijo po ucitelju
ali ravnatelju, se ti zazdi, da je priSla na Solo spe-
cialna enota ministrstva, ki bo naredila dokon¢ni
red, odstavila ali inavgurirala ravnatelja, ucitelja
pa kar obvezno degradirala. Njihovo specialno
oroZje je napolnjeno z anonimkami, ki si jih
lahko napiSejo tudi sami ali pa jih pridobijo kako
drugace. Lahko jih nad kogarkoli anonimno
poslje celo sam minister.

SOCIALISTICNA LAZ

IN NJENA METAMORFOZA

Zato je slovenska osnovna $ola je podobna
razvajenemu in z boleznijo zaznamovanemu
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Slovenska osnovna Sola je
podobna razvajenemu in z
boleznijo zaznamovanemu
otroku: imamo brez
dvoma najbolj bogat
predmetnik, najbolj
obsezne ucne nacrte

in najbolj centralizirano
osnovno solo v Evropi.
Tezko je nasSteti vse njene
posebnosti, dejstvo pa

je, da bi ob ostri redukciji
vseh dobrot, ki jih uziva
zdaj, brez dvoma padla v
komo. Zato bo potrebna
dolgotrajna dieta, da se
bo vzpostavilo stanje,

ki ne bo vec ogrozalo
normalnega vzgojno-

izobrazevalnega sistema.

NAROCILA
IN DODATNE
INFORMACIJE:

otroku: imamo brez dvoma najbolj bogat pred-
metnik, najbolj obsezZne u¢ne nacrte in najbolj
centralizirano osnovno $olo v Evropi. Tezko je
nasteti vse njene posebnosti, dejstvo pa je, da bi
ob ostri redukciji vseh dobrot, ki jih uziva zdaj,
brez dvoma padla v komo. Zato bo potrebna
dolgotrajna dieta, da se bo vzpostavilo stanje,
ki ne bo vec ogrozalo normalnega vzgojno-
izobraZevalnega sistema.

Restrikcije pri zaposlovanju, ki so posledica
Se blage krize, bodo morda nekatere stvari
postavile na pravo mesto. Nikakor pa seve-
da ne na ministrstvu. In dokler tam ne bo
udarila kriza, reSitve Soli pac¢ ni mogoce niti
slutiti. Tiho krCenje vsaj nekaterih razkoSnih
standardov je premalo: za u¢inkovito Solo bo
treba bistveno vec. Skoraj vse opevane novi-
tete bodo morale pocasi odpasti, mnoge bo
treba zmanjSati na razumno mero, da bo Sola
postala uc¢inkovita. Tako opevan nivojski pouk
pocasi izginja, uvedeno je ocenjevanje v nizje
razrede itn. Ministrstvo pa bo moralo bistveno
shujSati in osvoboditi Sole svojega podcenju-
joCega odnosa.

Vedeti moramo namrec, da imajo v tem ¢u-
daskem centru moci na razpolago vse podatke,
ki jih ne potrebujejo. Zato lahko vsi sistemcki
znotraj ministrstva seveda Solam nalagajo delo,
izumljajo nove in nove potrebe za dokazovanje
samega sebe ... Poleg vsega omenjenega pa
najbrz najbolj aboten intelektualni iz-um, ki
so ga uvedli pred leti: vzgojni nacrt Sole.

Tej inovaciji bi lahko rekli bela smrt Sole.
Vsaka osnovna Sola na Slovenskem mora na-
rediti svoj vzgojni nacrt. Serija neumnosti se
nadaljuje s finan¢nim in kadrovskim nacrtom,
nacrtom razvoja, ravnatelji morajo imeti ko-
misijo za integriteto, treba je opravljati letne
razgovore, letna ocenjevanja uciteljev (ker so
javni usluzbenci), treba je razviti vizijo Sole
itn., vse pa mora biti sprejeto po pravi samou-
pravni logiki na sejah sveta Sole in starSev — vse
potrjeno in seveda vse nepotrebno. V resnici
pa je vsaka srednja in osnovna Sola do skraj-
nosti nesamostojna, centralizirano vodena, je
preprosto prorac¢unski uporabnik, ki ima do
zadnje pike dolo¢ene ucne nacrte in cilje.

Laz, Ki se je v Solstvu vzpostavljala v samou-
pravnem socializmu, je doZivela metamorfozo:
vzgojni nacrt Sole morajo pripraviti ucitelji
v sodelovanju s starSi in u€enci — res prava
matrica samoupravnega socializma. Kakor
da druzba nima svojega osnovnega smisla, ki
temelji na moralni in intelektualni tradiciji
helenizma, krScanstva in razsvetljenstva, kakor
da ne obstajajo deklaracije in splo$ni konsenz
o moralnih in eti¢nih vrednotah, ki jih mora
Sola vedno znova in znova vzpostavljati. Ne, na
Slovenskem to o€itno ne velja. Kot da ucitelji
niso del celotnega sistema vrednot in tradicije,
pac pa morajo najti nek nov, poseben smisel
za delovanje. Izumiti morajo nekaj novega —
skupaj s starsi in otroki. Res, odli¢na zamisel,
vzgojni nacrt bo na koncu lahko delal celo
ucitelj biologije in matematike in slovenscine;
in vsak bo v svoji stroki nasel boga, ce bo le
dovolj dobro pogledal.

NASILJE IN KAZEN

Poleg tega mora vsaka Sola definirati kazni,
kijih izreka. Res, nov Solski unikum. Nikakor
ni samo po sebi jasno, kaj je prav in kaj ne, Sola
mora to ugotoviti. Kaj je in kaj ni sprejemljivo,
namrec¢ ni jasno ne u¢encem ne starSem ne
utiteljem, nejasno je tudi $olski oblasti. Ze
besedi ukor in kazen sta prepovedani, Sola
mora za izreCene Kazni oz. za vzgojne ukrepe
izumiti posebne izraze, ki so samo aluzija ali
namig na nekaj slabega, ce$ da je to vzgojno.
Na ravni terminologije gre za strokovna masila,
evfemizme, pravzaprav le za okrasne pridevke,
tako da Ze na Soli nekateri tezko razumejo, kaj
je kazen in kaj pohvala.

Za zdaj je obveljalo politoloSko marksistic-
no videnje Sole kot sistema, ki reproducira
ideoloske vrednote. Ministri, ki so po pravilu
politologi, so prepricani, da je to edino res, ne
pa da je to samo shema, ki velja ravno tako

kot katerakoli druga. Na Slovenskem je pac
prevladujoca, ker so dobesedno vsi veljaki
politicnih strank kot pravi dediCi socializma
prepricani, da morajo imeti oblast nad Solo in
ucenci, nad ucitelji in celotnim sistemom, ker
jim to zagotavlja osebno in ideolosko zgodo-
vinsko preZivetje. Matrica njihovega delova-
nja, ki je v ozadju, je permanentna revolucija,
neprestano izboljSevanje Ze izboljSanega — pa
Ceprav do absurda.

Zlorab Solskega in druzbenih sistemov v
prid in v $kodo svojemu otroku je neskoncno,
nekatere so tragikomicne. Samo dva primera
za konec: sodnica nekega sodiSca se pritozi
na Solo, ker ni zadovoljna z zaklju¢eno oceno
svojega otroka. Ker s pritozbo ne uspe, v za-
vrnitvi pa ne najde nobene procesne napake,
se pritoZi na upravno sodiSce, ki jo na petih
straneh sodbe zavrne. Zato se pritoZi na vr-
hovno sodiSce. Ker je otrok na pocitnicah in
bilahko po mnenju matere nepravi¢na ocena
trajno poskodovala njegovo osebnost, izsili
prednostno obravnavo na vrhovnem sodiscu.
Tudi tukaj gospa sodnica s svojo pritozbo ne
uspe. Uspe pa s prednostno obravnavo!

Tudi druzbeno deprivilegirani starsi (o njih
ni poSteno govoriti ad personam) imajo never-
jetne moZznosti, da Solo obglavijo z inSpekcijo
in varuhom otrokovih pravic, ko uveljavijo
svoje zahteve. Njihova pravica je, da otroka
ne pustijo preSolati na Solo s prilagojenim
programom, pa eprav je to nujno. Na lastno
pest brez slabe vesti institucije in njih samih
tako izjemno Skodujejo otroku. Na tej ravni je
druzbeni enakosti zadosceno.

Najbolj pogost ucinek slovenskega Solskega
sistema je ravno ta, da se do konca izkorisca
pravice, ki so zadministrativnim, upravnim in
pravnim sistemom postavljene tako, da Skodu-
jejo otroku. V resnici niso pedagoske.

Mogoce bi Solsko pomlad naznanilo to, da
bi ministrstvo tisti en odstotek, ki muci rav-
natelje Cez pocCitnice in zahteva njihovo stalno
pripravljenost na delovnem mestu, naslo pri
sebi. MoZnosti ima neskon¢no veliko. m

DUSAN MERC je ravnatelj Osnovne Sole
Prule.

080 1199, 01 47 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si
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Marcel: ves ¢rno-bel
in dvodimenzionalen

MARKO CRNKOVIC

adnje dni avgusta sem se odpravil

v Konzorcij pobrskat med knjiga-

mi. Nikoli ne teem z naravnost

proti stopnicam uprtimi o¢mi

in zatisnjenim nosom mimo

papirniskega oddelka, temvec
se najprej ustavim pri stojalu z Moleskine
belezkami. Ko vidim, da Se vedno nimajo
Evernote Edition, grem razo¢arano pomirjen
v prvo nadstropje med knjige.

Tam pa se zaletim v nov marketinski pri-
stop —iz kartona izrezanega Marcela Stefan-
Cica, jr. Na nizki mizici, posejani s knjigami
— Zizkovima Living in the End Times in The
Most Sublime Hysteric: Hegel and Lacan,
Seksom ob zori, Veliko idejo, Judtovo DeZeli
se slabo godi, Sperberjevim Marxom, Mar-
xovim Kapitalom, Perverzijami ljubezni in
sovraStva Renate Salecl —, sedi ves ¢rno-bel
in dvodimenzionalen na skladovnici treh
izvodov svojega Zadnjega blis¢a somraka
ter po enega Zime nasega nezadovoljstva in
Zizkove Less Than Nothing kakor na prucki.
Nogi ima pod kolenoma odrezani, tako da v
bistvu sedi normalno - v svoji prepoznavni,
ikoni¢ni pozi iz Studia City.

Marecel sells.

V roke sem vzel njegovo najnovejSo knji-
go s precej brezveznim naslovom Kdor prej
umre, bo dlje mrtev, ki je tudi lezala tam
nekje. Malo sem jo prelistal in se kdo ve
zakaj spomnil na DrZavljanske eseje Alojza
Thana.

Nazadnje sem odnesel obe.

Marcel-presledek-Stefanéi¢-vejica-presle-
dek-junior-pika je eden od vsega skupaj dveh
ljudi v Sloveniji, ki je tako prepoznaven po
imenu, da ne rabi priimka — drugi je seveda
Jonas. (Dobro, da to dosezes, ti mora biti ime
Marecel ali Jonas, ne samo nekaj narediti v
Zivljenju.)

V eseju Povest o dobrih ljudeh Than napada
Delo oz. Sobotno prilogo, ki da je prekinila
sodelovanje z vecino zunanjih sodelavcev in
jih nadomestila z »dolgoCasnimi [notranjimi]
novinatji, [...] ki si na tihem vedno Zelijo
biti mnenjski voditelji, le da vecina za kaj
takega nima nujno potrebne osebnostne
zanimivosti in intrigantnosti.

To je zelo pametna in resni¢na misel. In
Se posebej mi je vSec zato, ker je ni bilo treba
napisati meni.

Dandanes je kolumnist lahko vsak, ki
mu urednik da prostor v tiskani ali spletni
izdaji Casopisa in to v narekovajih prodaja
kot kolumno (ali bog ne daj blog). Dejansko
pa nihce ne pomisli na »osebnostno zani-
mivost in intrigantnost« avtorja. To je tisto,
kar naredi dobrega kolumnista. Toda kaj je
pravzaprav to?

Gotovo ste se ob branju novinarskega
teksta Ze kdaj vprasali, zakaj vam je to treba
brati. Novica ali tema vas ne zanima, slucaj-
no ste se zataknili ob varljiv naslov, tekst je
dolgocasen ali dolgovezen, informacija in
izraZanje nista jasna, eventualno mnenje je
odvec ali pa ga po drugi strani ne najdete,
neredko je tudi slovni¢no zanig, stila tudi
nima. Tak tekst boste Ze kmalu nehali brati,
ker nimate ¢asa in volje — morda pa boste celo
uZaljeno pomislili, da novinar precenjuje, ¢e
ne celo zlorablja vaso pozornost in prijaznost,
da ste se branja sploh lotili.

Ob branju slabe kolumne pa se ne boste
vprasali, zakaj vam je to treba brati. Vprasali
se boste, zakaj je bilo to treba napisati in ob-
javiti. V nasprotju z news, ki vas ne zanima,
se boste pri kolumni, ki se vas ne dotakne,
vprasali, zakaj se je ta Clovek Cutil dolZnega
(ali kompetentnega) to napisati in zakaj se
je nekomu zdelo vredno to objaviti.

Kolumna se vas mora dotakniti — esej, ki
je v bistvu podaljSana kolumna, pa Se tem
bolj, ker je verjetnost, da ga boste prebrali do
konca ali sploh zaceli brati, majhna.

Pisca naredi osebnostno zanimivega in
intrigantnega marsikaj. To so talent za pisa-

nje, profesionalne vescine na Celu z osebnim
stilom in obvladovanjem slovnice, znanje,
splosna razgledanost, strokovnost, informira-
nost, natancnost, kompetentnost, duhovitost,
smisel za humor, vztrajnost, originalnost,
inteligentnost, sposobnost asociativnega
razmiSljanja, ambicioznost, odprtost. Tezko
je reci, v kakSnem razmerju morajo biti te
sestavine. Kolumnist je najbrZ lahko dober, ce
katere izmed nastetih tudi nima. Obstajajo pa
tudi druge vescine, odlike in talenti, ki tu niso
nasteti, vendar so pac prevec personificirani,
da bi bili splosno veljavni.

Zraven pa je tudi nekaj nedolocljivega —
nekaj, Cesar ni mogoce natan¢no prepoznati,
kaj Sele definirati. Toda ko to opazimo, vemo,
da je to to.

Najboljsi kolumnist je tisti, ki se vas dota-
kne do te mere, da mu boste priznali, da je
dober, ¢etudi se ne boste z njim strinjali.

Marcel in Than sta si v tem smislu zelo
razli¢na: prviima obilo osebnostne zanimi-
vosti, drugi malo.

Josip Vidmar je nekoc napisal nekako ta-
kole: Ce Nietzsche trdi, da Boga ni, preprost
vernik pa, da je, verjamem Nietzscheju; ¢e pa
sv. Avgustin trdi, da Bog je, preprost ateist pa,
da ga ni, potem verjamem Avgustinu.

Marcelove tirade proti neoliberalizmu v
zbirki esejev Kdor prej umre, bo dlje mrtev —
predelane iz longread kolumn, objavljenih v
Miladini — so enako fascinantne kot vse, kar
napise. Razen Zizka ne poznam avtorja, ki bi
tako dosledno diktiral bralcu, kako naj bere
njegove tekste: tako kot sam hlastno piSe, si
tudi bralec ne more kaj, da ga ne bi hlastno
bral. Poseben fenomen je, da Marcel tudi

govori hlastno: spet razen Zizka ne poznam
avtorja, Cigar pisanje bi bilo tako podobno
njegovemu nacinu govora.

Pa vendar je Marcelova izjemna verzira-
nost, natreniranost, rutinerstvo tisto, kar
daje njegovim tekstom teZo zanesljivosti.
Vseeno je, ali Marcel dejansko toliko ve na
pamet, na izust, da lahko tekste hitro Stanca,
ali pa se za njimi skriva Se najmanj enkrat
toliko fact-checkinga.

Razlika med Marcelom in Thanom je tudi
razlika med ¢lovekom, ki mu je pisanje po-
klic, in tistim, ki mu je pisanje hobi. No-
¢em podcenjevati Thanove inteligentnosti
in dobronamernosti in talenta za pisanje,
toda on je v bistvu vendarle zdravnik in ne
napisSe, tako kot Marcel, najmanj tisoc ali
morda dvakrat toliko besed na teden. Vsak
teden. Gladwellovo teorijo 10.000 ur vaje
je Marcel morda presegel Ze z dvomestnim
faktorjem.

Vsakomut, ki ni ravno obtical na men-
talnem razvoju privrZenca ZSMS iz obdobja
konec osemdesetih let in ki zna vsaj malo
brati s svojo glavo, je jasno, da je Mladina
ozkogledo levicarsko trobilo. Tednikova po-
liti¢na staliSCa smo navajeni sestavljati iz
konsistentno provokativnih sporo¢il, ki jih
prinas$ajo njihove nekoc legendarne, danes
pa vecinoma za lase privleCene hudobne
naslovnice, rubrike kot Rolanje po sceni in
Mladinamit ter avtorji kot Diareja. Njiho-
va uradna politi¢na staliS¢a razbiramo iz
uvodnikov Grega Repovza in kolumn Vlada
Miheljaka in Janka Lorencija. (Edini Mla-
dinin op-ed avtor je Bernard Nezmah, a Se
on popusca.)

Toda ideolog za vsem tem je Marcel Ste-
fancic, jr. Iz nekoc skoraj ekskluzivnega —in
skoraj edinega pravega, to je tudi treba reci—
filmskega kritika, kronista velikih dogodkov
americane in s€asoma tudi drugih, bolj lo-
kalnih fenomenov, se je razvil v radikalnega
politicnega ideologa.

Pri Marcelu je bilo vedno neverjetno,
kako mu uspeva biti podoben tako unika-
tnemu avtorju kot Slavoju Zizku, obenem
pa vendarle tako samosvoj. A ravno v tem
se skriva pomembna razlika: pod pogojem,
da mu je ¢lovek zmozen slediti, je Zizek s
svojo nepredvidljivostjo in kontroverzno-
stjo v bistvu slehernikov avtor — ne glede
na politi¢na stali$¢a, ki jih ¢lovek ima. Za
7izka se bo vedno nasel bralec, za Marcela
pane. Marcel je dosleden, trmast, zakrknjen,
nepopustljiv levicar, antiglobalist, antineoli-
beralec, anarhist — marksist, trockist, maoist,
evrokomunist, you name it.

Vecja verjetnost je, da se bom strinjal z
Thanom, kot pa da se bom strinjal z Marce-
lom. In vendar mi to ni preve¢ mar: Ce napise,
da se neoliberalci »nacisti¢no« vmesavajo v
delovanje prostega trga, da prosti trg tako ali
tako ne obstaja, da je Slovenija banana repu-
blika in da je bila »Zledokalipsa« za Slovence
boZja kazen, potem mu verjamem —ker zna
napisati, me miselno zapeljati, me razjeziti
in nasmejati, se me dotakniti.

Vcasih — vendar redko — se najde nekdo,
ki me preprica v nasprotno. Ljudi, ki mislijo
drugace kot Marcel, tudi ni malo, vendar
ne znajo pisati tako uc¢inkovito. Ihan je Ze
eden takih. Zakaj je tako, pa je ze druga
zgodba. m
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