Robert Vr¢on
Raziskovanje slovenskega ljudskega petja neko¢ in danes

Avtor skusa v svoji razpravi osvetliti problem raziskovanja slovenskega ljudskega
petja od samih zacetkov zanimanja zanj do najnovejsih prizadevanj sodobne sloven-
ske etnomuzikoloske stroke. Pri tem ugotavlja, kaksne spremembe so nastajale pri
dojemanju znacilnosti, nastanka in spreminjanja slovenske vokalne glasbene dedis-
Cine. Opozarja na lo, da se napacna sklepanja o tem v preteklosti, ki so nastala
zaradi pomanklfivega terenskega dela in neustreznih nacinov beleZenja ljudske glas-
be, nemalokrat vlecejo vse v danasnji cas.

In his treatise the author analyzes Slovene folk singing from ils very beginnings to
the most recent research work by contemporary Slovene ethnomusicologists. He writes
about the transformations regarding the characteristics, origins, and changes of the
Slovene song heritage. He stresses the fact that incorrect presumptions from the past,
which are the result of insufficient field work and of unsuitable methods of recording
Jolle music, can often recur in the present as well.

Prva pisana pricevanja o naSem petju so nastala Sele v srednjem veku. V nekem
nemskem rokopisu iz 14. stoletja se je namrec ohranil odlomek zahvalne pesmi, ki jo je
ljudstvo pelo na Gosposvetskem polju ob ustoli¢evanju koroskega vojvode, V Stiskem
rokopisu iz srede 15, stoletja je zabelezen zacetek stare velikonodne pesmi; ravno tako
je omenjeno v Celjski kroniki iz istega stoletja, da poje tamkajdnje ljudstvo neko pesem
o rojenicah. O obstoju naSe puntarske pesmi lahko sklepamo iz slovenskih verzov, ki
jih vsebuje nemska pesem o kmeckih uporih iz 16. stoletja. Gre za refren: -Le ukup, le
ukup, le ukup, le ukup uboga gmajna.-

Veliko omenjajo ljudsko pesem (tako naboZno kot posvetno) nadi protestanti v
svojih spisih. 1z leta 1575 nam je znana Trubarjeva koledniska kitica: «Mi smo prisli pred
vrata.- Nasploh je ¢as reformacije pa tudi protireformacije na Slovenskem obdobje
prvih slovenskih glasbenih tiskanih izdaj z enoglasnimi napevi in besedilom, ki so
seveda sluZili verskim namenom. Avtorstvo teh napevov ni znano. V istem stoletju
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omenja furlanski zgodovinar Nicoletti v svojem rokopisnem Zivljenjepisu oglejskega
patriarha d'Alencona, da Tolminci »pojo razne pesmi o Kristusu in svetnikih kakor tudi
o ogrskem kralju Matiji in drugih znamenitih osebah svojega naroda.« Tudi iz 17.
stoletja se je v KalobSkem rokopisu in v slovensko-italijanskem slovarju devinskega
redovnika Alasia da Sommaripa, natisnjenem leta 1607, ohranilo nekaj zapisov starih
naboZnih pesmi.

«Slava vojvodine Kranjske« ]. V. Valvasorja, ki je sicer bogat vir za spoznavanje nacina
zivljenja tistega casa, ne vsebuje kdove kako pomembnih zapisov s tega podrocja
ljudske kulture. Gre bolj ali manj samo za manjse drobee: v prvem primeru za zapis
ritmicnega ogovarjanja: -Pij mene, pjavkals in v drugem za plesno besedilo: «Sudi
kolobar.« V LeSkem rokopisu iz srede 18, stoletja najdemo splet ljudskih poskocnic,
povezanih v eno speissomes’ Za vsemi temi podatki ni zaznati posebnega nadrinega
iskanja in zbiranja, saj gre vedinoma le za naklju¢ne zapise.

Kot je znano, se je pojavilo prvo resnejse zanimanje za nade ljudske pesmi in petje v
drugi polovici 18. stoletja v okviru Pohlinovega prerodnega kroZzka, v katerem je okoli
leta 1775 nastala majhna zbirka slovenskih pripovednih pesmi. Ta, t. i. »Zakotnikova
zbirka-, se je kasneje izgubila, vsebovala pa je menda pesmi o Pegamu in Lambergear-
Ju, o Kralju Matjazu, o nesrecnem lovcu, o Juriju Kobili in o lipi na Starem trgu.

Za prvega sistematiénega zbiralca slovenskih ljudskih pesmi moremo Steti Valentina
Vodnika, ki mu pa svoje zbirke (okoli 140 poskocnic, nekaj stanovskih, ljubezenskih in
legendarnih) Zal ni uspelo izdati. Vec¢ srece je pri izdaji ljudskih pesmi imela Sele t. i
romanticna generacija s Stankom Vrazom na celu. V tem ¢asu, na pragu 19. stoletja, so
manje ali vedje dele slovenskega ozemlja dosegla iz tujih upravnih sredis¢ organizirana
popisovanija ali ankete, pri katerih je bila predmet zanimanja wdi ljudska pesem.? Gre
predvsem za dve okroZnici: Milansko iz leta 1811 in Grasko (kasneje znana kot Goetho-
va zbirka, za katero se je gradivo nabiralo kar tri desetletja) iz leta 18006. Tretje akcije pa
se je lotilo Drustvo prijateljev glasbe na Dunaju, vendar se je velik del te zbirke zal
izgubil in je Sele v 60-ih letih uspelo sodelaveem GNI najti v arhivu tega drustva nekaj
korodkih pesmi iz celovikega okrozja, nekaj iz postojnskega okroZja in iz Idrije.

Najpomembnejsa zbirka slovenskih ljudskih pesmi na zacetku 19. stoletja je postala
Vrazova vseslovensko zasnovana Narodne pesmi ilirske ... (1839),* ob njem pa je za
izdajo svoje zbirke delo uspesno opravljal tudi Emil Korytko. Zal izida ni docakal
(zbirka je iz8la v Stirih zvezkih v letih 1839-44 z naslovom Slovenske pesmi kranjskega
naroda in brez njegovega imena), saj je januarja 1939 umrl.

Tudi zelo obsezno Viazovo gradivo je bilo vedinoma objavljeno Sele po njegovi
smrti, med drugim v Scheiniggovi pokrajinski zbirki Narodne pesmi koroskih Slovencev
iz leta 1889. V predgovoru k omenjeni zbirki pravi Scheinigg med drugim tole: »...
I[zmed starih (pesmi, op. RV) jih je najvec ziljskih. Dasi jih je komaj 19.000, ohranili so
Ziljani do najnovejsih ¢asov svoje Sege, obicaje in noSe najmanje popacene. Istotako
so radi popevali. Stanko Vraz prica, da se, kolikor on ve in zna, najvec popeva na Zili.
Stare balade in romance so na Zili doma. Za Ziljani stoje RoZanje oZjega pomena, t. j.
nascljenci zgornjega RoZa, o kterih pravi koroSka prislovica: RoZan je pevec rojan.

Glej Zmaga Kumer: Pesem slovenske dezele, str. 105; Slovenske ljudske pesmi, uredil Boris Merhar, Ljublja-
na 1961, str. 147; Slovenske ljudske pesmi, Prva knjiga (SLP D: Pripovedne pesmi, uredili Zmaga Kumer,
Milko Mati¢etov, Boris Merhar, Valens Vodusek, Ljubljana 1970, str. VIIL

2 SLP [, str. VII,

YO tem glej tudi: SLP I st VI Z, Kumer: Etnomuzikologija, Liubljana 1988, str. 43.
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Najmanje pesnij cujes po Podjunskem, kjer stanuje okoli 50.000 Slovencev v nepretrga-
nih seliscih. Brzkone prouzrocuje to udno prikazen znacaj podjunskega govora, koji
ne ugaja petju tako, kakor ziljsko in rozansko razrecje ..«* Citat je¢ pomemben med
drugim zaradi avtorjevega preprianja o povezanosti narecja oz, govora s petjem, kar je
pravzaprav prva opazka, ki se nanasa na tehni¢no plat petja kot takega.

Leta 1846 je v Celoveu izpod peresa Matije Majerja iz8la cerkvena pesmarica, v
njenem uvodu pa je avtor zapisal: «Nektere (pesmi, op. RV) nimajo skoro nobednega
pravega merila pa, kedar jo zapojo, vendar lepo gladko tece. ‘Te pesmi so stare po sto,
po dve, tri sto let in Se starejsi. Kakor od posvetnih narodnih, tako tudi od cerkevnih
velja: Starejsi je pesem lepsi je. Na to se mores zanesti! Ako bi ne bila posebno lepa, bi
jo Slovenci v tolikih letih Ze davno bili opustili. Te pesmi so polne poboznosti in
pesniske lepote, so Zivi spomenici, ki nam jasno kaZejo in pricajo pobozno serce in
bistro pamet nasih Slovencov ...«% Za pricujodo razpravo pa je pomembno predvsem
naslednje Majerjevo pisanje: »... Se nekaj moram progovoriti od slovenske muzike in
od slovenskega petja, kakor se meni, ki muzike ne znam, zdi. Kedar imajo pri Zili, kjer
je e bolj po starim, godce, vecidel dva godeta, jeden bunka® (spielt Bass), jeden ali dva
piskata na klarinetu in jeden citra (spielt Zitter, Hackbret). Citre Ze opuicajo! Skoda!
Kar petje zadene, Slovenec rad in 1o iz serca poje; se spevaje veseli ali Zaluje, kakor
besede v pesmi kazejo; zato je slovensko petje nekako vse prijetneji in milejsi, kakor
ako bi kdo sekirice (note) samo ex officio prepel - is serca pride, k sercu gre. Ako bi
nade petje s bojami hotel prispodobiti, bi rekel, da se blisketa. Kakor v pesmih tako
tudi v napevih je vse Zivo in vse gemezi - glas nekako trepece, kakor listje na trepetliki,
kedar vetri¢ pihla. Glasi nekako jeden v drugega splavajo, zato se radi vpotreblujejo
Triller in tako imenovani Dreierl; tisti Vorschlag pa blizo povsod, kjer je le mogoce.
Pojo se pa, malo da ne, vse pesme po casu nektere gredo lagano (andante), druge
lagahno (andantino), ali umereno (moderato), izrazno (adagio), neklere Zivahno (alle-
gretto). Vedi del pojo pri nas vsi na jeden glas, pri Zili na Koroskim tudi privdarjejo
(secundiren), v roZiskej in junskej dolini zvunej tega Zenske tudi crez pojo (alto), in to
tako rade, da kedaj prav raz napev pridejo, ker se skoro vsi nastavijo privdarjat in ¢rez
pet. Te drobne posebnosti pa v priloZzenih napevih niso vse zapisane, ne more to biti
v bukvicah, ktere so za proste ljudi. V Ziljskej dolini se poje na ves glas, kar iz gerla gre,
na Goriskim ravno tako, med Gorico in Terstam poslednjo slovko vsake redke dolgo,
dolgo povlecejo, v tem drugi Ze sledeco red vzdignejo tako, da se ob jednim dvojni
glas po cerkvi razlega. To je tam nekaj posebnega, kar nisem sicer nikjer slisal <

To Majerjevo pisanje je neprecenljive vrednosti, saj si moremo po njegovih opisih
vsaj v doloceni meri predstavljati oblike vecglasja na KoroSkem v tistem ¢asu. Zanimi-
va je tudi opazka o ljudskem petju na podrodju med Gorico in Trstom, ki dopusca
sklepanje, da gre za podoben pojav kot v belokranjskih kresnih pesmih, kjer se pri
petju »zatekajo«, kar pomeni, da pevke druge skupine zacnejo peti novo kitico Se
preden je s petjem predhodne kitice prenehala prva skupina. Ce pri tem upostevamo
zgodovinske okolis¢ine (tudi na to obmodje so se namrec v 16, in 17. stoletju naselje-

Narodne pesmi korodkih Slovencev, Zbral in na svetlo dal J. Scheinigg, Liubljana 1889, str. V.

Pesmarica cerkevna ali svete pesme, ki jih pojo ilirski Slovenci na Stajerskim, Krajnskim, Koroskim, Goriskim
in Benatskim in nektere molitvice, litanije in svet krizoven pot, Zbral in na svet izdal Matia Majer, Celovec
1846, str, V.

* Zanimiva je podobnost izraza za igranje na bas s tistim, ki ga Se danes uporabljajo Rezijani.

* N. d., str. XII1.
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vali Uskoki)’, potem postane ta pojav morda lazje razumljiv. Na drugem mestu zapie:
»... Resnica je, vsolej pojo Slovenci tam lepsi, kjer orgel ni ...#

Na izdajo vedjega korpusa naSih ljudskih pesmi, predvsem seveda besedil, je bilo
potrebno ¢akati do konca 19. stoletja, ko je zacel s svojim delom Karel Strekelj. Zacetek
tega obseznega dela je vzpodbudil k zbiranju mnoge ljubitelje slovenskega ljudskega
petja in nastale so obsezne rokopisne zbirke, katerih vecdino hrani danes Glasbenona-
rodopisni institut ZRC SAZU. Te zbirke vsebujejo samo del vsega nabranega gradiva v
tem casu, saj je bilo veliko ljudskih pesmi, ki jih je Strekelj prav tako vkljucil v svojo
znanstveno izdajo, objavljenih v casopisih in revijah, kot so Slovenski glasnik, Novice,
Besednik, Kres, Ljubljanski zvon idr.

Med revijami, ki so veliko prispevale k poznavanju razmer na podrodju ljudskega
petja, je prav gotovo Cerkveni glasbenik. V njem je bilo objavljenih veliko ¢lankov o
ljudskem petju, Se posebej ljudskem cerkvenem petju. Tu so objavljali svoja razmislja-
nja mnogi, ki so se s tem delom slovenske kulture ukvarjali bodisi poklicno ali ljubitel;j-
sko (duhovniki, skladatelji, glasbeni teoretiki itd.). Tako piSe porocevalec o romanju
slovenskih pevcev v Rim leta 1888 naslednje: «Vas dopisnik je bil leta 1888 v Rimu in
tudi takrat je pisal o naSem in italijanskem cerkvenem petju v Cerkvenem glasbeniku,
A takrat je bilo le Sest slovenskih peveev zbranih, ki so se prav sluc¢ajno dobili ter sem
pa e v kaki cerkvi na pamet Cetveroglasno zapeli domaco pesem. In slovenskim
romarjem je bilo zelo vSed slisati na tjih tleh domaco pesem, ltalijanom in drugim
narodom je zelo ugajalo melodicno a obenem harmonicno petje. Ze takrat so nas
hvalili in prosili, naj §¢ kaj zapojemo in celo Nemci v na§i skupini - bilo jih je nad
sedemsto - so rekli, naj pojemo mi namesto njih, ker se nasa pesem bolj ubrano slisi,
kakor nemska.+”

Na drugem mestu isti porocevalec: »V Rimu smo. Romarjev kar mrgoli po cerkvah in
ulicah. Posebni vlaki dohajajo iz vseh deZel ... A vsi pojo le enoglasno. Mogocno se
slisi od blizo, valovito odmeva po prostorih bazilike, poje staro in mlado, moski in
zenske. A za druge narode nima to kaj pomena ... Vsak narod po svoje Boga casti,
nobeden ga ne nadleguje. Poje miserere, litanije ali kako Marijino pesem, a povsod le
enoglasno. Po pelji se tudi spozna znacaj naroda. Italijani intonirajo prav visoko,
recitujejo na bali ¢, enako tudi Belgijci. Na zgornjem d vzdrze melodijo. A opazi se:
enoglasno petje je res velicastno, a brez spremljevanja le za eno kitico; ved drugi
narodi ne posludajo ... Ko dospemo pevci do svetih vrat, zapojemo Cetveroglasno
papezevo himno iz Cecilije ... Seveda se oci navzodih takoj obrnejo na nas. Do sedaj §e
nobeni romarji niso peli Cetveroglasno in to Se precej umetno postavljeno ... Potem
takoj za¢nemo s petimi litanijami. Tudi to je bilo navzocdim disto novo. Invokacija
Cetveroglasno v moskem oktetu, odgovor in Marijin odpev na to v medanem zboru je
prijetna variacija, da se ¢edalje vec wijcev okoli nas zbira. Vztrajajo do konca. Se eno
pesem zapojemo, potem gremo v procesiji iz cerkve, Hoteli smo moliti ali tiho iti, a
klici: ‘Cantate ancora! Pojte 8¢! Pevci §e eno!” nas prisilijo, da dodamo Se ‘Hvala bod
gospodu Bogu' gredoci po cerkvi do sv. vrat.«!!

7 Josip Mal: Uskodke seobe i slovenske pokrajine, Povest naseobina s kulturno-istorijskim prikazom (sa kar-
tom), Srbski etnografski zbornik XXX, Nuaselja i poreklo stanovnistva, knjiga 18, Ljubljana 1924, str.93-106

# Pesmarica cerkevna ..., M, M., str. XXV,

¥ Cerkveni glasbenik (CG), let. XXIII, 5t. 5, Ljubljana 1900, str. 33,

WONL d Tet. XX St 6, Ljubljana 1900, str. 41,
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Pri zgornjem pisanju izstopa predvsem porodilo, da so bili slovenski romarji edini
med vsemi, ki so peli vecglasno. Bolj kot dejstvo, da so bile pesmi vecinoma pravza-
prav umetno zlozene, je pomembno 10, da so jih peli glasbeno neSolani ljudje. Razlog
za to, da tako vecglasno petje glasbeno neizobraZenim ljudem ni povzrocalo nikakr-
Snih tezav, in Cemur so se romarji drugih narodov ¢udili, je najverjetneje ta, da je bilo
vecgasno petje med Slovenci povsod znano.

O tem, kako zelo je bilo razSirjeno ljudsko vecglasno petje tudi pri cerkvenem
bogosluzju, nam poroca F. Kimoveg, ki hkrati ugotavlja, da je ta nacin na Slovenskem
v njegovem cCasu le §e redkost: »... 1z podlistka gospoda Kosija bi se utegnilo sklepati,
kakor da je cecilijanska misel ljudsko petje izrinila iz nasih cerkva. G. pisatelj previdno
pristavi, da je bilo pred tridesetimi leti itd. zlasti na Stajerskem splosno ljudsko petje v
navadi. Za Kranjsko je namrec¢ cisto gotovo, da ga Zze ob casu, ko je cecilijanstvo
nastopilo, to je 38 let nazaj, ni bilo nikjer vec, ¢e izvzamemo ponekod pete litanije ali
semtertja kak$no bogosluZno ... Cul sem pred petimi leti ¢ez 80 let staro Zeno peti svete
pesmi, Ki jih je znala Se od babice (stare matere). Dalje kot eno uro je prepevala; vse mi
je bilo neznano, a marsikaj tako lepo, da mi bo spomin vedno ostal. Tu sem slial tisti
‘mol’, po katerem so povsod nekdaj slovele slovenske pesmi, kateri se je pa zdaj skoraj
popolnoma izgubil -"' Dalje ugotavlja Kimovee v skorajda nekaksni Studiji, da -... Nase
ljudstvo harmonizira svoje pesmi v bogato razporejenem mnogoglasju. Ce pojejo samo
moski ali samo Zenski glasovi, je res harmonizacija v bistvu triglasna, pa vendar Ze tu
kaj rada zahaja v vecglasje. Pri moskih glasovih: 1) vodilni glas, 2) glas, ki poje ‘Cez’
(visji od vodilnega glasu), 3) nizki bas, Tem trem se rada pridruzita Se: 4) vi§ji bas, 5)
glas, ki po svoji nalogi zdruZuje II. tenor in L. bas cetveroglasnih moSkih zborov.
Koroski fantje npr. imajo isto izrazito peteroglasje, pri katerem ima vsak glas natan¢no
dolodene funkcije. Visoki Gorenijci okrog Bleda nad glas, ki poje ‘Cez’, devljejo Se visji
glas, ki mu pravijo ‘drajar’ - Simen npr. ‘na drajar’ poje. Brzkone ima ta najviji glas svoje
ime od tega, ker je tretji vigji glas: prvi je vodilni glas, drugi ‘Cez’, ‘drajar’ je pa tretji.
Izvor je ofevidno nemski, povzel skoraj gotovo po terminologiji alpskih Nemcev, ki je
pa Zal ne poznam ... Edino, kar moremo upraviceno redi, je to: nasa ljudska pesem se
- kedar ni enoglasna - poje vecglasno.«'*

Glede na to, kar je o slovenskem ljudskem petju pisal ze Kimovec in glede na
spoznanja, do katerih je slovenska etnomuzikologija prisla na podlagi dolgoletnih
terenskih raziskav, lahko recem; da so nekatere trditve Fr. Zabreta nepravilne., V
svojem predavaniju, ki mu ga je objavil tudi Cerkveni glasbenik, je med drugim zatrdil,
da je -... ljudsko petje skoraj povsod le enoglasno. In to je za ljudstvo silno lahko ... Mi
pa enoglasnega petja ne ljubimo. Svoj ¢as smo tudi pri nas - kakor pri vseh drugih
Slovanih - enoglasno peli, toda nemsko-alpska pesem je v tem oziru nas okus popol-
noma preobrazila. Dva Slovenca skupaj - pa pojeta ze dvoglasno, ce jih je veliko
postane nada pesem tro-, petero-, celo Sesteroglasna, ¢eprav v najpreprostejsi obliki.
Za vedlglasie pa je treba Ze precejSnjega posluha in spretnosti. Zato povsod lahko
opazujete to-le: kjer je zelo velika druicina, in se pojo narodne pesmi, tedaj vidite, da
jih poje primeroma malo, drugi pa molce - ker ne znajo.«'* Dalje e zapiSe: »... Vse
trdote, ki jih ima enoglasno petje lahko na sebi, harmonija ublaZi in zato je znacaj

" Frane Kimovee: Cerkveno ljudsko petje, CG, let, XXXIX, &t 10-11, Ljubljana 1916, str. 110,

"N st 113,

" Fr. Zabret: Ljudsko petje. Zakaj se pri nas ljudsko petje ne udomadiz, CG, let. XLIV, 5t 9-10, Ljubljana 1921,
str. 8O,
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vedglasnega ljudskega petja neka mehkoba, ki na cloveka zelo prijetno, prisréno
vpliva. Zato opazujemo pri drugih narodih, kako radi poslusajo nase ljudi, kadar v
veliki mnozici pojo vedglasno. Kdor je to opazoval pri romanju v Rim, ali pri evharistic-
nem kongresu na Dunaju, ali pri marijanskem kongresu v Salzburgu, mi bo to rad
potrdil.«"

Tudi Franc Zabret je bil ocitno eden tistih piscev, ki je slovenskemu ljudskemu petju
odrekal izvirnost vecglasnega pevskega izrocila in ga raje povezoval s severnimi,
bavarsko-nemskimi vplivi. Danes, ko je naSe znanje o ljudski glasbi tega obmodja
neprimerno vedje kot je bilo takrat, lahko z veliko gotovostjo trdimo, da je ta vpliv
potekal pravzaprav v nasprotni smeri."

Na problematiko ljudskega petja so pri svojem delu naleteli tudi skladatelji, ki so
pisali za pevske zbore priredbe ljudskih ali umetne pesmi v t. i. «ljudskem duhu-. Eden
takih je bil tudi Matija Tomc, ki o tem zapiSe naslednje: »... NaSe ljudstvo je vajeno peti
vsaj dvoglasno, navadno v tercah, redkeje se slisijo sekste. Ze napev narodne pesmi je
vedinoma tak, da si ga skoraj ne moremo misliti drugace harmoniziranega kot v tercah
ali v intervalih iz terc izpeljanih, Vsak nov napev, ki ga ljudstvo slisi doma ali v cerkvi,
si skuda prikrojiti po svoje tako, da ga more peti v tercah dvoglasno. Zato pride
velikokrat v navskriz s pesmijo kot je bila prvotno zamisljena ...«'’

Leta 1929 je Alojz Mav o slovenskem ljudskem petju zapisal: -Kako Se pojemo pri
nas? Kakor kdo hoce. Le enoglasnega petja ne poznamo. V nobeni Zupniji ga $e nisem
slisal. USesa imajo ljudje dobra. Zato jih ni¢ ne silim v enoglasje. Brez moskih je
enoglasie tudi neprijetno, prazno. In, prevec disi po nemskih. Kakor hitro bomo
Slovenci peli enoglasno, bo nasa lu¢ pred svetom zatemnela ...«"7

Ce imamo na eni strani trditve o tem, da je vecglasje znacilnost slovenskega ljudske-
ga petja, pa nam Josip JaneZi¢ veckrat drugace zatrjuje. Ko govori o uvajanju +ljudskega
petja- v cerkveno obredije, zapise med drugim tudi to: «... Porocila kaZejo, da se poje
vedinoma vedglasno, obratno pa tudi ponekod dobro uspeva le enoglasno petje.
Strokovnjaki so dokazali, da je bilo starejSe slovensko petje enoglasno. Vecglasno smo
sprejeli Sele pozneje po tujeih, torej se z vedglasiem ne moremo ponasati in je braniti
kot pristno narodno lastnino ...«"

Na podlagi spoznanj, s katerimi razpolaga slovenska etnomuzikologija danes, ve-
mo, da 50 zgoraj citirane trditve o prevzemu vecglasja od tujcev (misli na Nemce oz.
Bavarce) napacne, a o tem kasneje.

Naj navedem Se nekaj misli o petju, ki jih je v Cerkvenem glasbeniku zapustil France
Kimovec. V enem svojih prispevkov pravi: »... Pri ljudskem petju je torej samo napev
to¢no doloden, samo njegove note s svojimi postopi natancno predpisane; vsi drugi
glasovi pa pojo - ne ‘po notah’ - ampak ‘po posluhu’. Drugi glas poje navadno v tercah
ali sekstah, pa tudi v drugih intervalih, kakor je komu laZe; vendar vedno tako, da se
vsi ti toni gibljejo v okviru treh glavnih harmonij na I, IV, in V. stopniji. Basi redno pojo

" N. d,, & 11-12, str. 95-100.

" Glej v razpravi citirana VoduSkova dela,

1% Matija Tome: Kak3na naj bo cerkvena ljudska pesem?, CG, let. LIT 5t 1-2, Ljubljana 1929, str. 5-7.

* Verjetno gre velik del krivde za to, da so zaceli Slovenci opuiéati zaltevnejie oblike vedglasja, pripisati
tistim, ki so hoteli na vsak nacin dosedi, da bi ljudje v cerkvi peli enoglasno. To potrjuje tudi pisanje Josipa
Janezica v CG, let. LV, 5t. 3-4, 1932, str. 34 in pisanje Franca Kimovea v CG, let. LXI, St 7-8, 1940, str. 119,

7 Alojz Mav: Cerkveno ljudsko petje pri Sv. JoZzefu nad Celjem, CG, let. LI 8t 5-6, Ljubljana 1929, str. 82,

" Josip JaneZic: Nekaj misli ob prvi obletnici Skofijske naredbe o cerkvenem ljudskem petju, CG, let. LVIL &t 1-
2, Ljubljana 1934, str. 8.
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temelje imenovanih treh glavnih stopenj; pa se véasih tudi ojunacijo in pojo druge tone
teh temeljnih trozvokov; zlasti Se zenski ‘basi’, ki svoje tone izbirajo med temelji in
drugimi toni, pripadajo¢imi tem temeljnim harmonijam. Visji moski glasovi navadno s
sopranom pojo napev, nekateri véasih pojo tudi ‘¢ez’, 1o se pravi seksto pod sopranom
ali - kar je isto - terco nad napevom; kadar to po napevu ne gre, pa druge visoke tone,
pripadajoce trem temeljnim stopnjam, Srednji moski glasovi pojo ali z altom, ali pa
pobirajo druge srednje tone imenovanih harmonij ... Druge cerkve organistov in orgel
niso poznale (razen vedjih, kot je npr. ljubljanska stolnica; op. RV). Seveda tudi ne
pevovodij in zborov. Povsod po teh cerkvah se je stoletja in stoletja razlegalo samo
liudsko petje. Pa tudi pri drugih cerkvah, zlasti bozjepotnih, je bilo vse petje redno
ljudsko petje. Le take dni, ko ni bilo veliko romarjev, je pri masi orglal in pel organist
sam ... Iz svojih otroskih let se dobro spominjam, kako so po vseh cerkvah peli taki
majhni zborcki: navadno tri Zenske in dva moska. Ena je pela ‘prim’ (prvi glas, sopran),
druga ‘sekund’ (drugi glas, visoki alt), za tretjo se pa ne spominjam ved, kako so rekli;
pela je kakor danes pravimo, alt; ¢e je bilo treba harmonijo izpolniti, je pobirala tudi
tenorove note. Moska sta pela, kakor sta imela glasove: z niZjim glasom bas, z vi§jim pa
ali tenor ali pa nekakSen bariton, tako da je bila harmonija takega petja kar nasicena ...
Pever so se sami zbrali in ‘ucili’. Kako? Hodili so poslusat v sosednje cerkve, Kjer so
imeli organista in orgle, tam so novo neznano pesem poslusali, si jo zapomnili, jo
popoldne pri nauku ‘poskusili’ in naslednjo nedeljo se je razlegala Ze s kora domace
cerkve - seveda harmonicno prikrojena njih zmoZznostim in njih preprostemu harmo-
nicnemu ¢ustvovanju, ki pa ni bilo slabo. Moski, zlasti basi, pa tudi tenori, so si
pogosto zapomnili kak znacilnejsi postop, tudi kaksno figuracijo in so take postope -
npr. razdeljen trozvok navgor ali navzdol - peli z mogocnim samozavestnim povdar-
kom, ¢e§: to tudi mi znamo. Stari pevec Hribar iz Thana, brihten moz z nabrusenim
jezikom, mi je z upravi¢enim ponosom pripovedoval, kako so ihanski pevei ob nede-
liah zjutraj hodili k masi v DomzZale, tam z napeto pazljivostjo poslusali novo pesem,
hiteli domov, jo brz ‘poskusili’ in jo ob desetih Ze zapeli lhancem. ‘Pa sem tudi pel’, je
dejal, ‘da se je klop pod menoj tresla’...«"

Pri uporabi ¢lankov iz Cerkvenega glasbenika se zavedam, da gre vecdinoma za
opisovanje petja umetnih pesmi, vendar kot Ze naslov pove, je moj namen obravnavati
predvsem -ljudsko petje- in manj -ljudske pesmi-. Gre torej za opise petja preprostih,
vedinoma glasbeno nesolanih ljudi, ki so na svojih romanjih ponesli v svet ne samo
pesmi, temved in predvsem svojo veliko ljubezen do naSega ljudskega vedglasnega
petja. To je bilo tisto, kar je prevzelo tujee in kar je v nasih ljudeh utrjevalo samozavest
in obc¢utek enkratnosti, posebnosti.

Med prvimi, ki so se z ljudsko glasbo ukvarjali tudi poklicno, so bili Marko Bajuk,
Davorin Berani¢, Stanko Vurnik in France Marolt, ki je bil med drugim tudi ustanovitelj
danadnjega Glasbenonarodopisnega instituta. Njihove razprave, objavljene kot samo-
stojne izdaje ali kot casopisni ¢lanki, so pravzaprav prelomnica pri obravnavanju
slovenske ljudske glasbe. Marko Bajuk se je v svoji razpravi Mera v slovenski narodni
pesmi*” ukvarjal z metroritmi¢nimi problemi v slovenskih ljudskih napevih, medtem ko
je Davorin Berani¢ skusal poiskati slovenske znacilnosti le-teh (O slovenski narodni
Glasbn.*' Stanko Vurnik je bil pisec Sirokega obzorja, njegove Studije ne zajemajo samo

" France Kimovec: Ljudsko petje, CG, let. LXI, §t. 7-8, Ljubljana 1940, str. 118,
“ Marko Bajuk: Mera v slovenski narodni pesmi, Ljubljana 1928,
4 Davorin Beranic: O slovenski narodni glasbi, Cas, let, 1V, Ljubljana 1910,
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glasbenega podrocja, temvec segajo SirSe, tudi na podrodje etnolodkega raziskovanja
kulturnih pojavov. Prav zaradi taksnega, »Sirokega., raziskovalnega zanimanja je Stan-
ko Vurnik toliko bolj pomemben pisec.

Za pricujoco razpravo sta zanimivi predvsem dve njegovi Studiji, in sicer: Studija o
glasbeni folklori na Belokranjskem in Studija o stilu slovenske ljudske glasbe. V prvi,
objavljeni v Etnologu leta 1931, zapiSe: «Rezultati proucevanja glashene folklore so za
etnologijo nedvomno velike vaZznosti. Meje ozemlja, v katerih se izzivlja dolocen
glasbeno-folklorni stil, se skoro vedno krijejo z mejami razSirjenosti dolocenih nos,
his, obicajev itd. Tako je mogoca precej todna razmejitev etnografskih individualnih
skupin, kakor jo rabi etnolog in Se¢ vec. Raziskavanje estetskih stremljenj ljudskih
skupin pomaga etnologiji znatno dalj preko okorelih materialistiénih interesov k na-
prednejsim, globljim, etnografsko-kulturnim, estetskim in psiholoskim, kulturnozgo-
dovinskim rezultatom, ki znatno izpopolnijo etnoloska dognanja.«*

Nadalje pravi Vurnik, da je: »Znanstveno raziskovanje glasbene folklore pri nas Se v
povojih in so dela o tem le fragmenti. S strogo etnogratskega stalid¢a se ga ni Se nihce
lotil. Belokranjske glasbe e ni nih¢e obravnaval, In vendar je bas ta koscek slovenske-
ga glasbenega folklorja tisti, ki nas etnografsko najbolj zblizuje z ostalimi Jugoslovani,
tisti, ki nam nudi vpogled v najstarejSe faze slovenske kmecke glasbe in tisti, ki je
znanstveno najzanimivejsi in najmikavnejsi med vsemi ostalimi problemi slovenskega
glasbenega folklorja.«*

Seveda se je potrebno s tistim delom Vurnikovih razmisljanj, ki govore o kulturni
povezanosti tega dela Slovenije z drugimi juznoslovanskimi narodi, strinjati. Bela krajina
je bila namrec¢ vedno «na prepihue razli¢nih kulturnih vplivov. Zgodovinska dogajanja so
poskrbela za to, da je prislo na tem podrodju do mesanja razlicnih etnicnih vplivov:
slovenskega, hrvaskega, srbskega (uskoSkega) in morda 8¢ kakSnega. Zato je prav v tem
smislu Vurnikovi tezi o povezanosti Bele krajine z juznim delom Balkana moZno pritrditi.
Vprasanje je torej, v kolikSni meri pa nam ljudska glasba Bele krajine dejansko odkriva
najstarejSe plasti nade, slovenske ljudske glasbe, saj temu v dolocenih segmentih naspro-
tjejo raziskave Valensa Voduska, o ¢emer bo e govor kasneje.

Vurnik govori v svoji razpravi nadalje o glasbenih znacilnostih belokranjskih ljud-
skih pesmi in jih primerja s pesmimi v slovenskem alpskem svetu. Pri tem ugotavlja:
«Za najmanjsi akordicni efekt je potreben vsaj kvintni ambitus, pa Se tega v Beli Krajini
ni povsod. Kdor ljubi tako ozek ambitus, temu gotovo ne gre v prvi vrsti za Culni,
harmonic¢ni uc¢inek, kakor gre alpskemu cloveku.#' V ritmi¢nem smislu ima belokranj-
ske pesmi za monotone in revne z razlicnimi ritmi¢nimi vrednostmi. Tako pravi, da je
v Beli krajini prevladujoci ritmic¢ni model 2/4 - takt.

Ko govori o nacinih petja v Beli krajini, pravi, da pojo Belokranjci dvo-, tri-, v&asih
Stiri-, redkeje pa petglasno. “Torej poje drugi glas navadno v tercah paralelno s prvim.
Neredke so tudi kvarte in kvinte (stare konsonance) ... Tako pojo dekleta v Zenskem
zboru. Fantje pojo podobno, ali pa gre en glas ‘Cez’ prvi glas, drugi pa basira, kakor po
drugod na Slovenskem ....#

Kakor Ze mnogo raziskovalcev do danes se je o izviru znamenitega belokranjskega
zatekanja spraSeval wdi Stanko Vurnik, ki ga je povezoval s petjem v kanonu. O tem

* Stanko Vurnik: Studija o glasbeni folklori na Belokranjskem, Etnolog 1V, Ljubljana 1931, str. 165,
' N.d.

N d., str. 169,

3 N, d., str. 176,

]
]
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pravi: «Nikjer v vsem doslej poznanem slovenskem folklorju ga Se nismo srecali, tadi
mescanska in yisoka glasba nista Slovencem zapustili iz casov X111 do XVI. stoletja, ko
j¢ kanon z ostalimi strogimi formami polifonije najbolj cvetel, nobenih sledov. Vseka-
kor je moZno, da so kmetje nekdaj, pred stoletji, culi kanoni¢no imitacijo v cerkvah in
po njej prikrojili svoje pesmi.«*

Na podlagi spoznanj, ki oc¢itno takrat Vurniku $e¢ niso bila dosegljiva, imamo danes
taksne trditve za neutemeljene. Podoben nadin petja je namred izprican tako za Prek-
murje in Prlekijo (torej obmocdje, ki ga ima Vurnik tudi sicer za vzhodnjasko) kot tudi za
obmodje med Gorico in Trstom, kamor so se v 16. in 17. stoletju naseljevali Uskoki.
Vsekakor pa so kasnejSe etnolodke raziskave tega pojava pokazale, da pri tem nacinu
petja ne gre za nek estetski, ampak za funkcijski vidik (izvir). Tak nacin petja namrec¢
izvira iz prepricanja, da bi vsaka prekinitev med petjem lahko bila usodna za ljudi in
hiso, pred katero dekleta pojejo, prinesla bi smrt ali nesreco. Gre lorej za povezavo
glasbe in verovanja, kakrSno srecamo v ljudski glasbi zelo pogosto, pri parcialnem
preucevanju pojavov pa pride velikokrat do napacnih sklepanj. Vidimo, da so akadem-
ske razlage eno, spoznanja na podlagi terenskih raziskav pa drugo.

To velja tudi v primeru naslednje trditve, kjer domnevam, da Vurnik ni bil seznanjen
z dejanskim stanjem na terenu. Tako napiSe o koroskem vecglasnem petju naslednje:
vV ovedglasju se koroSke pesmi nekako od srede XIX. stoletja dalje pojo dvo- ali v
pravilu troglasno. Koroski Nemci ponekod poznajo tudi Stiri in petglasno petje (‘Ober-
quint’ oznaka za prvi bas) in nekateri tdijo, da je tudi med Slovenci ta nacin Se v rabi
(‘drajer’). Najvigji glas, ki gre ‘¢ez’, je alpska specialiteta (‘s Ubaschlagn’); ta poje
vecdinoma za terco vidje od vodilnega drugega glasu, bas pa poje ali momlja, drzec se
tonicne in dominantne, redkeje subdominantne stopnje.«*’

Na drugem mestu iste razprave, ko govori o L 1. «vzhodnjaski- pesmi (pesmi na
vzhodu slovenskega etnicnega prostora, op. RV), zapise, da «tudi dale¢ na vzhodnem
Dolenjskem in Stajerskem e deloma pojo precej podobno kakor na skrajnem zahodu,
na KoroSkem. To je vpliv novejSe zapadnjaske pesmi konca XVIIL in XIX. stoletja,
zopet ta je vplivana po mescanski, zlasti cerkveni glasbi XVIIL stoletja, ki je bila jako
italijanski vplivana ... Alpam lastno veselje za akord v melodiji pa ta struja sta se nekako
zdruZzila v tvorbi, ki ji pravimo novejsa alpska pesem, ki je v svojem stilnem razvoju iz
neke barocne faze prisla v modernem ¢asu do praveate romantike, e moremo v
kmecki umetnosti uporabljati stilne nazive ‘visoke' umetnosti.-*

Glede na vsa citirana razmisljanja sklepam, da je Vurnik verjel, da so vsi pojavi v
ljudski glasbi pravzaprav rezultat vpliva t. i. svisoke« kulture, bodisi cerkvene ali posvet-
ne, in da je ljudska glasba v svojem bistvu samo nekaksen slab posnetek te umetnosti.
[z takih njegovih predpostavk seveda izhaja, da je ljudska glasba tistih geografskih
okolij, ki so blize zahodnoevropski kulturni omiki, razvitejsa od one, ki se pojavlja v
vzhodnih in juznih predelih slovenskega etnicnega prostora. Posledica taksnih razmis-
lianj so zato trditve, da je ljudsko vedglasje pri Slovencih pravzaprav nastalo pod
nem$kim vplivom. Nemska ljudska glasba pa naj bi bila zopet samo odsev pojavov v
umetni glasbi zahodnoevropskega kulturnega sveta. Ce bi bilo tako, potem bi moralo
biti ljudsko petje v vseh zahodnoevropskih dezelah vecglasno. Kot vemo, je stanje
popolnoma drugaéno. Dejstvo je tudi, da se v nemiko govorecih dezelah pojavlja

% N, d., str, 182,
4 Stanko Vurnik: Studija o stilu slovenske ljudske glasbe, Dom in svet, let. XL, Ljubljana 1930, str. 312,
L B B
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vedglasno petje samo na jugu, in sicer na Bavarskem, v Svici in Avstriji, torej prav tam,
kjer ugotavljajo morebiten slovenski (slovanski) vpliv avtorji knjige «Veneti nasi davni
predniki-’, medtem ko vecina drugih germanskih dezel vecglasnega ljudskega petja
ne pozna,

Nasprotno lahko naletimo pri vecdini zahodno- in vzhodnoslovanskih ljudstev na
pojav vecglasja v ljudski vokalni glasbi. Ravno tako je vecglasno petje tipi¢no za
celoten slovenski etnicni prostor, Se¢ posebej pomembne pa so predpostavke Valensa
Vodudka o tem, da so razvitejSe oblike ljudskega vecglasja (Stiri-, pet- in celo Sestglasja)
pravzapray starejSe od sedanjega pogostejSega triglasja in da so bile te oblike razsirjene
povsod na Slovenskem. #

Ko torej govorimo o ljudski vokalni glasbi v Evropi, bi nemara kazalo pojav vecgla-
snega ljudskega petja povezovali s slovanskim kulturnim prostorom, obenem pa sc
raz§irjenost taksnih oblik ljudske vokalne glasbe presenctljivo ujema z zgodovinskimi
stalisci, ki jih v svoji knjigi o Venetih zastopajo M. Bor, J. Savli in 1. Tomazic.

Svoja razmisljanja o ljudski glasbi je v reviji Dom in svet objavil tudi skladatelj Marij
Kogoj, ki je menil, da »narodna pesem ni neposredni produkt ljudstva, ampak izraz
anonimnih poedincev, po svoji preprostosti in enostavnosti zmozen preiti v ljudstvo,
ki ga je z dolgotrajnim pevanjem polagoma prikrojilo Cisto zase.«' Ta prehod naj ne bi
bil posebno teZak, saj Kogoj meni, da je bila razlika med produktivnimi pevci in
reproduktivno mnoZzico tem manjsa, ¢im bolj gremo nazaj v preteklost. Intuitivna
produkcija teh posameznikov naj bi dala napevom znacilnosti glasbenega stila doloce-
nega okolja, zaradi Cesar so se ti napevi med ljudmi dokaj uspedno razsirili. Pri uspe-
$nem razSirjanju pesmi omeni Kogoj predvsem omejen obseg napevov. -Narodna
pesem se v tem oziru razlikuje od pesnistva,- pravi dalje Kogoj. -Preprosti ljudije so tu in
tam znali in §¢ vedno znajo na pamet po vec sto verzov. Ti napevi so bili po svojem
omejenem obsegu tako ustvarjeni, da si jih je mogel prisvojiti ljudski spomin, V kolikor
napevi okusu splosnosti niso odgovarjali, so se prenaredili, v razliénih pokrajinah
razli¢no. S tem so nastale variante.«

Narodna pesem je po njem nekaj starega, zato nam pomaga odkrivati, kaksno je bilo
duhovno Zivljenje Slovencev v preteklosti. «O njem nam natanéneje ne pove ne pove-
stica, ne izrodilo. Ce torej hodemo o tem kaj vedeti, se moramo zate€i k onim stvarem,
ki so iz tistih Casov preostale. Narodnim napevom ni pripisovali vaznosti toliko kot
umetninam, ampak kot kriteriju za karakterizacijo v prejsnjih dobah Zivecih rodov, kot
objektu, ob katerem lahko Studiras sestavne elemente ljudske psihe in nacionalne
muzike,- je Se zatrdil Kogoj.

Priblizno v istem ¢asu, kot je svoja razmisljanja o ljudski glasbi objavljal Stanko
Vurnik, je na istem raziskovalnem podrocju zacel s svojim delom tudi France Marolt,
Bil je pobudnik in ustanovitelj Folklornega instituta (1934), iz takrat dostopnega gradi-
va pa je sklenil od ¢asa do ¢asa objavljati zakljucene prikaze o slovenskem -glasbenem
folkloru« v obliki kratkih 3tudij. V ta namen je zacel leta 1935 izdajati serijo -Slovenske
narodoslovne Studije-, od katerih sta za Casa njegovega Zivljenja izsla dva zvezka, tretji
in Cetrti zvezek pa po njegovi smrti leta 1954,

Za Marolta je znadilno, da je pri preucevanju ljudske glasbe pogosto ubral zelo
samosvojo pot in da najveckrat ni pomisljal za dolocene pojave postaviti zelo drznih

# Matej Bor, Jozko Savli, Ivan Tomazid: Veneti nadi davni predniki, Liubljana 1989, 527 str.
' Glej navedena Voduskova dela.
I Marij Kogoj: O narodni glasbi, Dom in svet, let. XXXIV, 5t 4-0, Ljubljana 1921, str. 127,
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hipotez, ki so bile S¢ dodatno »popopranes z njegovo bogato domisljijo. Kljub temu
ima Marolt vsekakor najvecje zasluge za vse, kar se je kasneje, vse do danes, dogajalo
v slovenski etnomuzikologiii.

V nasprotju z Vurnikom, ki je bil mnenja, da so bolj ali manj vsi pojavi v ljudski
glasbi odsev dogajanj v umetni glasbi, je bil Marolt drugacnega misljenja. Ljudski glasbi
in ljudski kulturi nasploh je pripisoval nek ssamorasel izrazs, katerega nosilec je od
nekdaj ~slovensko delovno ljudstvos* Medtem ko Vurnik pri svojem pisanju o ljudski
glasbi ne seze dalj kot do XVI. stoletja, se odpravi Marolt precej dalje v preteklost, in
zapise: -Zgodovinski dokumenti o izvolitvi in umestitvi korosSkega vojvode porocajo,
da je slovensko poljedelsko ljudstvo Korotana, prepevajoc slovenske obredne pesmi,
umescalo dezelnega kneza na knezjem kamnu pri Krnskem gradu; vse kaze, da so
obred uveljavili ze slovenski knezi Karantanske kneZevine tam v 7. stoletju ...«*

Za Marolla znacilno je tudi povezovanje zemljepisnih znacilnosti slovenskega ozemlja
z oblikami kulturnega izrazanja ljudi, najsi bo to pri plesu, inStrumentalni glasbi ali
petju. S pomocijo pojava izoliranosti dolocenih predelov poskusi Marolt razloziti ohra-
njanje dialekticnih znacilnosti jezika, s temi pa tudi samosvoj glasbeni izraz. «Kakor je
geofizicna struktura slovenske zemlje odlocilno vplivala na gibno izraznost slovenske-
ga ljudstva, kar se v ljudskih plesih posebno zaznava, tako se svojski geofizi¢ni mo-
ment uveljavlja moc¢no in pestro diferencirano v slovenskih naredjih-nazvodjih. vV
lijudskem petju se funkcija govora homogeno spaja z meli¢no funkcijo, je pa fiziologic-
no in foneti¢no tako svojsko sredstvo, da jo je treba analiticno posebej obravnavati.«"!

O ljudskem petju zapise Marolt naslednje: «Vecglasno mesano petje se oglasi, kadar
se zbere ljudstvo k skupnemu veselju. Srednji zenski glasovi zacno melodijo, zgornii jo
imitirajo v zaporednih tercah, sekundah in kvartah, spodnji drze osnovo zgornji diafo-
niji na osnovnem in oscilatnem tonu (finalis, reperkusa). Po zacetku vodilnih glasov
vstopajo ostali: zgornji naprej, za njimi spodnji. Slednjic se vkljucijo moski glasovi v
oktavni diafoniji in se uberejo v improvizirano, paralelno izpopevano diafonijo. Od
tega petja se razlikuje tradicijsko povasno petje slovenskih fantov. Pricne en vodilni
glas, visok bariton, ki poje ‘naprej’ (cantus firmus). Pridruzi se mu nekaj vrhnjih
tenoralnih glasov, ki preglaajo vodilni napev redovito v tercah, sekundah, kvartah in
kvintah, ne falzetirajo, marve¢ pojo z visokim glavnim tonom. To naglasanje se ne
ravna po pravilih umetne harmonije in ni umerjeno v taktu, marved je svojska improvi-
zacija po ustnem izrocilu. Zatezanje melodi¢ne linije na najbolj zvenecih vokalih ter v
kadencah in koncih izpricuje, da gre za ugodje nad sozvocnimi efekti.«*

Marolt je bil velik poznavalee cloveskega glasu, kar se je nenazadnje odrazalo tudi
pri delu z Akademskim pevskim zborom, leta 1925 pa je izdal tudi broSuro s prakticni-
mi nasveti o pravilnem zborovskem petju. Pri zgoraj citiranem Maroltovem mnenju gre
za prvi poskus opisa tehnike ljudskega nacina petja, ki pa je Zal ostal do danes
pravzaprav osamljen.

Pri pregledu slovenske starejSe etnomuzikoloske misli ne smemo prezreti Se zelo
naprednih pogledov Radoslava Hrovatina in njegove razprave Glasbene prvine sloven-
skih ljudskih napevouv,® Ki je bila pod naslovom Hudebni prvky slovinskych lidovych

¥ France Marolt: Slovenske narodoslovne Studije 11, Gibno-zvodni obraz Slovencev, Ljubljana 1954, str. 9.
¥ N.d, str. 9.

HiN.d,, str. 16.

¥ N.d., s 24,

¥ Radoslav Hrovatin: Glasbene prvine slovenskih ljudskih napevov, Etnolog, let. XVI, 1943, Ljubljana 1944,
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napévn prvi¢ predlozena leta 1939 kot doktorska disertacija v ¢escini na dekanatu
filozofske fakultete univerze v Pragi. V njej se Hrovatin po uvodnem pregledu do tedaj
objavljenih razprav o slovenski ljudski glasbi (petju) posveti zelo natancni Studiji
verznih, metroritmic¢nih in glasbenih znacilnosti do tedaj zbranih slovenskih ljudskih
pesmi.

Med najtehtnejsimi glasbenimi in besedilnimi analizami slovenske ljudske vokalne
glasbe so prav gotovo razprave dolgoletnih sodelaveev Glasbenonarodopisnega indti-
tuta dr. Zmage Kumer, Julijana Strajnarja in Ze pokojnega dr. Valensa Voduska, saj
njihovo delo ne temelji zgolj na poznavanju strokovne literature, temved tudi na
dolgoletnih nacrtnih terenskih raziskavah na celotnem slovenskem etniénem ozemlju.

Med vsemi objavljenimi deli Zmage Kumer je za to lemo najvedjega pomena njena
knjiga -Pesem slovenske dezeles, v kateri se avtorica med drugim ukvarja tudi z
glasbeno podobo pesmi. Na zacetku obravnavanija te teme zapiSe: «»Ponavadi in najraje
navajamo kot znacilnost nase pesmi, da je vecglasna in poudarjamo, da je njena odlika
in lepota v glasovni ubranosti. Vendar se pri marsikom ob tem pojavi pomislek, ali ni
nemara vecglasje odsev in posledica zborovske kulture pri nas. Da bi mogla biti
slovenska pesem Se drugace glasbeno zanimiva, skoraj tezko verjamemo. Vse preved
smo prepricani o svoji nepomembnosti in vse prevec zeljini posebnosti, ki jih ima
glasbeno izrocilo drugih narodov. Ce bi natanéneje prislubnili naSemu ljudskemu
petju, se pozanimali za manj ‘obrabljene’ primere, zlasti pa imeli pogum sprejeti slo-
vensko ljudsko glasbo brez predsodkov, tako kakr$na je, bi lahko spoznali, da je tudi
po glasbeni strani vse prej kot enoli¢na.«*

Avtorica v nadaljnjem besedilu predstavi natancen pregled ritmicnih obrazcey, ki se
pojavljajo v slovenskem ljudskem petju, njihove povezave z melodi¢nimi vrsticami, Se
prav posebej pa se posveti obravnavi razlicnih nacinov ljudskega petja pri nas, od
dvoglasja do petglasja kakor tudi ljudskemu izrazju, ki ga pevci pri petju uporabljajo za
medsebojno sporazumevanje. Ko primerja slovensko ljudsko petje z zborovskim, zapi-
Se: »Pomembna razlika med umetnim zborovskim in nasim ljudskim vecglasnim petjem
je tudi v tem, da ljudski pevci skoraj nikoli ne zacno hkrati, marvec se oglasi najprej
tisti, ki poje naprej, potem vpadejo drugi, basi vselej nazadnije ... Znacilno se mi zdi, da
stojijo fantje v krogu, kadar pojo, kot bi peli le sebi, Ceprav vedo, da jih drugi poslusajo
in ceprav Zzelijo, da bi se njih petje dalec sliSalo. Najboljsi in najbolj vneti pevei pojo iz
veselja do petja, iz notranje nuje, ker jim petje pomeni nekaksno sprostitev, izZivljanje,
ne pa da bi se hoteli postavljati pred drugimi... Ceprav so tudi pri nas obmocdija, kjer je
zelo razvito god&evstvo ali kjer ljudje posebno radi plesejo, je za Slovence vendar
najbolj znacilno petje. Prav bi bilo, da se tega zavemo in ne dopustimo, da bi ljudsko
petje pri nas povsem utihnilo.«*

Julijan Strajnar je v svoji knjigi RoZmarin, ki je sicer nekakSen izbor njegovih objav
na temo ljudskega petja na Slovenskem, o tem zapisal: <Ljudsko petje je praviloma
petje glasheno nefolanih pevk in pevceey, ki pojo ob najrazli¢nejsih priloZnostih ... Pri
tem je pomembno to, da pevke in pevei pojo zase in ne za publiko. Tako petje je
praviloma glasno in navadno tisti, ki najbolje zna besedilo ali ki ima moc¢nej$o pevsko
zilico, zacne peti, drugi se mu pridruzijo. Nikoli se pevci vnaprej ne porazdelijo po
glasovih ... Praviloma ne za¢no hkrati, niti se prej ne domenijo za intonacijo ali da bi s

7 Z. Kumer: PSD, str. 93.
# N. d., str. 103,
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Kaksnim pripomoc¢kom poiskali ustrezno visino glasov ... Pri ljudskem petju pride do
1zraza sposobnost pridjati glasove tako, da bo pesem zvenela v vedglasju, navadno v
troglasju, ponekod v 4 in 5 glasju (na tretjo, na cetrto). Ritmicno je pesem dokaj
razgibana, toda brez umetelnih pohitevanj ipd., v kolikor ne vplivajo pevske ‘manire’
zborovskega nacina petja ... Vse kitice gredo praviloma po istem vzorcu. Previaduje
veselje in uZivanje v ubranem skupinskem petju, pri katerem je vsak pevec ali pevka
soustvarjalec s precejSnjo svobodo ... Na splosno bi lahko rekli, da smo Slovenci bolj
pevci kot pa godei inStrumentalisti in plesalei ... Ljudskega vecglasnega petja se ne
ucimo v Solah, pevskih zborih in podobno, pa se vendar skoraj nikoli ne zgodi, da bi
se v vedji druzbi spontano prepevalo v en glas (unisono). Danes je to vecglasje
povecini troglasno petje (naprej, ¢ez, bas), v nckaterih pokrajinah - sledovi so skoraj
povsod po vsej Sloveniji - pa se je Se ohranilo starejSe Stiri- in petglasno petje: ‘na
tretko’, ‘na Cetrtko’. Nad glasom, ki poje Cez, se dvigne Se visji glas, (o je tretka, ¢e pa
se nad tem glasom dvigne Se en visji glas, dobimo cetrtko (naprej, cez, tretka, Cetrtka,
bas)... Lahko tudi ugotovimo, da je vpliv sosednjih in drugih kultur sorazmerno maj-
hen, ¢eprav smo kdaj tudi prevzeli kaksen napev, vsebino pesmi ipd.«”

V isti knjigi ugotavlja Strajnar, da je slovensko ozemlje razdeljeno na vec posamez-
nih obmodij, ki se med seboj razlikujejo tako po naredjih kot tudi v glasbenem izrocilu,
Za Prekmurje in Porabje naj bi bilo znacilno t. i, krizanje glasov, Kjer se ob koncu
napeva drugi - spodniji - glas dvigne nad prvega. Na Stajerskem je ponekod Se Zivo
vecglasno petje =na tretkos, sicer pa prevladuje troglasje. Korodko in Gorenjsko opise
Strajnar kot po pesemskem izrocilu najbogatejsi slovenski pokrajini, saj je t Se vedno
mod zabeleziti Stiri in petglasno petje. Na Dolenjskem in Notranjskem naj bi prevlado-
valo troglasno petje, medtem ko je v Beli krajini cutiti vpliv bliznjih Hrvatov in priselje-
nih Uskokov. Kot posebnost v glasbenem izrocilu Slovencev izpostavi Strajnar sloven-
sko narodno skupnost v dolini Rezije v Italiji. Melodije imajo tam ozek obseg, petje je
praviloma dvoglasno z bordunom - spodnji glas ostaja na istem tonu, posebnosti pa sta
tudi njihova inStrumentalna glasba in ples.

Vprasanjem razlicnih nacinov petja, pesemskih oblik in primerjavam le-teh z oblika-
mi pri drugih narodih se je posebej analiticno posvecal Valens VoduSek. Njegova
dognanja in analize so zgoscene v nekaj razpravah, ki so za kakrSnokoli pisanje o tej
temi Se vedno nepogresljiva literatura, 8§ svojim poznavanjem terena, obenem pa z
velikim pregledom nad strokovnimi viri in literaturo so njegova dognanja nekaj radi-
kalno drugacnega od npr. Maroltovih ali Vurnikovih.

Za najbolj izpostavljen primer njegovih ugotovitev imamo predavanje z naslovom
-Slovenska koroska ljudska pesem, ki ga je Vodudek imel na 6. seminarju slovenskega
jezika, literature in kulture v Ljubljani leta 1970. Tam je med drugim dejal: -Novo
gradivo in nove ugotovitve, ki jih je spravilo na dan sistemati¢no raziskovanje Glasbe-
nonarodopisnega instituta po vsem slovenskem etni¢nem ozemlju v zadnjih petnajstih
letih, pa vodi do nekaterih novih sklepov v tem pogledu. 1zkazalo se je, da je v zacetku
omenjeno Stiri- ali petglasno fantovsko petje, ki se je Stelo za korosko regionalno
znadilnost, le neki starejsi stil vecglasnega petja, ki je moral neko¢ prevladovati skoro
po vsem osrednjem slovenskem ozemlju. Zivi relikti tega stila so bili v zadnjih letih
najdeni na jugu npr. vse do Cerkniskega jezera, pricevanja o nedavni taki praksi segajo

¥ Julijan Strajnar: Rozmarin, Slovenske ljudske pesmi (Canti popolari Sloveni, Slovene folk Songs), Udine
1992, str. 23-26.
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v Soski dolini do Gorice, sledovi te prakse se srecavajo precej globoko na Dolenjskem
v L. i. ‘evikanju’ ob koncu kitic in podobno tudi na Stajerskem. Najpresenetljiveje pa je
bilo v zadnjem c¢asu odkritje izredno mocnega centra tega starejSega stila petja v
Halozah, in sicer v predelu tik ob hrvaski meji, torej zelo, zelo dale¢ od Koroske ...
StarejSi nacin vedglasja je bil in je pac dosti bolj zapleten, ker so bili glasovi samostoj-
nejsi v svojih spremljevalnih melodijah. <

Kot osnovo takim trditvam jemlje Vodusek -odkritje« homogene arhai¢ne kulture v
Reziji. Po njegovem ta kultura skoraj nima paralele v Evropi, obenem pa jo oznacuje
kot glavno ali osnovno vez s poznejSimi glasbenimi plastmi na ostalem slovenskem
etnicnem ozemlju. Tako pojmuje Vodusek samosvoje glasbene pojave po posameznih
pokrajinah le kot nekakSne plasti na razli¢nih razvojnih stopnjah, ki naj ne bi bile
toliko rezultat posebnih regionalnih zgodovinskih dogajanj (z neposrednimi vplivi
drugih, sosednjih narodov, op. RV), temvec naj bi se v take oblike razvili predvsem
zaradi razlicne prostorske oddaljenosti od osrednjega slovenskega ozemlja. V bistva
pa sta ta dva vpliva v medsebojni povezavi, saj je povsem razumljivo, da so pritiskis
tujih kultur na obrobnih predelih nekega nacionalnega prostora pac intenzivnejsi kot
v osrednjem delu,

Po njem je eden izmed dokazov izrazite arhai¢nosti in zato prve razvojne stopnje v
rezijanski ljudski glasbi obstoj t. i. trikordalne melodike, pri kateri se melodije gibljejo
v obsegu terce. Takih melodij je bilo v Reziji e v ¢asu Voduskovih raziskav priblizno
50 %. Razvoj »vigjih- glasbenih oblik je hil po Vodusku odvisen od pojava tetratonike in
s tem ... so se melodije zacele takoj poganjati v skokoviti melodiki do obsega oktave
in preko nje ... Enako melodi¢no strukturo so obdrzali pri nas tudi S¢ napevi naslednje
razvojne stopnje s petimi razliénimi toni v obsegu oktave (pentatonika). Na tej stopniji,
ki jo je Rezija v svoji izolaciji komaj Se izraziteje dosegla, pa je ostal do danes najvediji
del starejSega prekmurskega izrocila, ki pozna - podobno kot Rezija - samo dvoglas-
je ... Med podobne prezitke uvrica Vodusek izrazito Siroko razpeto akordi¢no melo-
diko z Gorenjskega in Koroskega. Za ta del ljudskega pevskega izrocila je znacilno Se
to, da so se tudi v besedilu ohranili zelo stari metri¢ni modeli.

Po trditvah Voduska so napevi alpskih poskocnic, ki vsi kazejo Ze dursko tonalnost,
preoblikovali prej8njo strukturo tako, da se je melodika skrcila v obsegu in se prilago-
dila duru. Le Korogka naj bi v velikem delu napevov Se obdrzala starejSo prehodno
strukturo.

Sele prihodnost bo pokazala, kako izrednega pomena so bile Voduskove primerjalne
etnomuzikolodke raziskave za zgodovino Slovencev. To nam potrjuje Ze slededi odsta-
vek, ki ga zato citiram v celoti: »Na koncu naj omenimo Se zanimiv relikt obrednega
‘prvega reja’ iz Ziljske doline na Koroskem, ki je vzbudil v preteklosti Ze precej pozorno-
sti. Je to podobno kot ‘Stajri§’ mefano peti-inStrumentalni ples, ki se plese slovesno
enkrat na leto, navadno v ¢asu po Zetvi. Nas zanima tu njegov ritem, ki je isti kot ga
najdemo v precejinjem Stevilu slovenskih balad, Ta ritem so svojcas pri nas imeli za neko
slovensko-slovansko posebnost, ‘prvi rej' (svojcas nepravilno imenovan ‘visoki rej') pa je
dolgo veljal za edini plesni primer te vrste, dokler nismo odkrili v Reziji izredno moc¢nega
centra lega ritma, ki je tam praviloma zvezan s plesom. NaSe raziskave o izviru tega
posebnega ritma so nam pokazale sledove edinole v zapadni smeri preko romanske

v Vodusek: Slovenska koroska ljudska pesem, 6. seminar slovenskega jezika, literature in kulture 1970,
Zbornik predavanj, Ljubljana 1973, s, 46.
N, d., str. 47, 48.
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Svice in koné¢no se je izkazala Francoska kot dezela s precejsnjo frekvenco tega ritma, ki
je segel Se tudi v nemdke obmejne pokrajine zahodno od Rena tako, da so nekatere
pesmi‘te vrste plesali pred nedavnim npr. v Lotaringiji ob nedeljah ‘pod lipo’, podobno
kot ‘prvi rej v Ziljski dolini. Se bolj presenetljivo pa je, da so francoske melodije po tipu
enake slovenskim in torej z nasimi v ozki genetiéni zvezi, obenem tudi kazejo isto tetra-
ali pentatonsko strukturo kot rezijanske pesmi in nekatere slovenske baladne melodije v
tem ritmu, Edina moZna razlaga tega pojava se nam zdi nekdanji skupni, verjetno keltski
substrat. To pa bi kazalo, da je v slovenski ljudski pesmi prisotna mocnejSa primes
predslovanskega izrocila na nasih tleh, kot smo mislili doslej.«*

Seveda ne kaze popolnoma oporekati Voduskovim trditvam o morebitnih vplivih
keltske kulture na nafo slovensko. Mnenja sem le, da bi morda bilo bolj smiselno
namesto njegovega izraza «predslovansko« uporabiti izraz -neslovansko« Kaj pa, ¢e so
nekateri teh prezitkov, ki jih zasledimo v najstarejsi plasti nase ljudske glasbe, resnicno
prisli v nado ljudsko kulturo od drugod? Tudi to je mogoce, vendar se moramo
zavedati, da je U i akulturacija oz. stapljanje razli¢nih kultur izjemno dolgotrajen
proces, ki je poleg kompatibilnosti (medsebojne zdruzljivosti raznovrstnih kultur)
odvisen e od nedteto drugih dejavnikov. Dejstvo je torej, da nek narod svoje ljudske
kulture ne spreminja kar iznenada (vsaj v preteklosti je bilo to Se pocasnejSe kot danes)
ter da prehajajo znacilnosti ene ljudske kulture v drugo izjemno pocasi in selektivno,
Mar lahko na tej osnovi sklepamo na morebitno vecstoletno slovansko-kelisko soZitje,
ki bi edino lahko pustilo sledove medsebojnih vplivov in ki bi ga morali postaviti
potemtakem vsaj pol tisocletja pred zacetek naSega Stetja ter se s tem odpovedali
uveljavljeni teoriji o »priselitvi- v 6. stol. n. §.2

In kakSna je po VoduSkovem mnenju sorodnost slovenske ljudske glasbe z ljudsko
glasbo juznoslovanskih narodov, s katerimi smo Ziveli Slovenc doloceno obdobje v
isti drzavi? O tem pravi: «Po ljudski glasbi se Slovenci precej mocno locijo od drugih
juZznoslovanskih narodov, Tiso¢ let Zivljenja pod tujim gospodstvom v okviru rimsko-
nemskega in kasneje avstrijskega cesarstva ni moglo miniti brez sledov niti v ljudskem
jeziku niti v ljudski glasbi. Vendar bi bilo napak srednjeevropski ali alpski znacaj
slovenske ljudske glasbe pripisovati samo vpliva germanskih sosedov, kot se je doslej
povedini sklepalo. Saj koncno alpske karakteristike (melodije Sirokega obsega, akor-
di¢na melodika, durska tonalnost, vedglasno petje) niso omejene le na slovenski ter
nemsko-bajuvarski in alemanski del Alp, ampak prevladujejo ravno tako v romanski
Svici ter v francoskih in italijanskih Alpah tja do Ligurskega zaliva. Korenine tega
zanimivega pojava do danes Se niso raziskane. Etnomuzikologija Evrope je pac zelo
mlada znanstvena veja ... Tudi za alpski prostor kaze vedno bolj, da segajo korenine
nekaterih pojavov dlje nazaj v preteklost, kot se je mislilo doslej.«*

Raziskovanje pojavov, ki jih omenja Vodusek, je obticalo na slepem tiru, saj je
zgodovinopisje vse do danes odlo¢no zavracalo kakrinokoli povezavo med domnev-
nim venetskim in slovanskim kulturnim krogom. Skoda zaradi tega ni velika samo za
slovenski, temved tudi za druge narode. Tako ostajajo Stevilna vprasanja kulturno-
zgodovinskega razvoja posameznih evropskih narodov Se¢ vedno nerazreSena.

Vodusek posveti veliko svoje pozornosti raziskovanju metricnih struktur in njih
povezave z melodi¢nimi obrazci in se pri tem dokoplje do spoznanja, da: -... posamez-

Y N d, str. 48,
" V. Vodusek: Znacilnosti slovenske ljudske glashe in njenega razvoja, 3. seminar slovenskega jezika, literatu-
re in kulture, Ljubljana 1967 (ciklostil), str. 1.
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nim metriénim tipom verza ustrezajo izraziti in precej stabilni ritmi¢no-melodicni tipi
napevov, véasih po en sam, véasih - v novejsih razdobjih - po ve¢, a vedno le omejeno
Stevilo, Enako kot melodicni tipi so posamezni metricéni tipi v ljudski pesmi zgodovin-
ski pojav, ki imajo vsak svoje jutro, poldan in vecer z razkrojem in odmiranjem, ali pa
metamorfozo v nove vrste metricni organizem.«"

Kar se tice vefglasnega nacina petja na Slovenskem, je Vodusek mnenja, da tako
petje v vsem alpskem prostoru ni moglo nastati Sele pod vplivom glasbene klasike iz
konca 18. stol., temved Ze mnogo prej, po njegovem vsaj ob koncu srednjega veka. Na
koncu svojega referata Se zapiSe: sNekateri znaki, predvsem nekaj zelo starih reliktov iz
centralne Svice, ki kaZejo poleg burdona podobne pojave, kot smo jih pravkar omenili,
nakazujejo zaenkrat s precejSnjo verjetnostjo domnevo, da so to ostanki neke starosel-
ske kulture v Alpah ...«"

Vodugek je preprican, da kaze veliko nasih balad po vseh plateh, tudi po glasbeni,
znake visoke starosti. Njihov izvor naj bi segal vcasih dale¢ v preteklost, *ko nismo
imeli Trubarja in pisane slovenske besede, kam li Vodnika in PreSerna. Vsa ta dolga
stoletja, ki segajo dale¢ nazaj v sivo davnino, pa je imelo nase ljudstvo svojo umetnost,
poezijo, v kateri je zivela Cista in lepa slovenska beseda Ze davno pred Presernom; in
svoj ritem pesmi, ki ga je prineslo brzkone Ze s seboj na to zemljo in ga ohranja tu Ze
ved kot tisod tristo let. Dandanes marsikaj iz te ljudske zakladnice Ze izumira. Tak je
zakon razvoja in tega ni mogoce prepreciti. Toda ali ni kljub preprostosti ta bogata
dedis¢ina, ki zasluZi, da jo poznamo in se je oklenemo z razumevanjem in spostova-
njem, ¢e ne ze z vso ljubeznijo?s

Vodusek ugotavlja, da so besedila v tistih pesmih, ki jih imamo po vseh glasbenih
znacilnostih za nase najstarejie, obenem v najcistejsi slovenscini. To dejstvo je prese-
netljivo, saj bi moralo biti ravno v tem delu nade pesemske zapuscine, tako kot radi
pripisujemo drugim segmentom nase ljudske kulture, ohranjenih najved jezikovnih
ostankov nekih «prejnjih- oz. ~drugih-, neslovanskih kultur.

Iz pricujocega pregleda ugotovitev in razmisljanj posameznih avtorjev in z njimi
povezanih lastnih ugotovitev in sklepanj lahko trdim, da je nase ljudsko pelje tesno
povezano z oblikami ljudskega petja med nekaterimi drugimi slovanskimi ljudstvi,
posebej $e tistimi na severu in zahodu, kaze pa nam na nekod tesno povezanost tudi z
ljudskimi kulturami, ki jih danes ne pristevamo med slovanske. Nekatere Voduskove
primerjalne raziskave metroritmi¢ne strukture ljudske glasbe slovanskih narodov kaze-
jo na veliko povezanost med naSim najstarejsim ljudskim pevskim izrocilom in tistim
pri drugih slovanskih narodih. Gre predvsem za povezanost vecglasnega nacina petja
s tetratonskimi in pentatonskimi melodijami, ki se pojavljajo v zvezi s skupnimi metric-
nimi in ritmi¢nimi vzorci.

Vprasanija, ki se najpogosteje pojavljajo pri raziskovanju tako ljudske glasbe in petja
kot tudi pri raziskovanju drugih delov ljudske kulture, so povezana z ugotavljanjem
prezitkov L. i. sstaroselskih kulture. Vse preveckrat se je v preteklosti dogajalo, da so
etnologi, sociologi in celo arheologi svoja spoznanija, bodisi hote ali nehote, prilagajali
trditvam zgodovinopiscev. Ti pa so svoje interpretacije naslanjali bolj ali manj na
pisane vire. Se posebej velja to za zgodovinopisje prejSnjega stoletja. Pri tem so prema-
lo, ali sploh ne, vkljucevali v svoje razlage spoznanja zgoraj omenjenih, za zgodovino-

HONG iy st 3.
15 N. d., str. 14.
% N. D., str. 14.
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pisie Se kako pomembnih ved. Seveda niso imeli v prej$njem stoletju raziskovalci
ljudske glasbe na voljo nikakrdnih tehnic¢nih pripomockov, s katerimi bi to zvrst
ljudske kulture ustrezno belezili in jo nato natanéno raziskovali. Zato so bile njihove
trditve mnogokrat rezultat zelo omejenih spoznanj, s takimi spoznanii pa si tudi zgodo-
vinopisje ni moglo dosti pomagati.

Stanje v etnomuzikologiji je danes precej drugacno, tako v tehni¢nem kot v meto-
di¢nem pogledu. Nihce si ne upa ved trditi, da je nase vedglasje rezultat nemskega
vpliva, saj so raziskave pokazale, da je po izviru mnogo starejde in v teh starejSih
oblikah predvsem v nikakrSni povezavi z germanskimi narodi. Prav tako si danes
nihc¢e ne upa trditi, da so vecglasne oblike ljudskega petja v Evropi posledica razvoja in
nastanka umetnega vecglasja zahodnoevropske kulturne omike, saj so raziskovalei
ljudske glasbe dokazali vpliv v nasprotni smeri. Prav tako etnomuzikologi vedno
znova odkrivajo taksne ljudske glasbene kulture, ki niso bile v nikakrsSni povezavi z
zahodnoevropsko umetno glasbo. Zato se mi zdi ena izmed nalog nase etnomuzikolo-
gije v prihodnosti tudi preverjanje in iskanje tistih znacilnosti ljudskih glasbenih poja-
vov, ki smo jih Se donedavna oznacevali kot »staroselske- in imeli pri tem v mislih neke
neslovanske kulture, nismo pa se vprasali, ali ne gre morda pri tem za povsem avioh-
tone pojave, Prihodnost slovenske etnomuzikolodke znanosti vidim v Siritvi razisko-
valnih obzorij z vkljucevanjem cimvedjega Stevila najrazlicnejsih spoznanij tudi drugih
humanisticnih ved, vse skupaj pa bo omogocilo pravilnejSe spoznanje lastne, sloven-
ske ljudske glasbene kulture in nase zgodovine.

Summary
Research into Slovene Folk Singing in the Past and Present

The first written records of Slovene singing date from the 14" century, On the basis of Slovene
verses contained in a 16" century German song about the uprising of farmers it may be presumed
that Slovene songs about rebellion already existed at that time. Slovene Protestant writers often
mentioned folk songs, be it religious or secular, in their writings. J. V. Valvasor's lengthy “Slava
vojvodine Kranjske,” on the other hand, contains very little pertaining to this sphere of folk culture.

Pohlin's revival society first drew greater attention to Slovene folk songs and singing in the
second part of the 18" century. Though he was unable to publish his collection of Slovene folk
songs, Valentin Vodnik was their first systematic collector. The so-called romantic generation,
headed by Stanko Vraz, was more fortunate, “Narodne pesmi ilirske...” - designed by Vraz at the
beginning of the 19" century, and containing songs from the entire Slovene ethnic territory - was
published in 1839 and became the most important anthology of Slovene folk songs. Emil Korytko
successfully worked alongside with Vraz on the publication ol his own anthology entitled
“Slovenske pesmi kranjskega naroda: 1839-44,” which was unfortunately published after Korytko's
death in January, 1839, Most of the extensive material collected by Korytko was also published
posthumously.

In 1846 Matija Majer published a hymnal in Celovec (Klagenfurt) which is invaluable to the
present researcher since it contains descriptions of polyphony in Carynthia and thus enables one,
atleast to some extent, to imagine different forms of polyphony in that area.

A lengthy anthology of Slovene folk songs, primarily their texts, was published at the end of
the 19" century when Karel Strekelj initiated the collection, thus also encouraging numerous
other collectors.

“Cerkveni glasbenik,” an important publication on church music, published contributions by
a number of well-known musicians and critics of that time,
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Among the first who were professionally involved with folk music were Marko Bajuk, Davorin
Beranic, Stanko Vurnik, and France Marolt. Among his other activities, Marolt was also the founder
of the present Institute of Ethnomusicology.

Since their work is not based solely on their expert knowledge ol technical literature, but also
on lasting systematic field research conducted throughout the entire Slovene ethnic territory,
Zmaga Kumer, Julijan Strajnar, and the late Valens Vodusek - all researchers at the Institute of
Ethnomusicology - contributed some of the most invaluable music and text analyses of Slovene
folk songs.

Some of the questions which most often arise in the course of research into folk music and
singing, as well as other aspects of folk culture, are connected to the survival of the so-called
“indigenous cultures.” One of the future tasks of Slovene ethnomusicology will be the verification
ol and the search for the characteristics of folk music phenomena which have until recently been
labelled “indigenous,” and which denoted some foreign non-Slovene cultures, Yet we have never
asked ourselves if these may have been completely autochtonous phenomena.
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