Med enaintridesetimi razpravami in &lanki je osrednja S$tudija Duska Ro-
ksandi¢a: Vloge in pomen Hrvatskega narodnega gledali$¢éa v druZbenem in kul-
turnem Zivljenju mna$ih narodov. Avtor sicer mi mmogo s$tudiral arhivskih wirov.
Pomen njegovega dela je v tem, da je poskusil ustvariti sintetitno razvojno sliko
hrvatskega gledalis¢a. Orisal je druzbeno-polititno ozadje v razvoju, prikazal je
glavne linije ter postavil v ospredje osrednje osebnosti, ki so bile zasluzne za na-
predek gledalid¢a (Demeter, Senoa, Mileti¢, Krleza, Benesi¢). Uposteval je tudi razne
ovire, ki so zadrzevale spontan razvoj, tako n. pr. v¢asih Sibke materialne pogoje ali
pa negativno delovanje cenzure, kakor zlasti v KrleZzevem primeru.

Avtorjeva koncepcija posebej poudarja vprasanje, koliko je bilo hrvatsko gle-
daliste aktiven odraz druzbene problematike. Osmo desetletje 19. stoletja in ¢as
Moderne se mu zdita idejno precej medla. Sele pozneje je Krleza silovito opozarjal
na nasprotja mes§éanske druzbe in je zelo aktualiziral gledaliS¢e,

Tako je Roksandi¢eva razprava, ¢eprav se je le v manjsi meri oprila na razisko-
vanje neznanega gradiva, vendar dobila plasti¢en profil lastne koncepcije in pomeni
resno pridobitev za prouéevanje zgodovine hrvatskega gledalis¢a. Razumljivo je, da
je ostalo dosti vprasanj le macetih ali pa jih avtor splch ni utegnil omeniti. Tako
bi bilo treba opozoriti, da je Josip Eugen Tomi¢ kot dramaturg organiziral program
predstav tako, da je bil slovanski in francoski repertoar moc¢nejs$i od nemskega, ki je
dotlej prevladoval. Verjetno gre Tomic¢u tudi zasluga, da je bil tedaj prvi¢ prikazan
Gogoljev Revizor. Dobro bi bilo naglasiti, da so bile Derencinove drame zelo aktu-
alne in druzbeno satiri¢ne; saj so mu po predstavi PodeZelske opozicije (1896) poli-
ti¢ni nasprotniki s ¢rnilom pomazali hiSo in demonstrirali proti njemu.

Razen Roksandiceve Studije, ki je zajela problematiko v osnovnih linijah, so
se posamezni avtorji omejili na ozja vprasanja. Tako so na zatetku zbornika prika-
zane zveze med zagrebskim, beograjskim in movosadskim gledali§¢em (M. Bogda-
novi¢, L. Dotli¢), in kar je za slovenske kulturne delavce posebej zanimivo, je Smi-
ljan Samec orisal zveze med hrvatsko in slovensko gledaliSko umetnostjo (zamenjava
igralcev in reziserjev, repertoar, medsebojna pomo¢, obveStanje o gledaliSkem Ziv-
Ijenju). V svojem bolj faktografskem kot sintetitnem <&lanku je zagrebski reziser
Mirko Perkovi¢ prikazal slovenske in srbske dramatike, ki so jih dgrali na za-
grebskem odru. Ugotovil je, da slovenskih dram na tem odru ni bilo malo, misli pa,
da bi bilo treba temu vprasanju posvetiti ve¢ pozorncsti.

Med ostalimi prispevki zasluzijo ve¢je zanimanje ¢lanki o gledaliS¢u v NOB,
zlasti pa Gavellovo razmisljanje o tem, koliko so knjizevniki dali gledalis¢u in kako
je ocenitev dram z gledaliSkih wvidikov dckaj drugac¢na kot pri literarnih kritikih.
Posebej bi bilo potrebno opozoriti na Madarevicev krititno-informativni prikaz so-
dobnih hrvatskih, slovenskih in srbskih dram, ki so bile uprizorjene na zagrebskih
odrih po 1. 1945.

V tem poroéilu je bil poseben poudarek ma dramsko-gledaliSki problematiki.
Razen tega je potrebno pripomniti, da je v zborniku nekaj ¢lankov o operi, baletu,
scenografiji (Sachs, Kovatevi¢, Kavur, Batusi¢), o dramatizacijah, o demokratizaciji
in druzbenem wupravljanju gledalis¢, o doprinosu zagrebskega gledaliS¢a gledali$tem
Evrope in Amerike in kont¢no prikaz repertoarja,

Kakor je iz vsega razvidno, zasluzita knjigi, da se nanju -opozori bodisi zaradi
informativne strani, bodisi zaradi nekaterih tehinih ¢&lankov. Pa tudi zato, ker
vsebujeta $tevilne podatke o slovenskem gledaliSkem zivljenju in o gledaliSkih
osebnostih. Emil Stampar

O OBRAVNAVANJU LITERARNIH TEKSTOV PO METODI
SKUPINSKEGA POUKA :

Stopnjevana teZnja po novem nacdinu podajanja izvira iz prepricanja, da do-
sedanje klasitne metode frontalnega pouka miso ve¢ kos vzbuditi v zadostni meri
udendevo zanimanje, zlasti ne pri predmetih, ki dijaku Ze po svoji naravi ne morejo
nuditi povsem movih odkritij, ampak zahtevajo le mjegovo sodelovanje na bolj ali
manj znanih podro&jih. Ugotovitev velja zlasti za otroke, ki jim Zivljenje poteka v
kulturno bogati sredini ob knjiznicah in gledalis¢ih, ob kinu, ki jim razzivlja fan-
tazijo in zadovoljuje Zeljo po senzaciji, ob radiu in televiziji, ki jim pribliZuje ves
Sirni svet in neskon®no vesolje nad mjim. Sprito vseh teh rekvizitov sodobmega
Zivljenja in njihovih bogatih moZnosti za razsirjanje obzorja so klasitne metode
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imtntalne-ga pouka prej ali slej obsojene na neuspeh. Izhod iz te krize vidim v ne-

nehnem pozivljanju uénega postopka in v koreniti spremembi metodi¢nega reZima;
uveljaviti moramo novega, ki od udenca ne bo zahteval togega sprejemanja, ampa.k
ga bo pritegnil k Zivahnemu sodelovanju in vzbudil v njem potrebo po odkrivanju
posredovanih vrednot. i

V svojem dosedanjem  iskanju sem nagla delno zadovoljivo reSitev v obliki
skupinskega pouka. Pripominjam pa, da postopka, ki ga bom v nadaljnjem
razlozila, ne Stejem za ob&eveljavno metodo, pa¢ pa ga uporabljam sem in tja kot
uspelo metodi¢no variacijo.

Izmed veé¢ poizkusov, ki sem jih ob razliénih berilih izvajala v dveh vzpo-
rednicah sedmega razreda na osnovni $oli Prezihovega Voranca v Ljubljani, bom
skus$ala metodo skupinskega pouka prikazati ob treh tekstih, in sicer: ob Tavcarjevi
Sarevéevi slivi, ob Juréitevem prizoru v ObrSsc¢akovi krémi in ob PreSernovem Po-
vodnem mozu,

Preden smo se lotili besedila, je bilo treba orgamizirati skupinice, ki bodo pri
obravnavanju sestavljale osnovne delovne enote. Problem smo reSili z neznatnim
posegom v vsakdanjo ureditev razreda: strmili smo po dve, v vrsti si slede¢i klopi;
udenci v lihih klopeh so se zasukali proti svojim dosedanjim »zaarbtnikom«, ob boka
klopi sta prisedla $e dva uéenca. Tako so se vsi prebivalai razreda porazdelili v de-
lovne skupine, obsegajote po fest ljudi, in ¢akali svojih nalog.

S Tavéarjevo novelico smo se spoznali Ze prejsnjo uro, ki smo jo bili posvetili
estetskemu branju. Za nadaljnje spoznavanje estetskih vrednot pric¢ujoCega lite-
rarnega dela sem sleherni vrsti klopi dodelila posebno nalogo. Prvi vrsti je bilo
zadane, da razbere vsebinsko zgradbo dela in opredeli posamezne faze v razvoju
dejanja, upos$tevaje zasnovo, zaplet, vrh, razplet in razsnovo. Druga vrsta je opa-
zovala Tavéarjev jezik in slog; posebej ji je bilo narofeno, da izluséi odstavke, ki se
cdlikujejo po poscsbni lepoti sloga in po umetnisko oblikovanem opisu. Zadnja, tretji
vrsti zaupana naloga je bila, razmisljati o glavni junakinji in prikazati posameznosti
v njeni usodi, ki bralcu najgloblje sezejo v srce.

Nacin, kako bomo obravnavali delo, je bil za razred popolnoma nov in dijaki
so ga sprejeli z neprikritim navduSenjem. Na mah se je vnela delovna vnema in vse
skupinice so razvile zivahno dejavnost. Pogled na tako delujo¢i razred je bil nadvse
razveseljiv. Med dijaki ni bilo nikogar, ki bi nedelavno stal ob strani; sleherni je
prilozil svoj glas in sodbo v sosvet najblizjih delovnih tovariSev. Moj delez je bil,
da sem hodila od skupinice do skupinice, posluSala njihovo razpravljanje, usmerjala
dijake na posamezne probleme, nato pa jih prepusc¢ala samostojnemu pretresanju.

Ko je potekel doloceni Cas (20 minut), sem zakljuéila razprave v skupinah,
predstavnike posameznih skupin pa pozvala, da porotajo o svojih ugotovitvah. Naj-
prej se je razpredla beseda o problemu, ki ga je reSevala prva vrsta. Ze zatetek
pogovora je prinesel zanimivo misel. Oglasil se je dijak in poroc¢al, da je obravna-
vano delo bral ze v neki starejsi izdaji berila, a da se je tam zacelo z besedami:
»Sarevéevo slivo je poznala vsa vas...«, torej za odstavkom, ki govori o smrti sta-
rega Sarevea. Zdi se mu, da se prava zgodba o slivi in glavni junakinji zaéne snovati
Sele na tem mestu; uvodni odstavek o Sarevéevi smrti Steje za ozadje, potrebno za
razumevanje, ne pa za sestavni del v dramati¢nem razvoju same zgodbe. Mnenje
smo z razredom predebatirali in ga osvojili kot prepri¢ljivo. Odstavek o smrti starega
Sarevca smo ozna&ili kot uvod, zasnovo pa zadenjali na mestu, kjer zvemo za slivo
in njeno lastnico.

Presenetljivo in razveseljivo je bilo madaljnje opozorilo, da se berilo zadenja

in koncéuje priblizno z isto mislijo: Kaj je revno zivljenje?... To je bilo v resnici
revno zivljenje. Bilo nam je izhodiS¢e za ugotavljanje, da je pisatelj s tako kompo-
zicijo meril na doloten in premisljen ulinek — mnadahnil je zaletku doloteno &u-

stveno razpoloZenje in pustil, da v enakem obédutju zgodba tudi izzveni; tako je
dosegel enotno ¢ustveno ubranost, kar daje delu posebno lepoto.

'_Doloéan}je ostalih to¢k v razvoju dejanja ni prineslo posebnih problemov. BeZzno
smo 'th doloCili po obsegu, dijakom pa je bilo naroteno, da za domado nalogo obli-
kuJ(te]o kratke stavke, v katerih bodo prikazali vsebino posameznih kompozicijskih
enoct. :
= : V presojanju Tavéam:jevega jezika in sloga so se dijaki zaustavili najveé¢ ob
opisu ;pom]adansgkeg)a neurja, ki so ga oznacili kot silovitega, slikovitega in pesnisko
vznesenega. Svojega ulinka tudi ni zgresil opis Sarevéeve smrti. V tej zvezi je dra-
gocena slutnja o funkcicnalnosti besed in besednih zvez. Dijak je namre¢ navedel,
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da se je sicer treba v pisanju ogibati ponavljanju enakih besed in zlasti v izbiri
pridevnikov teziti za ¢im ve¢jo pestrostjo. V danasnjem berilu pa da je zasledil,
kako pisatelj zapored rabi dva Cisto enaka pridevnika: v brezkonéno morje
brezkonémne vetnosti, Zdi se mu, da je to narejeno zavestno in z dolo¢enim na-
menom; pisatelj je s tem preprostim sredstvom Vv bralcu vzbudil obdutek vesoljnega,
neslmncnega

Bera metafor, ki jim je bila nalozena za domace delo, je bila dokaj bogata.
Vsekakor pa so pokazali ve¢ji posluh za nenavadne personifikacije in iskane pri-
spodobe kot pa za rekla, posneta iz #ive govorice. Brzfas so primeri, kot n. pr.:’

..je lezal na smrtni postelji,...se je v potu svojega obraza tezko prezivljala... vse

.je spravila v denar... itd. zaradi svoje vsakdanjosti usli njihovi pomornos’ci Zato
je bilo treba Lkomglram mnenje, da je 'DavcarJev slog pretezno poeticen in metafore
neljudske, umetno cblikovane, ter podértati ljudskost v jeziku, ko opisuje domace
kmecko zivljenje.

Tretjega problema, razmisljanja o liku Sarevceve Mete, zaradi pomanjkanja
Casa nismo mogli takoj reSiti v razredu. Sicer pa je naloga Ze po svoji naravi pri-
merna predvsem za pismeno obdelavo, Prihodnjo uro smo vpraSanje predebatirali
ob nekaterih nalogah. Navajam najzanimivejSo in vsebinsko najgloblje zajeto:

»Ob zgodbi Sarevéeve Mete sem se zamislila v usodo neporotene kmecke Zene.
Primerjam jo z Zivljenjem take Zene v mestu in zdi se mi, da je na dezeli mnogo
teze. *

K nam prihaja vetkrat starejSa znanka mojih starSev. Bila je uradnica, sedaj
pa je Ze upckojena. Svojcev nima, vendar se mi ne zdi, da je nesretna. Mislim, da
lepo zivi. Mnogo bere, hodi v gledaliS¢e in na koncerte, tudi kaksno potovanje
si privos¢i. Ko nas obiS¢e, nikdar ne pozabi na nas otroke in nas vedno razveseli s
kako dobroto. Zato smo vselej veseli njenega obiska, star$i pa se z njo dolgo in
zanimivio pogvo'varJaon

Vem, da je njeno zivljenje zato tako urejeno, ker je 1zobrazena ker je imela
sSVoj pokhc in je s pokojnino zavarovana za starost.

Kmetka Zena tega nima. Izobrazbe si ni mogla pridobiti. Za Zivljenje je
najbolje preskrbljena, ¢e se poro¢i. Neporotena pa se mi zdi, da tezko Zivi, zlasti
Se, ko ne more vet delati. Nikjer je radi ne sprejmejo, ker povelini vsi Zive v
revstini in se boje, da bi jim kdo odjedal Se tisto malo, kar imajo. Tega se je bridko
zavedala Sarevéeva Meta in si v vsem svojem bednem Zivljenju pritrgovala za
stara leta.

Obc¢udujem jo, kako junasko je prenaSala svojo usodo. Gotovo se je zavedala,
kako tezko ji bo, ko bo ostala sama. Vendar ni nikjer v zgodbi ¢utiti, da zaradi tega
tozi. Zaveda se svoje usode in po njej uravnava Zzivljenje. Pomoé¢i ne pri¢akuje od
nikogar — ve, da si bo samo z lastnim delom zagotovila vsaj najnujnejSe za starost.

Nadvse pa obludujem njen ponos. Ceprav je revna, se zaveda svoje ¢asti in
¢uti, da jo mora braniti za vsako ceno. Ve, da jo bo obranila samo s tem, da bo
zivela od dela svojih rok in da se ne sme nikdar ponizati do berastva.

Mislim, da je Tavéar ob Sarevéevi Meti z velikim socutjem prikazal usodo
mnogih kmeoklh Zena.«

Tako mas je dijakovo razglabljanje privedlo tudi do ideje ‘tega dela. Strnili
smo jo v ugotovitev, da je v liku te junakinje prikazana vsa tragika neporocenih
kotarskih Zena, katerih Zivljenje je uprto v en sam cilj: prepreciti najve¢jo bedo
v starih letih. V tem prizadevanju so prepus¢ene same sebi, ne varuje jih ne druzba
ne zakon. Vendar so v svojem trpljenju velike; Zivljenjska trdota jih me uni€i, stro
jih le sile, ki presegajo clovekove naravne moci. ReSitev jim prinasa Sele najnovejsi
¢as, ko se v zakonodajo vnasa tudi socialno zavarovanje kmeckega cloveka.

Odmerjeni prostor ne dopusc¢a, da bi podrobneje prikazala uc¢ni postopek in
njegove rezultate ob ostalih dveh spredaj navedenih literarnih berilih. Zato bom
morala navesti le obravnavane probleme ter najvaznejSe izsledke o njih.

Drugega teksta, odlomka iz Jurtitevega Desetega brata, nismo obdelovali kot
samostojno besedilo, temve¢ kot dodatek in poglobitev k Ze obravnavanemu doma-
¢emu berilu. Zato sem tudi malozila le dva problema, ki pa zahtevata nekoliko po-
drobnejSe reSevanje. Viprasanji sta bili naslednji:

1. kako Jurti¢ v tem odlomku prikazuje kulturno, socialno in gospodarsko
stanje slovenske vasi;

2. znadilnosti JurciCevega jezika in metaforike.

Ob prvem problemu je poizkus spodletel, vsaj kolikor ulenci s samostojnim delom
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niso nasli prave reSitve. Ugotavljali so, da se ljudje radi shajajo v gostilni, da tam
besedujejo in mozujejo ter urejajo gospodarska vprasanja. Sodijo, da je mogode iz
pogovora razbrati kmetko nagnjenost k praznoverju. Dalj v dolotanju kulturnega
in gmotnega stanja niso prodrli, pa¢ pa so bili pri tem toliko razgibani, da je bilo
pogovor lahko voditi in usmerjati do zazelenih ugotovi-tev. Skupno smo ugotovili
zaostalost kulturmih razmer, ki se kaze v odporu do Sole in v nerazumevanju za
umsko delo. Dalje smo se oprh na ze popre] omenjeno vrazeverstvo ter ga pmkazah
kot dokaz kulturne zaostalosti.

Usmeritev pozornosti na pogovor med Miho izpod Gaja in DraZarjevim Fran-
celjnom je pripomogla, da smo v mnjiju spoznali predstavnika dveh socialnih stanov
na vasi, gospodarsko stisko malega kmeta in oderusko oblastnost vaskega mogotca.

Ko smo problem tako z ve¢ strani pretresli, smo se domenili za domato na-
logo. Pod naslovom »Kako iz Jurci¢evega dela odseva podoba slovenske vasi« bodo
ucenci zbrali misli, ki smo jih razvij-ali v pogovoru, in jih uredili po naslednji
dispoziciji:

I. Uvod: Obrscakova krcrna — shajalis¢e va$kih moZz in tribuna javnega
mnenja;

II. Glavni del:

1. pogled v kulturne razmere v slovenski vasi:
"~ a) kmetov odnos do Sole;
b) vrazeverstvo;
2. podoba gospodarskih razmer v vasi — vask1 mogotec in kajzar.

III. Zaklju:cne misli.

Bolj se je postavil predstavnik druge skupine, ki je lahko postregel z bogato
zbirko metafor in povrhu lahko ugotovil, da so posnete povsem iz ljudskega govora
ter da so v primerjavo zajeti pojavi iz vsakdanjega kmetovega Zivljenja in okolja.
Tako smo lahko znova potrdili Ze osvojeno znanje o ljudskosti jezika v majboljsih
Jurcicevih delih.

Ob Presernovem Povodnem mozu smo si zastavili tri naloge:

1. dolociti baladno zgradbo po vseh totkah njenega razvoja;

2. poiskati momente, ob katerih nastaja in raste baladno vzdusje;

3. prikazati, kako avtor s pesniS§kimi sredstvi ilustrira in podpira vsebino.

Najzanimivej$a izmed njih je gotovo naloga, poiskati tocko, kjer se custvo
prvi¢ zgane ob slutnji nefesa nenaravnega, ter pokazati, kako se stvar plete dalje
v grozljivost. S posebnim opozarjanjem na to totko problema je uspelo, da so u¢enci
Zze v zadnjem verzu 3. Kkitice, t. j. ob koncu zasnove, odkrili vznemirljivo napoved
(»ga stakne nazadnje, ki bil ji je kos«), nato pa ugotovili, da se prvi vznemirljivi
moment v zapletu pojavi Sele v 7. kitici (»kjer Donava... zasliSal sem dawi«),
medtem ko za¢ne samo dogajanje dobivati grozljivo podobo Sele v 8, Kkitici (stopnje-
vanje v prikazovanju plesa). Nadaljnji razvoj vprasanja sovpada v glavnem z reSe-
vanjem prvega problema (o baladni zgradbi) in ne prinasa posebnih odkritij.

ZanimivejSe je vsekakor delo na tretjem raziskovalnem podro¢ju, predvsem
zato, ker daje ucitelju priliko preverjati, koliko utencem zive v zavesti specifi¢ni
problemi pesniSkega ustvarjanja, ki jih ob¢asno, tudi po daljsih ¢asovnih presledkih,
spoznavajo ob razli¢nih pesniskih delih.

S posebnimi navodili sem dijake usmerjala k pozornosti glede ritma, v ka-
terem je balada spesnjena, ter jih navajala, da skusajo dognati, zakaj pesniku v
danem primeru sluzi prav tak ritem. Pot do ugotovitve, da je ritem »poskolenc,
»zivahen«, da »gre na ples«, ni bila dolga in zlasti slednje spoznanje je bilo lahko
povezati z dejstvom, da se dejanju, ki se razvija na plesu, tak ritem izrazito prilega,
ker je po svojem bistvu plesnega znacaja in kot tak ilustrira dejanje.

Nadaljnje moje sugestije so vodile k odkrivanju ostalih vsebini se prilegajotih
slusnih efektov. Dijaki so jih odkrili v gosto si sledef¢ih Sumnikih, izgrebli so iz
spomina pojem aliteracije in ugotovili njeno funkcionalnost v ponazarjanju vihar-
nega piSa. Ko sem jih nadalje usmerjala, da poiSéejo sredstva, s katerimi pesnik
izraza tesnobno naglico in nara$éajoto notranjo napetost, je vzklil na dan tudi pojem
anafore. Navedla sem le nekaj funkcionalno najvaZnejsih »odkritij«.

Za razumevanje ucnega postopka se mi zdi vazno poudariti, da mojih sugestij
ni razumeti kot popolno prikazovanje problemov, temve¢ le kot rahlo nakazovanje
poti, ki jo nato odkrivajo in dejansko re$ujejo dijaki sami, Seveda pa so zgoraj
omenjene pojme glasovnih in besednih figur spoznali Ze ob predhodno obravnavanih
tekstih, vendar se z njimi Ze nekaj ¢asa niso ve¢ sredali.
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Sodim, da so bile ure, ki sem jih izpolnila z opisano delovno metodo, plodno
izkoriS¢ene in so uspele v cobojestransko, uciteljevo in ucentevo zadowvoljstvo. Do
uspeha so privedli zlasti posebni psiholo$ki pogoji, ob katerih se je raz-
gibala ucenceva dejavnost.

Prvi vzpodbudni psiholo§ki Cinitelj je Ze spremenjena razporeditev uéencev
b delovnem procesu. Dejstvo, da jim je bilo dano razbiti vsakdanji sedezni red in
razgibati togo zaporedje Solskih klopi, je Ze samo po sebi dovolj pozivljajoce. Pri-
druzi se mu Se obcutek, da dijak ni prisiljen k mol¢anju in poslusanju, temve¢ da
se naravnost mora izpovedovati in se pogovoriti o svojih vtisih, a ne z uéiteljem,
temve¢ s tovariSem, s tistim, ki mu sicer Solski red prepoveduje, da bi z njim med
poukom izmenjal besedo. Ni¢ ni ¢udnega, ¢e se sprico teh okolis¢in razvije zivahna
dejavnost, ob kateri ¢utis, da je dijaka povsem zajela in da ta cas res zivi za stvar,
ki mu jo posredujemo.

Razzivljena delovna vnema in spros¢enost dijakovih duhovnih sil sta gotovo
pedagoski vrednoti, ki upravitujeta metodo skupinskega pouka in potrjujeta njeno
stopka. Njegovo najvedjo pomembnost vidim v tem, da omogota aktivnejsi
pristop k literarni umetnini.

Ko sem pred &asdm v. ozjem strokovnem krogu porodala o svojem delu po
skupinski metodi, sem naletela na odpor in zavratanje. OcCitki, ki so bili izreceni,
se mi ne zde utemeljeni in jih bom skuS$ala zavrniti tudi na tem mestu.

Med drugim je bilo receno, da ob tej metodi ucenec ne pridobiva novega
znanja, temve¢ le uporablja staro. Seveda, in to prav nacrtno in zavestno! Jasno
je, da uéenec ne more sam od sebe odkrivati in pridobivati novih spoznanj. Ta mu
vsekakor mora ob tej ali oni priliki posredovati ucitelj. Vazno pa je, da ucencu
pogosto in variirano dajemo priliko, da poprej pridobljeno znanje prenasa
na nove primere, to pa na ¢im aktivnejsi in samostojnejsi nac¢in. Ob tej priliki po-
navljam, kar sem rekla Ze na zatetku: da namre¢ skupinski pouk ni obceveljavna
metoda, vsekakor pa zelo ucinkovito sredstvo za pozivljanje ucnega postopka in
za gojitev samostojnejSe ucenteve dejavnosti. :

Nekateri presojevalci- menijo tudi, da je ob prikazanem nacinu delo prevec
enostransko, da se uCenceva pozornost osredotota preve¢ na en sam problem in
ne zajema literarnega dela v celoti. K temu ugovoru pripominjam, da mora ucitelj,
ki vodi skupinski pouk, paziti na to, da ob razliénih primerih nalaga delovnim
enotam razliéne probleme: skupine, ki so ob prvem tekstu reSevale vprasanje
zgradbe, naj se ob®drugi priliki posvete jezikovnemu problemu itd. Nadalje pou-
darjam, da je k obravnavi posameznih problemov pritegnjen ves razred: poroce-
valcem iz posameznih enot se kot sobesedniki radi oglasajo tudi dijaki, ki so rese-
vali druga vprasanja, kar prica o tem, da se kljub svojemu delu ma dolocenem
podro¢iu zanimajo tudi za ostala vprasanja in so si mimogrede tudi o njih ustvarili
sodbo. Konéno pa ©obcfasno poglabljanje v posamezne probleme delu ni v skodo:
globlje poznavanje enega podro¢ja gotovo odtehta SirSi pogled po povrsju celotne
sSnovi. .

Nedvomno zahteva tak macin od ucitelja mnogo gibénosti in iznajdljivosti;
encli¢no in Sablonsko nakazovanje problemov ga zanesljivo ugonobi. Vrednost pa
mu dajejo predvsem tele postavke: razgibanost in spro$t¢enost uéencéevih duhovnih
sil; samostojno razglabljanje o nakazanih problemih; globlji pogled v obravnavano
snov ter aktivnejsi pristop k literarni umetnini. :

Zeleti je, da bi se skupinska metoda uveljavila tudi v literarnem pouku, kjer
smo jo do sedaj na sploSno malo uporabljali. MoZnosti za to je dovolj. Marijana Novak

LEVSTIKOVO STALISCE DO ZACETKOV
KRSCANSKOSOCIALISTICNEGA GIBANJA V 80-IH LETIH

Po razocaranju nad meSéanskim liberalizmom bi pri¢akovali, da bo Levstik
odkril novo druzbeno silo v delavsko-kmetki zvezi, ki bi bila zmoZna uresniéiti
njegov progresivni kulturni in politiéni program. Tega bi se nadejali toliko bolj
upravi¢eno, ker je spri¢o svoje demokratitne narave odkrito izrazal simpatije tako
do kmetstva kakor do delavstva, ki se je v 60-ih letih zadelo tudi pri nas organi-
zirati. Za ta odlolilni korak pa je bil vsestransko nepripravljen. Tako je njegova
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