g

pomenih teh dveh besed; zgodba o
tem, kako sedanjosti (pa tudi filma)
ne resujejo velike zvezde ali pa
mesije, temve¢ ljudje, ki vedo, kje
gresi okolje — in si znajo to priz-
nati; pa eprav prepozno. In igralci
kot Cynda Williams, Billy Bob
Thornton, Michael Beach in Jim
Metzler so v svojem poslanstvu
izvrstni — prav tako kot film sam.
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Ko je bil Walt Disney Se legenda,
se pravi, preden je njegovo ime
postalo sinonim za profano razpro-
dajo sveta animacije in domisljije,
ki se je dandanes spremenila v gi-
gantsko industrijo molzenja starSev
in njihovih otrok, ki bi radi v Zivo
videli narisane like v rezervatih pod

je, da so imena, ki so posodila svoje
glasove za Lepotico in zver rela-
| tivno neznana (npr. David Ogden
Stiers, Angela Lansbury in Jerry
Orbach) in da zvezde lahko naslu-
titt v animaciji: npr. ob pazlji-
vejSem gledanju boste opazili, da je
Lepotica nekaksna kolekcija izra-
zov in potez znanih zvezdnic: v
nekem trenutku spominja na Julio
Roberts, v drugem pa na Andy
MacDowell, v Zveri boste prepoz-
nali status filmske zvezde kot take,
ki Zivi izolirano pred svojo lastno
slavo, Svecnik vas spomni na Freda
: il - § < Astaira, Ura na Petra Ustinova, oba
imenom Disneyland, je popularni

ofe Miki miske nekoc¢ izjavil
»Samo dve stvari sta, ki bi jih rad Se
naredil: ena je Lepotica in zver,
druge pa se ne spomnim vec.«
Veliki in priznani animator Frank
Thomas je Disneyjeve sanje spre-
menil v resni¢nost (rezirala sta jih
Gary Trousdale in Kirk Wise) in zdi
se, da so bile to sanje mnogih, kajti
ta najnovejSa disneyjevska risanka,
Ze trideseta po vrsti, je postala ma-
sovna uspesnica: prvic je bila risan-
ka nominirana za oskarja za naj-
boljsi film, prebila se je v sam vrh
najbolj gledanih filmov preteklega
leta in bila nagrajena z dvema os-
karjema: za najboljSo glasbo in naj-
boljso pesem. Kot kaze, je 370-im
ljudem, ki so od leta 1987 sodelo-
vali na tem projektu, s pomogjo =
racunalniS$ke animacije, volje in iz- |
kuSenj uspelo odkriti pravo podobo | -
mita o lepotici in zveri, ki je Ze od |
nekdaj buril domisljijo tako av-|
torskih kot Zanrskih ustvarjalcev.
Lepotico in zver ste pred risanko |
lahko prepoznali v vsakem drugem | §
hororizdelku osemdesetih, toda|
skozi sprevrzeno in obsesivno »od- |
raslo« optiko, njeno klasi¢no po- |
dobo pa je podalo remek delo Jeana | pyryi pa na Stana in Olia ete. Lepo-
Cocteauja iz leta 1946, La Belle et | fica in zver je tako nekakina ulti-
la Bete, z Jeanom Maraisom in  yativna parabola o zvezdni§tvu in
Josette Day v glavnih vlogah. V' iybezni do pravljic, ki se funkcio-
svojem izvimem poslanstvu pa je  nalno srecata v nerazpoznavni, fas-
pravljica zazivela prav lani. ' cinantni obliki, ki nikomur nicesar
Njen uspeh gre pripisati dvema dej- | ne vsiljuje, temvec le podoZivlja tis-
stvoma: prvi¢, Ceprav je odraslo | to, kar smo vedno hoteli videti.
ob¢instvo sito Disneyjevih antro- | Lepotica in zver pa predstavlja tudi
poidnih, sterilnih Zivali, si $e vedno svojevrsten paradoks glede animi-
Zeli risank, skozi katere bi lahko | ranega (disneyjevskega) filma: Ce

izzivelo svojo mladostnisko fasci- | naj bi bile risanke namenjene |

nacijo nad svetom pravljic; in dru- = otrokom, je Lepotica in zver nare-
gi¢, Zelja po ponovnem in original- jena za odrasle — Ce se boste, tako
nem pogledu na tisto, kar je v bistvu | kot otroci, pri risanki dolgocasili,
ustvarilo vse hollywoodske klasike, potem to pomeni, da si Se ne znate
seveda pa na nacin, da se Holly- odgovoriti na freudovsko vprada-
wood sam s svojimi stereotipi v | nje, ki ga risanka diskretno postavl-
tako intimnost in objektivnost po- | ja: Je krhka Lepotica ostala z Zverjo
gleda ne vmesava. Posledica tega zato, ker je bila tako nedolzna, ali

pa zato, ker je bila Zver pa¢ zver?
Je bila potemtakem Lepotica ne-
dolZna le zato, da bi lahko ostala z
zverjo? Ceprav se transformacija
Zveri v mladenica zdi logicen od-
govor, dvom $e vedno obstaja. In v
tem dvomu je Car Lepotice in zveri
in vseh njej podobnih risank.
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|

hite Sands, film v reZiji
‘ Rogerja Donaldsona, ki se je
‘ izkazal 7e leta 1986 z dovrseno vo-
“hunsko zgodbo No Way Out, je v
resnici postholokavstni film, ki se
‘ skriva za krinko glamuroznega, do
| visokega sijaja spoliranega thriller-
ja, v katerem so glavne vloge pode-
liene ravno tako zlos¢enim zvez-
dam, ki so vsaj enkrat v karieri
| razzarele filmsko nebo: Willem
| Dafoe z nominacijo za oskarja v
Stonovi introspektivni vietnamiadi
Platoon, Mickey Rourke kot per-

| verzni yuppie v Lynovem eroti¢nem = =

akvarelu 9 1/2 Weeks, Mary Eliza-
beth Mastrantonio pa v kostumiadi
Kevina Reynoldsa Robin Hood:
Prince of Thieves. Scenarist filma
' Daniel Pyne ga je oznacil kot
»sodoben triler o moralnem ¢lo-
veku v nemoralni druzbi, o na-
raviem ¢loveku v vse bolj zmeha-
| niziranem svetu in film z natancno
| dolocenim Casom in krajem doga-
Jjanja, ki spremlja spreminjanje za-
| hodax«: Ce se pri tem spomnimo, da
|so ga posneli v pusfavah New
Mexica, kjer so neko€ testirali je-
drska orozja, nam je jasno, da pos-
kuSa reziser z vsem blis¢em in kon-
spiracijo, ki se odvija v okolici teh
puscav, prikriti ravno neusmiljeno
bistvo, da se je jedrski holokavst,
torej »spreminjanje zahoda«, morda
Ze zacel, toda tega ne sme nihce
| spoznati. In kdo je pripravnejsi za
odkrtije podobne resnice kot po-
| deZelski Serif Ray Dolezal (Defoe),
| ki se mu s skrivnostnim truplom

| sredi puscave (za katerega ni jasno, |

| zakaj je ravno tam, deluje pa kot bi
ga nenadoma pokosila nepricako-
vana smrt — big bang? Zakaj pa
ne?) odpre pot v Zivljenjsko avan-
| turo. Podobno kot deklica iz filma
Mindwarp, enega od lanskoletnih
low budget SF hororjev, ki Zivi sku-
| paj z drugimi »sanjalci« v post-
holokavstni komuni, 24 ur na dan
prikljucena na stroj, ki jim repro-
ducira sanje iz izginule preteklosti,
in ki se odlo¢i, da pogleda v re-
| snicen svet, se Serif Dolezal iz za-
| sanjane idilike malega mesta od-
pravi v »resnicnost«, ki vlada za
tem umetnim svetom: to pa je para-

njuje z razkrojem reda (visoki urad-
niki FBI, vmeSani v umore in pranje
| denarja) in konca s spoznanjem, da
|

| je konec sveta Ze tu (Rourke kot
| agent CIE, ki mu cel svet ne more
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noja (Serif postane Zrtev), ki se stop- |

ni¢, skrbi, da ima svet vedno dovolj
oroZja in da vojna traja ves ¢as).

Dolezal se sicer iz te avanture vrne
| v svoj svet; ne pride v konkreten
| fizi¢ni kontakt z lepo avanturistko

(film nam ga poskusa »skriti« s pra-
| vocasnim rezom pod tuSem in s

simuliranjem orgazma same Mast- |

rantonijeve), ki ga sicer zelo pri-
vladi, ker je preve¢ »zasvojen« z
ustaljenim Zivljenjem, se pravi »sa-
njami« (»redome, ki ga predstavlja-
ta Zena in otrok), ki mu skrivajo de-
jansko stanje popolnega razpada
| vrednot. Toda resnic¢nost se nadalju-
| je tudi potem, ko Dolezal ni ve¢ v
njej: agent FBI brezupno beZi prek
belih pescin postholokavstnega sve-
| ta, in ko odpre kovéek, v katerem bi
| moralo biti 250.000 USD, je v njem
samo Se pesek. Ali svet Se obstaja,
Ce je iz njega izginil celo denar?
White Sands tako spominja tudi na
Hyamsov film Capricorn One iz

leta 1977, v katerem TV koncern v |

studiju simulira prvi ameriski polet
na Mars; Ce je tam Zrtev iluzije, ki
prikriva dejansko »prazno« stanje,
vsa Amerika, je v Donaldsonovem
trilerju taka Zrtev Serif Dolezal, ki
| misli, da svet s tradicionalnimi
| vrednotami e vedno obstaja.
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ledalec se mora pred ogledom

Aliena3 vprasati: Kaj nam lahko
tretje nadaljevanje sage o vesolj-
skem parazitu sploh $e pokaze? To
| vpraSanje je Se toliko bolj tehtno za-
| to, ker je Ze leta 1979 Ridley Scott s
filmom Alien nedolZno in nez-
nanstveno fikcijo filmov tipa Vojna

|zvezd transformiral v nujni strah

pred neznanim vesoljem, vesolje
samo pa spremenil v neki tretji svet,
ki ga je treba kolonizirati in zaceti

izkoriCati (torej ne le prestopiti
njegovih meja in pogledati, kaj je
tam), v njegovem ultimativnem pre-

bivalcu; smrtonosnem monstrumu, |

pa utelesil vse fobije srednjega

razreda — od reptilov, insektov, |

parazitov in kontaminacije do serij-
skih morilcev ter fali¢nih konotacij.
Tisto, kar je Scott pozabil ali pa v
noir zgodbo ni hotel vplesti, je leta
1986 dodal James Cameron s di-
vjim in dinami¢nim

sequelom |

Aliens: se pravi amerisko »rea- |

ganomicno« prepricanje, da z oroz-

jem in tehniko obvladas Se tako |

pere¢ problem ter da sta oroZje in

tehnika tisto, kar ¢iti pred paniko |

in instinktivnim obnaSanjem; Rip-
leyjeva v filmu Aliens preZivi zara-
di potencirane individualnosti, ki je
posledica odtujitve od sistema in
nezaupanja v institucijo (pri tem pa

je bila tako prepricljiva, da je dobila |

nominacijo za oskarja, kar prica, da

tudi Amerika sama ne verjame ve¢ |

svoji lastni definiciji).

Producentom tretjega, sklepnega

dela sage po zgoraj naStetem ni os-
talo ni¢ drugega, kakor da v po-
manjkanju inovativnosti (ednina in
mnoZina samostalnika alien sta Ze
bili uporabljeni, tako da nosi tretji
del standarden in preprost naslov

Alien?) reciklirajo Ze videno in se |
osredotoCijo na osnovno atrakcijo |
filma — se pravi na poSast samo. |
Kaj se v takem primeru zgodi s fil- |
mom, pa so nam nazorno pokazale |






