NINA CVAR

12

FOKUS

Drugo

dejanje

NINA CVAR

Ste absolvent filmske reZije na ugledni praski soli FAMU. Kako to,

da ste se odlocili za Studij prav na tej izobraZevalni ustanovi?

FAMU je dobra sola in je ena izmed redkih v Evropi, kjer tujcu,
Ce naredi sprejemne izpite, ni treba placati solnine. Filmske
ole so sicer znane po astronomskih 3olninah. DrZzavo precej
stanejo, sploh ¢e so vsaj kolickaj resne, da se za vajo snema na
filmski trak. Kar danes ni vec tako zelo samoumevno. Pogosto
zasledimo krilatice o tem, da je filmski material preteklost, da je
prihodnost v novih digitalnih tehnologijah. Na ta racun drzave
nizajo Solam prispevke. Spet pod pretvezo ze ponarodele izjave,
da je pomembna ideja, zgodba - kaj poves — in ne forma - kako
in na kaksen nacin pripovedujes ... Po tej logiki ne potrebujemo
filmskih 3ol. Mislim, da je za filmsko 3olo zelo pomembno, da
vsebuje vse smeri studija. Uspedna filmska industrija je lahko
le tista, ki ima dovolj strokovno izobrazenih ljudi. Slovenski
filmski prostor pa je bil vedno odvisen od ljudi, ki so prisli iz
tujine - od reziserjev, kamermanov, montazerjev, oblikovalcev

zvoka ... In velika vecina jih je Studirala prav na FAMU.
Kako kot absolvent razumete sam koncept reZije?

Rezijo, poleg znanja in obvladovanja filmske obrti, razumem
predvsem kot sposobnost filmskega misljenja. Reziser mora
raziskovati filmski jezik, ki mu postaja lasten, oseben, specificen.
Reziser je v nenehnem dialogu s sabo, le tako se lahko resniéno
pribliza gledalcu. V tem pogledu je film najblizje poeziji in reziser
zavzema pozicijo pesnika. Roberto Juarroz nekje govori o idejah
nujnosti in intenzivnosti v poeziji in pravi, da je najvaznejse,
da so pogoji za rojstvo pesmi pri tistem, ki jo ustvarja, v stanju
nujnosti. Na to navezuje, da je beseda, ki bi jo morali za zmeraj
odstraniti ‘produkcija’, ker pesem ni predmet konzumacije.

To se zdi v kontekstu filma nekoliko absurdno, a vseeno drzi.

Vi 4 e
Filmi, ki so resni¢no spreminjali govorico, so se vedno izmikali
iz »sredine«. V filmih Cassavetesa, Eustacha, Chytilove je

intenzivnost ves ¢as povezana z nujnostjo.

Za Drugo dejanje (Druhé dejstvi) ste Ze prejeli nekaj nagrad.

Kaksna je bila geneza tega projekta?

Drugo dejanje je zakljucni film tretjega letnika in prve stopnje
Studija, na FAMU torej prvi vecji projekt, ki se ga loteva reziser.
Ze od vsega zacetka sem glede na scenarij vedel, da bo film
daljsi, kot dovoljujejo predpisi in sredstva. Da bi film lahko
posneli, smo nabirali ostanke filmskega materiala, ki je ostal
po snemanjih razli¢nih holivudskih produkcij v Pragi in tako
privarcevali denar za razvijanje. Na kovinskih skatlah z materialom
je pisalo Roman Polanski Oliver Twist, Guillermo del Toro Blade Il
.. Film gre novembra skupaj s kratkim filmom Zuzane Spidlove
na distribucijsko pot po ¢eskih kinematografih. Drugo dejanje je
sicer navdihnila kratka zgodba Cesareja Paveseja. S scenaristom
Brunom Hajekom sva se odlocila, da bo glavni lik po poklicu
prevajalec, in v okvir zgodbe dodala motiv nedokonéanega
prevoda knjige, romana, ki se potem v filmu zrcali na razli¢ne
nacine. Rad imam, da je zgodba v filmu pomaknjena v ozadje
in da se bistveno razvija skozi motive, ki se kopicijo, ponavljajo
in ustvarjajo dinamiko filma. Tako se pozornost odvrne od

zgodbe in se osredotodi na ljudi v filmu.
Kaksni so vasi nacrti za prihodnost?

Po motivih literature Itala Sveva pripravljam scenarij za

celovecerni film z naslovom Senilnost.






