LJUDSKO GLEDALISCE PRI SLOVENCIH
Za 190-letnico rojsiva Andreja Susterja Drabosnjaka (* 6. maja 1768)

Niko Kuret

I. POJEM

Pod konec prejinjega stoletja je postalo vprasanje »ljudskega gle-
dali5¢a« na mah aktualno. V Parizu, osréju tedanje kulturne Evrope, se
je zbral ob pisatelju Romainu Rollandu krog knjizevnikov in dal po-
budo za prvi mednarodni kongres ljudskega gledalis¢a ob pariski sve-
tovni razstavi 1900. Kongresa sicer m1 bilo, pa¢ pa je zacela izhajati v
sRevue d’Art Dramatiquec v letih 1900—1903 vrsta élankov Romaina
Rollanda o ljudskem gledaliéu. V njih je podal kvintesenco vseh do-
tedanjih naporov za uresni¢enje »ljudskega gledalii¢a« v preteklosti,®
hkrati pa je iz hotenj in prizadevanj svoje dobe, ki je bila prve boje za
politi¢ne, gospodarske in kulturne pravice proletariata, izoblikoval po-
skus estetike novega gledaliséa, ki bi temeljilo na ljudsivu in bi bile
njemu namenjeno.?

Ko se je v drugi polovici 19. stoletja kapitalisti¢na druzba prevesila
v svoje imperialistiéno obdobje in je proletariat po svojih voditeljih
vedno glasneje in uspesneje zahteval svoje pravice, so se namre¢ pojavili

1 7e Jean-Jacques Rousseau je strogo obsodil gledalite svojega Casa in
v Pismu D’Alembertu (Leéttre a d’Alembert, 1758) naslikal idealno gledalii&e po
zgledu starih Grkov. Podobno je sanjaril Denis Diderot (Second Entretien sur
le Fils Naturel, 1757) o emocionalni sili, ki jo vsebuje navzocénost Stiridesettisod
do petdesettiso¢ ljudi. Iz Rousseaujevih in Diderotovih misli je spletal svoje
nazore Louis Sébastien Mercier, ki je pozneje navdudil Friedricha Schii
lerja. Mercier je Ze nedvoumno zahteval gledalis¢e, ki bi iz ljudstva izhajalo
in bi bilo njemu namenjeno. Tem iz razsvetljenjskih nagnjenj spocetim mislim
je ustvarila francoska Revolucija ugodna tla. Marie-Joseph Chénier jim je
postal glasnik, Konvent pa jim je dal 1795 celo zakonito obliko (Loi de régle-
ment sur les spectacles). Njova republika je dobila zdaj drzavna gledalis¢a,
brezpla¢ne predstave, Sirokopotezno montirana mnoZi¢na slavja — le iger ni
hotelo biti. Napoleonovo cesarstvo je pomedlo s Siroko zastavljenimi ukrepi.
Izluéil jih je spet zgodovinar Revolucije Michelet, ki je postal na Sorbonni
glasnik revolucijskega ljndskega gledalis¢a. Teoremi in poskusi so rodili en sam
sad, ki pa je nemalo pomemben: Friedrich Schiller je ob njih vse svoje
zivljenje snoval in eno leto pred smrtjo ustvaril igro, ki je v Svici ponarodela,
to je »Viljem Telle! Genialni pesnik je v njej uresniéil teorije posameznikov
in Svicarsko ljudstvo jo je sprejelo za svojo. Se dandanes jo igrajo v vasi Alt-
dorfu ob Stirikantonskem jezeru.

2 Njegovi &lanki so iz8li v ponatisu in z dopolnili v knjigi: Le Théitre du
Peuple. Essai d'esthétique d'un thédire nouveau. Paris 1905.
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»demokrati¢no« usmerjeni poskusi tudi v kulturnem zivljenju. predvsem
v gledaliséu. Socialisti ustanovijo 1890 v Berlinu svojo »Freie Volks-
biithne¢, Dunaj dobi 1899 svoj »Volkstheater«. V Parizu nastajajo de-
lavska gledaliiéa: 1899 »Coopération des idées«, 1903 »Théatre Populaire«
(rue de Belleville) in »Théaire du Peuple« (Clichy). V Vogezih za¢ne s
svojim »Théatre du Peuple« 1892 Maurice Pottecher. v Nemé&iji mu
sledi 1903 Ernst Wachler s svojim sHarz-Theater<. V Franciji so ze
precej prej zaéeli obnavljati antiéno igranje v starih gledaliséih in amfi-
teatrih (Orange 1869, Nimes in drugod), v Nemdéiji pa rasejo zanaprej
kakor gobe po dezju Stevilni »Berg-<, Wald-« in »Natur-Theatric. An-
glija slavi zgodovinske obleinice svojih mest z mnoziénimi gledaliskimi
predstavami na prostem. v Ameriki pa postanejo toris¢a takinih pred-
stav zlasti vseuéili¥ca.

Vsi ti poskusi so se lotili stvari predvsem pri oblikooni plati, ée$ da
ima predstava z velikimi mnoZicami nastopajo¢ih pod milim nebom Ze
sama po sebi »ljudski« znacaj!

Romain Rolland je bil prvi. ki je terjal nadelno jasnost. Zavrnil je
dobrSen del dramskega sporeda od antike do moderne in zahteval novih
iger, ki naj bodo ljudstvn srazvedrilo, vir moéi, lu¢ duha«, prikazujejo,
kar vsa skupnost éuti, in jih naj ozivlja neki ideal (»il faut une foi a
I'arte). V oblikovnem pogledu je pritegnil tedanjim stremljenjem: naj-
prikladnejfa je igra s petjem, z mnozicami in zhori, z obilico dejanja,
igra brez zamotane psihologije, po moznosti pod milim nebom, na simul-
tanem igri$¢éu, monumentalna — ne vsakdanja zabava. marveé¢ slavnostni

dogodek.

Na Slovenskem zaéno ¢italniski odri, narodnoobrambno orozje in
hkrati zabava naSega malomes¢ansiva, v sedemdesetih letih pesaii. Po
novih bralnih drustvih vstajajo zdaj »ljudski odri«, namenjeni predvsem
tedaj Se prevladujotemu kmeékemu prebivalstvu. Njihovo Stevilo hitro
raste.” Dne 8. septembra 1906 je dobila Ljubljana svoj sicer stalni, toda
amaterski s»Ljudski oderc (v Ljudskem domu v Streliski ulici). Duhu
¢asa je s tem sledilo novo skri¢ansko-socialno« gibanje z Jan. Ev. Kre-
kom.* Zdi se nam pa, da slifimo neposredni odmev novih nazorov Ro-
maina Rollanda, ée beremo v sDomu in svetuc 1908 élanek lzidorja
Cankarja, sLjudsko gledali¢e«.” Pisec ugotavlja prepad med vrhnjo
plastjo in ljudstvom, govori o pogospojeni umetnosti na oficielnih odrih
in na drugi strani zavrata >kosmat doviip, rokovnjasko junasivo, ne-
umeinisko genljivost, moraliznjoéo tendenco, bedasto kri¢e¢o sceno« na

% To je omogotilo 1906 celo nastanek »Zbirke ljudskih iger« ne preveé slav-
nega spomina. :

4 Gl Fran Erjavec, Zgodovina katoliSkega gibanja na Slovenskem. Ljub-
ljana 1928, 148 sl. — Edvard Kardelj, Razvoj slovenskega narodnega vpra-
sanja. Ljubljana 1957, 293 sl.

8 France Bregar. Ljudsko gledalisée. DS 21 (1908). 371—375. — France
Bregar je bil psevdonim Izidorja Cankarja (gl. Anton Dokler, Jubilejno
kazalo za vseh petdesei leinikov Doma in sveta. Ljubljana 1938, 100).

12



Ljudsko gledalis¢e pri Slovencih

tako imenovanih (nasih) ljudskih odrih. Trdi, da ljudstvo uwmetnosti ne
razume, dokler je la¢no. Ko pa nastane »mirno blagostanjec vseh slojev,
ko se raven kulture izravna, takrat dobimo podlago za ljudsko umetnost.
Demokracija je na pohodu in »dan njene popolne zmage bo rojsini dan
ljudske umetnosti in ljudskega gledaliséac.

Govorica razgledanih duhov izza 50 let zveni precej podobno. Vsi
vidijo pred seboj isti ideal: po zmagi ljudstva ustvariti v okviru nove
kulture tudi novo gledaliiée, ki bo samo po sebi ljudsko. enovito, kakor
bo druzba enovita, brezrazredna. Vsi pa izhajajo tudi iz prepri¢anja, da
ljudskega gledalii¢a o njihovi dobi $e ni! Trudijo se paé, da bi za ljud-
stvo nekaj storili, dokler se daljni ideal ne uresniéi.

To prepri¢anje je nadvse znaéilno za inteligenéno plast tiste dobe;
njegova dediiina se vlefe v marsi¢em prav do danasnjih dni!

*

Romain Rolland se je navduSeval za svicarsko® ljudsko gleda-
lis¢e, o¢itno pa se ni niti zavedal, da Zivi takSno ljudsko gledalisée —
v njegovem ¢asu — po vseh drugih evropskih dezelah! Tako je tudi >Dom
in svete pozabljal ljudsko gledalisée na Slovenskem Koroskem, pozab-
1jal je Drabosnjaka, ki je po celovikem »Miru« opozoril nanj ze 1892
Anton Trstenjak.” Vnemar je puscal naSe »mladoletne igree, ki jih je
po zaslugi Davorina Trstenjaka otel pozabljenju Karel Strekelj ®
in kolede vseh vrst tja do mimiénodramatske zakladnice nasih Zenito-
vanjskih obiéajev, ki so se zanje zanimali Ze v zgodnjem 19, stoletju.

Seveda za to ne gre kriviti posameznikov. Resnica je namreé ta, da
vsega tega pri nas in — z izjemo majhnega kroga — fudi drugod nihée
ni ne videl ne vedel! Glasniki »ljudskega gledalii¢a« izza 50 let in nji-
hovi predhodniki so mimo preteklosti in sodobnosti govorili v prihod-
nost. S svojim prepri¢anjem, da ljudskega gledalis¢éa Se ni, so sicer za-
padli zmoti. Ljudsko gledalisée je Zivelo davno pred njimi, je Zivelo
tedaj in zivi $e danes. Toda taksno, kakrino je. bi verjetno ne bilo ustre-
zalo njihovim zamislim. Razlike niso bile samo v nazorski vsebini; fa
bi bila nezdruzljiva n. pr. z marksisticnim gledanjem socialnih demo-
kratov. Razlike so bile tudi v vrednotenju gledaliséa samega. Tedanja
doba je videla v njem Se zgolj estetsko kategorijo. Nikomur Se ni priha-

¢ Prim. 0 njem Edmund Stadler, Die Entstehung des Nationalen Land-
schaftstheaters in der Schweiz (= Das neuere Freilichttheater in Europa und
Amerika II). Schweizer Theater-Jahrbuch XXXI-1952 der Schweizerischen Ge-
sellschaft fiir Theaterkultur. Herausgg. von Oskar Eberle. Einsiedeln 1953, —
Posebej ¢ o Schillerjevem Viljemu Tellu v Altdorfu gl. Ingeborg Weber-
Kellermann. Volkstheater und Nationalfestsspiel bei Gotifried Keller. Deut-
sches Jahrbuch fiir Volkskunde ITI/1, (Berlin 1957), 145—168.

7 Anton Trstenjak. Slovensko gledalis¢e. Ljubljana 1892, 192 sl.

¢ Karel Strekelj. Slovenske narodne pesmi IIl. Ljubljana 1904—1907,
t. 5000.
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jalo na misel, da dolocajo ljudsko gledaliié¢e predvsem izpenestetski
¢initelji.
Nepoznavanje tega dejanskega stanja je povzroéilo zmedo v pojmih.
Zato pomeni danes »ljudsko gledaliée« nekaj drugega, kakor bi moralo
pomeniti v resnici. Ljudsko gledali§ée je danes po zaslugi stremljenj izza
50 let gledalid¢e za ljudstvo. Gledalisée, ki mu pa mi dajemo to ime, je
gledalisée iz ljudstva, je del njegovega ustvarjanja in zato sodi v folkloro.
In kakor govorimo o ljudski pesmi, bajki, pripovedki, pravljici in po-
dobnem, pa¢ po pravici rabimo naziv »ljudsko gledaliS¢e« za celoto
mimiéno-dramatske folklore.
Malo znan je ostal v svojem &asu in Se dolgo pozneje August Hart-
! mann, ki je e 1880 locil:* Volksstiick — Bauerntheater — Volksschau-
spiel. Prvo mu je igra, ki podaja Zivljenje (kmeckega) ljudstva, a je
namenjena mestnemu obéinstvu. To je precej blizu novejSemu pojmo-
vanju »ljudskec igre. Drugo je sicer podezelski (kmecki) pojav, igralci
so iz ljudstva, obéinstvo je »ljudstvoc, toda igre so vzete z mestnih odrov
in vse pocetje kar se da posnema meSéane. To bi bilo podobno delu nasih
nekdanjih »diletantove ali »amaterjeve. Tretje pa je skupina prav
skromnih majhnih iger, ki ne zahtevajo ne odra ne dekoracij, kveéjemu
kostum, in jih predvajajo skupine igralcev na obhodih navadno po hisah
ali pa pod milim nebom. Besedila teh iger — da sledim Se nadalje Au-
gustu Hartmannu — izhajajo nekaj iz ustnega izro¢ila, nekaj iz roko-
pisov, prepisujejo in dedujejo se iz roda v rod. Avtorji teh iger so znani
le pri razmeroma mlajsih igrah. Bili so prav preprosti, neuki ljudje ali
pa so vsaj ziveli med ljudstvom in dodobra poznali njegove Sege in go-
vorico, njegovo miiljenje in &éustvovanje. Kot ljudski obidaji so skoraj
fvse te igre vezane na prazniSke dneve in ¢ase. Posebno Stevilne so za
bozié z adventom in praznikom sv. treh kraljev. Najve¢ in najlepsih
boziénih pastirskih >komedij«¢ je ustvaril in ohranil gorski svet s svojim
obrobjem. Tako A. Hartmann leta 1880. Njegov ozki snovni krog danes
lahko znatno razsirimo. Saj so vzporedno s kriansko-naboZnimi ljud-
skimi igrami Ziveli in Se Zivijo ostanki predkri¢anskih magi¢no-obrednih
in drobei praélovesko komiéno-mimiénih iger, eprav so malokdaj v celoti
ohranjene. Njihove posamezne prvine so se rade vrinile v igre kri¢ansko-
naboznega znaéaja, kakor so — na drugi strani — krS¢anske prvine
skoraj redno amalgamirale predkri¢anske magi¢no-obredne igre. Obseg
ljudskega gledalii¢a se s tem nepri¢akovano razraste, saj sodi vanj vse
pisano bogastvo od preddramati¢nih, zgolj mimi¢nih obredij do stvaritev,
ki z besedilom in nadinom uprizarjanja ustrezajo obi¢ajnemu pojmu
»gledaliséac.

S

Glasnikom »ljudskega gledaliséa« izza 50 let bomo nepoznavanje teh
re¢i tem manj zamerili, ée pomislimo, da Se sami narodopisci dolgo niso

® August Hartmann, Volksschauspiele. In Bayern und Osterreich-Ungarn
gesammelt. Leipzig 1880.
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upostevali ljudske igrel*® Vet kot pol stoletja so jo prepuséali — filo-
logom.™* Tako je gledali¥te na kofatem drevesu ljudske kulture prav med
zadnjimi vejami, ki jih je odkrila etnografska veda. Poslednji listi na tej
veji odpadajo, vedino je Ze odnesel veter pozabljenja in preteklosti. Novi
éas mu susi sokove, poprej pa so ga po vrsti preganjali in zatirali raz-
svetljeni razumniki, jozefinska politiéna oblast in janzenisti¢na duhov-
§¢ina. Ce skusSamo danes iz ljudskega gledaliséa tudi pri nas oteti po-
zabljenju, kolikor se oteti da, se zavedamo, da je za marsikaj dvanajsta
ura Ze mimo.

II. OZNAKA

Ze A. Hartmann je, kakor smo videli, razbral nekatere znaéilne
poteze ljudskega gledalis¢a. Po treh cetrt stoletja je nafa oznaka lahko
ze popolnejsa. _

Ljudsko gledalis¢e je zazivelo v mati¢ni plasti ljudsiva. Na tej stop-
nji z razkrojem starosvetnega vzdusja gine. Einograf prepuséa kulturnemn
politiku, da odgovori na zelo naravno vprafanje: In kaj potem? Vpra-
ganje, ki se je o njem pred pol stoletja obSirno razpisal Romain Rol-
land, vznemirja v enaki meri nase sodobnike. Tako je, postavim, Alfred
Simon obstal pred éudnim paradoksom: »Il est curieux que 'entrée des
masses dans 'histoire ait coincidé avec la fin du grand théatre popu-
laire.«'* Einograf ima posla dovolj in preveé, ako se zavzame za sporo-
éeno ljudsko gledalisée ter ga raziS¢e po ohranjenih poroéilih in bese-
dilih pa po malo$tevilnih Se Zivih ostankih. Ali pa novi ¢as Ze ustvarja
svoje »ljudskoc gledalidée? Tisto, ki zanima folklorista? Osnove zanj
n. pr. v sovjetski druzbi — propagandno in nazorsko-izpovedno gleda-
liSée — se, kolikor vem, v Stirih desetletjih 3e niso folklorizirale. Lahko,
da o tem nisem dovolj poucen.

Do bistva ljudskega gledalii¢a pridemo, ée se spomnimo, da ima
vsako gledali$ée mnogo funkeij in je esfefska funkcija samo ena izmed
njih. Hierarhija teh funkcij se lahko spreminja. Celo v vélikem gleda-
lis¢u kdaj prevlada katera izmed izoenestetskih funkeij.*®

Dejstvo je, da v ljudskem gledaliséu estetska funkcija nikakor ne
prevladuje, razkrivamo pa vrsto funkeij, ki mu izmenoma dajejo smisel.
Ljudsko gledalisce, ki je zraslo iz krS¢anskega kulta, ima izrazito nabozno|
funkeijo. Ostanki predkri¢anskih obredij imajo vetinoma Se zelo jasno
ohranjeno magiéno funkcijo. V komi¢no-mimiéni dedi$¢ini prevladuje

1 John Meier, Deutsche Volkskunde (Berlin 1926), Se ne omenja ljudskega
gledaliiéa.

11 Gl Anton Diérrer, Forschungswende des mittelalterlichen Schauspiels.
Zeitschrift fiir deutsche Philologie 68 (1943), 28.

12 Alfred Simon, Le théitre est-il mortel? Esprit 26 (Paris 1958), no. 257, 17.

13 Prim. Petr Bogatyrev, Lidové divadlo feské a slovenské. Praha 1940,
str. 30 sl. -
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| pratloveska safiriéna funkecija. Poleg teh treh osnovnih pa ima ljudsko
gledalisée e vrsto drugih funkecij. Med najznaéilnejSimi je njegova
jobredna funkeija: ljudsko gledalisée je vezano na doloéene prazniéne
dobe in dneve: vsaka priloZznost zahteva ustaljeno obliko in, ée treba,
besedilo — iz leta v leto se pojo v doloenem &asu iste kolednice, igra se
ista igra, ponavlja se isti na¢in podajanja; pojavljajo se iste maske,
spremembe so ve¢inoma komaj zaznavne, ¢eprav jih ni mogoce tajiti: iz
tega izvira tudi konservativnost v sporedu ljudskega gledaliiéa, razlike
se opazajo samo po pokrajinah — zato govorimo o regionalisti¢nem zna-
¢éaju ljudskega gledalii¢a. Ljudsko gledalis¢e ima nadalje zelo izrazito
i socialno funkeijo. Vsi njegovi pojavi so stvar vse skupnosti. Le-ta je
lahko aktivna (n. pr. pri svatbah, ko vse sodeluje) ali pa deloma pasivna
(n. pr. pri obiskih kelednikov ali pri predstavah sobnih iger). Opazna je
| tudi njegova ekonomska funkecija — izvajalei sprejemajo darove, s kate-
rimi so se nekateri (n.pr. kroparski koledniki) v zimskem ¢asu sploh
prezivljali; poudariti je treba, da so koledniki pri koledovanju z nabozno
funkeijo véasih zbirali prispevke za cerkev (prim. pojav »stavnice). V
razvoju ljudskega gledali3¢a naposled opaZzamo, da se z menjavanjem
starosti izvajalecev menjavata i funkeija i oblika: to lepo zasledujemo
pri jurjevanju, ki je danes Ze izrazito otrofko obredje.

{Izvenesteiske funkecije ljudskega gledalid¢éa so torej tako moéne in
tako stevilne. da o njem v resnici ne moremo govoriti kot o prvenstveno
estetski kategoriji, dasi so tudi estetske vrednote v njem zelo pomembne,
veasih celo tako moéne, da ga upravi¢eno postavljajo ob siran vélikemu
gledaliséu. Nova gledaliska veda'* posiavlja ljudsko gledalii¢e sploh na
zacetek vsakega gledalis¢a:'® to je na primern italijanskega gledaliséa
v najnovejSem ¢asu vzorno pokazal Paolo Toschi.*®

Hartmannova in poznejsa spoznanja o bistvu ljudskega gledaliséa
damo lahko pod isti imenovalec:

] Ljudsko gledaliiée je spremljevalec lefnega praznicnega krogoteka
in sodi zato med obidaje, ki ta krogotek spremljajo.

Upraviéeno mu zato sledimo v preteklost, v predsrednjevesko in v
srednjevesko predkriéansko davnino, ki nam je tako malo znana in jo
skuSamo odkrivati iz danasnjih ostankov kultno-magi¢nih obredij ter
z bornimi zgodovinskimi viri in z analogijami iz etnoloskega gradiva.
Vemo, da nam je pristevati to gledalis¢e, kakréno je Ze bilo, v zvrst

) kultnega gledaliséa. Imelo pa je vse znacilnosti pravega ljudskega gle-

14 Gl. Arthur Kutscher, Die Elemente des Theaters. Diisseldorf 1932, in
Carl Niessen. Handbuch der Theaterwissenschaft I. Emsdetten 1949.

15 Prim. tudi Oskar Eberle. Cenalora. Leben, Glaube. Tanz und Theater
der Urvilker. Olten u. Freiburg i. Br. 1955 (= Schweizer Theater-Jahrbuch
XXII—XXIII/1953—1954). Vazna je ocena Leop. Kretzenbacherja v Oster-
reichische Zeitschrift fiir Volkskunde N. S. 10 (1956), 84—86.

18 Paolo Toschi, Le origini del teatro italiano. (Torino) 1955.
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daliséa in jih je ob razkroju le Se potenciralo.'” Znaéilno je, da je pognalo
silno globoke korenine, ki jih tiso¢letja niso mogla ngonobiti. Enako je
tudi poznejSe kri¢ansko obéestvo ustvarilo iz cerkvene liturgi¢ne igre |
gledaliske stvaritve, ki so jele spremljati novi, kri¢anski prazniéni
koledar. Le-la se je v glaynem spretno prilagodil prejinjemu pogan-
skemu prazniénemu koledarju in si prilicil marsikatero prvino razkra-
jajo¢ih se poganskih obredij. Tudi srednjeveiko gledalisée z novo kriéan-
2 .

J

SL 1. Trikraljevske igre v Friborgu v Svici. 18. stol. (Bakrorez E. Sutierja
iz :Etrennes Fribourgeoises« 1809.)

sko in prevzeto predkricansko dediséine je prave ljudsko gledalisce.
Le-to so vedidel razdejali viharji reformacije. Proces nastanka novega
kricanskega ljudskega gledaliséa iz lilmgifnih osnov se je ponovil v dobi
E‘Ohrelormacue Ndbozm 1gr5k1 spored, ki je zivel do nedavnega in
zivi tu pa tam Se danes, nosi pecat baroka.

Po vsem tem se nam je bistvo ljudskega gledalii¢a Ze precej raz-
bistrilo.

Ljudsko gledaliice obsega tore] mimicno-dramalske stvaritve,

ki zivijo ali so zivele med Ijude,tvom dolocenih pokrajin

kot spremljepalke letnega praznicnega krogoteka, bodisi poganskega,
bodisi kriéanskega,

so zato obred in obicaj, le deloma zabava,

17 Glej Waldemar Linngman, Traditionswanderungen Euphrat—Rhein.
Studien zur Geschichte der Volksbriauche 1—II. Helsinki 1957—1938 (= FI' Com-
munications 118—119).
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se izpajajo v sporocenih in stalnih oblikah in v ustaljenem slogu,

samo mimicéno ali pri tem kvecjemu z nedramatskim besedilom, na-
vadno pa z veéidel starimi, o prefeinem Slevilu v baroku nastalimi in
pozneje preoblikovanimi dramatskimi besedili.*®

ITT. RAZISKOVAN]E

|Renesanéniki so sicer prevzeli kak drobec starosveinega izroéila,
n.pr. lik diviega moZa.' sicer pa jim srednjeveikega gledaliS¢a ni bilo
mar. Njim in klasicistom je bil srednji vek sploh doba barbarstva. Zato
je postavodajalec francoskega klasicizma Nicolas Boileau v svoji »Art
poétiquec 1674 unicujoe obsodil srednjevesko duhovno gledalisce:

Chez nos dévots aieux, le théitre abhorré

Fut longtemps dans la France un plaisir ignoré.
De pélerins, dit-on, une troupe grossiere,

En public, a Paris, y monta la premiére,

Et. sottement zélée en sa simplicité,

Joua les Saints. la Vierge, et Dieu, par piété.
Le savoir, & la fin dissipant l'ignorance,

Fit voir de ce projet la dévote imprudence.

On chassa ces docteurs préchant sans mission;:
on vit renaitre Hector, Andromaque, Ilion2

Spomin na srednjevesko gledaliSée je z rokopisi misterijev, miraklov in
moralitet vred utonil v arhivih in za dobrih dve sto let zapadel pozab-
ljenju.

jRomantika se je spet spomnila srednjega veka. V Franciji so, po-
stavim, A. Jubinal, Montmerqué, F. Michel in drugi®* proti koncu
tridesetih let prejSnjega stoletja jeli brskati za zapraSenimi rokopisi ter
na novo odkrili in priobéili vso zakladnico francoskega srednjeveikega

18 Moja oznaka se v bistvu krije z oznako Leopolda Kretzenbacherja,
Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark. Wien 1951, 1—2 (= Osterreichische
Volkskultur. Forschungen zur Volkskunde 6), loci se pa od oznake Leopolda
Schmidta, ki je pojem ljudskega gledalif¢a omejil samo na besedilo in ga
zato neupravideno zozil (glej njegov ¢lanek Volksschauspiel v: Wolfgang
Stammler, Deutsche Philologie im Aufriss. 29. Lieferung, Berlin-Bielefeld-

_Miinchen [1956], stolpei 1881—1902).

10 Prim. Richard Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages. Cambridge
(USA) 1952, in zlasti Ferdinando Neri, La maschera del selvaggio. Giornale
storico della letteratura italiana 59 (1912), 47—68.

2 Nicolas Boileau. Art poétique, chant III, vv.81—90.

21 Achille Jubinal, Mystéres inédits du 15e siécle T—II. Paris 1837. —
Monmerqué & Michel. Thédtre frangais au moyen dge. Paris 1859. — Le

Roux de Lincy & Francisque Michel. Recueil de farces, moraliiés et ser-
mons joyeux I—IV. Paris 1837,
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gledaliséa.” V Neméiji je ob istem &asu pripravljal pot takemn delu
H. Hoffmann von Fallersleben,®” v zadetku Stiridesetih let prejs-
njega stoletja pa sta iz$li izdaji »staronemgkih« in ssrednjeveskih« iger,
ki ju je oskrbel . J. Mone.?*

Toda to, kar je prihajalo na dan, je bila fosilna plast ljudske igre.
Pozabljenju so jo oteli zgodovinarji, zavzeli so se zanjo jezikoslovei.

Z baroéno ljudske igro, ki je bila tedaj Se pri Zivljenju, je imelo to
kaj rahle zveze. Veselo je rasla na dotlej pozabljeni stari plasti, éeprav
jo je zdaj pa zdaj stisnila kaka slana vrhnjeslojne sovraznosti. Navzlic
neviecnostim je ucakala in marsikje prezivela dobo romantike.

NajstarejSe price za obstoj baro¢nega ljndskega gledaliséa so obla-
stvene prepovedi in hudovanje pridigarjev. Medtem ko moramo domme-
vati bujen rdzevet ljudskega gledaliséa v drugi polovici 17. in v zaéetkn
18. stoletja. se pozneje vedno ocitneje uveljavija racionalizem v duhov-
skih in svetnih krogih vrhnjega sloja. ki mu éedalje bolj nasprotujejo.
Tako izide prepoved trikraljevskih obhodov Ze v zadnji tretjini 17. sto-
letja, omejitev nastopov z »lgro o paradizu« (Paradeisspiel) na Dunaju
1719, splosne prepovedi pa od srede 18. stoletja dalje.®

Vrhnji sloj razsvetljenske dobe je Se dobro poznal baroéne osnove
tedanje ljudske igre. Ker pa je bil v nadelu proti vsemu, kar je naspro-
tovalo »zdravemu razumue¢, so mu bili pojavi baroéne, na custvu teme-
lje¢e kuliure zoprni in nazadnjaSki. V racionalizmu je videl edino
sodobno nazorsko in kuliurno smer, zato mu je bila tudi tedanja ljudska
igra (>kmeéka komedija<) zaostala, nesodobna in jo je hotel zatreti. To
se mu do kraja ni posreéilo.

Zato se je lahko tudi vrhnji sloj romantié¢ne dobe sre¢aval z ljudsko
igro, ni se pa ve¢ zavedal njenega baro¢nega izvora. Uvrical jo je v tisti
okvir brezosebne »ljudske umetnosti¢, kot ga je ustvarjal »Des Knaben
Wunderhorne.?® Sicer pa je vefina vrhnjega sloja &utila Se odpor do
popadenih oblik in do okusa Sirokih mnozic.?” Mimi¢no oblikovane obi-
¢aje predkricéanskega nastanka so prizanesljivo prenaSali kot maskerade
ali kot obliko beragije neukih siromakov.?® Smisel za ljudsko gledaliice

2 7a njimi je naipomembnej§i L. Petit de Juleville, Les mystéres I—II.
Paris 1880. — Isti. Répertoire du théédtre comique en France au moyen age.
Paris 1885,

2 H, Hoffmann v. Fallersleben, Fundgruben fiir Geschichte, deut-
sche Sprache und Literatur II. Breslau 1837.

2 F. J. Mone, Altteutsche Schauspiele. Quedlinburg 1841. — Isti, Schau-
spiele des Mittelalters. Karlsruhe 1846.

2 Leopold Sehmidt, Paradeisspiel in Wien um 1700. Nachrichtenblatt des
Vereines fiir Geschichte der Stadt Wien 5 (1943), 5 sl

2 Prim. Leopold Schmidt, Gesellschafltliche Grundlagen des alpenlindi-
schen Volksschauspielwesens. Theater der Welt 1 (Wien 1937), 383.

% () tem nam pricajo glasovi sodobnikov. Kot primer navajam: F.Sartori,
Neueste Reise durch Osterreich ob und unter der Enns, Salzburg, Berchiesgaden,
Kérnthen und Steyermark ete. I—I11. Wien 1811,

2 Anton Dirrer, Forschungswende 28.
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so zaceli zbujati zbiralci baroénih ljudskih iger Sele okoli srede 19. sto-
letja. Posebno odkritje je bil Oberammergau. ki je nanj opozorilo neko
tiskano poroéilo ze 1820 in je zanj izvedel deset let zatem (1830) stari
J. W. Goethe iz pisina Sulpica Boisserréja.*® Evropski kulturni svet
pa je seznanil s pasijonskimi igrami v Oberammergauu Eduard Dev-
rient 1848.% Tri leta nato je objavil M. v. Deuntlinger vse, kar je hilo
o Oberammergauu dotlej napisanega ter zraven navedel Se okoli 50 kra-
jev na Bavarskem, kjer so tisti ¢as ljudske pasijonske igre Se Zivele!®
V obrambo »ostankov srednjeveike ljudske igre« je nastopil 1850 z ognje-
vito besedo Tirolee Adolph Pichler,* ki je obsodil preganjanje ljud-
skega gledaliSéa sdurch die Engbriistigkeit des modernen Polizeistaates,
dem bei jedem freien Athemzuge des Volkes fiir das Lebenslicht bangte,
und durch die Gewissensstrenge mancher Priester, deren, wenn auch
wolmeinende Beschrinktheit, das Kind mit dem Bade verschiitiete. ..«
Zbiranje baro¢ne ljudske igre se je zafelo v nafi najblizji soseS¢ini.
| Stajerski nadvojvoda Ivan je Ze v zgodnjem 19. stoletju pokrenil svoj
pomembni statisti¢no-topografsko-narodopisni popis dezele Stajerske.
V bogatem gradivu, ki so mu ga poSiljali njegovi kameralni oskrbniki,*
so fohndorfskega oskrbnika Johanna Felixa Knaffla zapisi »BoZi¢ne
igree, »lgre o paradizue¢ in burkaste »Poigre« iz 1813* prva zabeleZena
besedila baro¢ne ljudske igre. Minilo je pa Se 40 let, da je izSla v tisku
velika, na¢elno vazna zbirka graSkega germanista Karla Weinholda
»Weihnachtspiele und -Lieder aus Siiddeutschland und Schlesien«.®®

Weinhold je dal pobudo. V piélih sto letih so prisle na vrsto skoraj
vse nemske dezele: Harz (H. Prohle 1855 in 1855), Sasko rudogorje
(Gustav Mosen 1861). Zgornje Bavarsko (Aug. Hartmann 1875 in
1880), Sasko (Alf. Miiller 1930):% v bivsi Avstriji: Koroska (G. Lexer
1862, G. Graber 1922—1925), Zgornja Avstrija in Tirolska (Wilhelm

2 Gl. Hans Moser. Das Volksschauspiel, v: A. Spamer, Die deutsche
Volkskunde I. Leipzig 1935, 350.

# FEduard Devrient, Geschichte der deutschen Schauspielkunst I—IIL
Leipzig 1848.

3 Prim. Hans Moser, Volksschauspiel 350.

32 Adolph Pichler, Das Drama des Mittelalters in Tirol. Innsbruck 1850.

3 Danes v Stajerskem deZelnem arhiva v Gradeu (>Githsche Seriec). —
Prim. Niko Kuret. Ljudsko Zivljenje v ormoSkem okoliu pred stopetdesetimi
leti. Glasnik Instituta za slovensko narodopisje SAZU 1 (1956-57), 20 in 26.

8 QObjavil jih je Zele 115 let pozneje Viktor v. Geramb, Die Knaffl-Hand-
schrift. Berlin 1928 (= Quellen zur deutschen Volkskunde 1I).

% Karl Weinhold, Weihnachtspiele und -Lieder aus Siiddeutschland und
Schlesien. Griitz 1855.

3% Heinrich Prihle, Geistliche und weliliche Volksschauspiele und Volks-
lieder. Stuttgart 1863. — Gustav Mosen, Die erzgebirgischen Weilinachispiele.
Zwickau 1861. — August Hartmann. Weilinachislied- und Spiel in Ober-

bayern. Oberbayrisches Archiv 34 (1875). — Alfred Miiller. Die sichsischen
Weihnachisspiele. Leipzig 1930.
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Pailler 1881—1884), Stajerska (A. Schlossar 1891, J. R. Biinker
1915), Spodnja Avsirija (A. Hofer 1892), Slezija (Friedr. Vogt 1901),
Moravska (]. Feifalik 1864), Ceski les (J. J. Ammann 18981900,
A. Jungbauer 1911), Bukovina (]. Polek 1912), Severna Ceska (A.
Konig 1924)%7 {er nemski otoki na biviem Ogrskem (Pe¢uh — J. K.
Schrier 1855, 1856, 1858, K. Benvyovszky 1934), Sedmogragka (]. C.
Schuller 1859), osrednja Slovaika (]. Ernyey-G. Kurzweil 1932),
Bratislava (K. Benvovszky 1934), Gradig¢ansko (K. Horak 1940).*
Kljub temu pogresajo Nemci novodobnih kritiénih izdaj svojih ljud-
skih iger.*

Tudi nekdanji avstrijski Slovani so sledili zgledom mnemskih sose-
dov: Ceska (Ferd. Mencik 1894, 1895), Slovaska (P. DobSinsky 1880.
St. Krémery 1953—34), Poljska (K. Matyas 1887, A. Fischer 1916).3

8 Matthias Lexer, Kirntisches Wirterbuch. Leipzig 1862 (Anhang: Weih-
nacht-Spiele und Lieder aus Kérnten). — Georg Graber., Kiirntner Volksschau-
spiele (1. Weihnachisspiel, 1. Das Kérntner Paradiesspiel, Kirniner Jedermann,
IIT. Passionsspiel, IV. Der Kiriner Totentanz. Komddia von dem grimmigen
Tod.) Wien 1922—1924 (= Deutsche Hausbiicherei 68, 73, 82, 129). — Isti, Pas-
sionspiel in Kistenberg. Das Leiden Christi. Graz 1957. — Wilhelm Pailler,
Weihnachtslieder und Krippenspiele aus Oberdsterreich und Tirol I—II. Inns-
bruck 1885. — Anton Schlossar. Deutsche Volksschauspiele. In Steiermark
gesammelt. [—TT. ITalle 1891. — J. R. Biinker, Volksschauspiele aus Obersteier-
mark. Wien 1915, — August Hofer, Weihnachtsspiele [aus Niederisterreich].
19. Jahresbericht des n. 6. Landes-Lehrerseminars. Wiener Neustadt 1891-92. —
Friedrich Vogt. Die schlesichen Weihnachtsspiele. Leipzig 1901. — Julius Fei-
falik. Volksschauspiele aus Méhren. Olmiitz 1869 (objavlja tudi ceske tek-
stel). — J.J. Ammann. Volksschauspiele aus dem Bihmerwalde T—ITI. Prag
1898—1900 (= Beitrige zur deutsch-béhmischen Volkskunde IT/1,2: TIT/1). —
A. Jungbauer. Das Weihnachtsspiel des Bohmerwaldes. Prag 1911 (= Bei-
trige zur deutsch-bohmischen Volkskunde IT1/2). — Johann Polek. Deutsche
Weihnachtsspiele aus der Bukowina. Czernowitz 1912. — Adolf Konig, Weih-
nachtsspiele aus Nordbohmen. Teplitz-Schnaun 1924 (= Wichter-Biicherei 1).

3 Karl Julius Sehréer. Deulsche Weihnachtsspiele aus Ungern. Wien
1858. — Karl Benyovszky, Die Oberuferer Weihnachtsspiele. Pressburg 1934.
— J.C. Schuller, Herodes. Ein deutsches Weihnachtsspiel aus Siebenbiirgen.
Hermannstadt 1859. — Jos. Ernvey u. G. Kurzweil (Karsai), Német Népi
Szinjatékok, Deutsche Volksschauspiele aus den oberungarischen Bergstidten
I—I1/1-2. Budapest 195. — Karl Benvovszky, Die alten Pressburger Volks-
i{f_hmlspieie. Pressburg 1934. — K. Horak, Burgenlindische Volksschauspiele.

ien 1940.

* Cutim dolZnost, da se zahvalim vodstvoma Nacionalne biblioteke ter Uni-
verzitetne biblioteke na Dunaju. ki sta mi v meddrzavnem knjiZzniénem prometu
preko NUK v Ljubljani omogoéili vpogled v zgoraj navedena in $e mnoga dru-

god omenjena dela, ki sicer v Ljubljani niso dostopna.

3 Ferdinand Mené&ik, Vanoeni hry. HoleSov 1894. — Isti, Velikonocni
hry. HoleSov 1895. — Pavol Dob&insky, Prostonarodnie oby¢aje. povery a
hry slovenské. Sv.Martin 1880. — Stefan Kréméry, O slovenskem chodeni
s Betlehemom. Shornik Matice Slovenskej 11—12 (1933-34), 94 sl. Po drugi sve-
tovni vojni sta med GeSkimi zlasti omembe vredni deli: Josef Hrabdk, Staro-
teské drama. Praha 1950. — I[sti, Lidové drama pobélohorské. Praha 1951. —
Med slovaskimi prispevki naj navedem: Rudolf Zatko, Prispevky k Stidiu
slovenskych betlehemskych hier. Slovensky narodopis 4 (1956), in Miroslav
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Zanimanje za ljudsko gledalisée je ozivelo prav v zadnjem ¢asu tudi
na Madzarskem. Boziénim igram so posvetili posebno vpragalnieo.*
Sloveneci doslej e nismo smotrno poskrbeli za svoje ljudske igre.
‘Jozef Leviénik je 1854 objavil Trikraljevsko igro iz Zeleznikov,** Jo-
sip Mantuani 1913 besedilo $kofjelofke pasijonske procesije iz 1721,*
Jaka Sem pa 1935 Bozi¢éno igro iz MeziSke doline.* Fr. Koinik je
podal 1933 samo vsebino Drabosnjakovega Izgubljenega sina,*
knjiZzno izdajo je pripravljal zadnja leta pred smrtjo, a je ni dovrsil
Kar je bilo manjsih zapisov objavljenih ali v rokopisnih zbirkah resenih,
je uporabil Karel Strekelj v IIL zvezku SNP 1904—1907 (Pesmi za
posebne prilike). Marsikaj je ostalo neobjavljeno v njegovi zapudéini.
V hrvasSkem in srbskem narodopisju se uveljavlja ljudska igra Sele
v zadnjem ¢asu. V preteklosti so osamljen pojav Dezeliéeve priredbe
hrvaskih »koled«.*® pred njimi pa stara hrvaika sprikazanja¢, ki jih je
ze 1895 izdal M. Valjavac.*®

StarejSo, srednjeveSko ljudsko igro so kritiéno obdelali jezikoslovei
in knjizevni zgodovinarji.*’ Oni so bili tudi med prvimi, ki so se zavzeli
za zbiranje novejse, baro¢ne ljudske igre, dasi z njo niso vedeli kaj prida

A. Huska, Dve varianty betlehemskych hier z Liptova. Slovensky ndrodopis 5
(1957), 175—190. — Od poljskih del sta mi znani: Karol Matyds, Dramat
gminny polski. Wisla 1 (1887), 20 sl. — Adam Fischer, Polskie widowiska
ludowe. Lwdw 1916. — Gl. tudi: Cesky Lid 4 (1895), 9 (1900), 15 (1906), 26 (1926),
27 (1927); Slovenské pohl'ady 38 (1922); Lud 9 (1903), 10 (1904), itd. — Naj se na
tem mestu zahvalim Univerzitetni biblioteki »Klementinum« v Pragi in njenemu
bibliotekarju dr. Otonu Berkopcu za prijazno posredovanje mikrofilmskih po-
snetkov ¢eskih del, ki pri nas niso dostopna.

4 Gl. Questionary for the collection of nativity plays. Ethnographia 67
(Budapest 1956), 91. K temu: Ortutay Gyula, Fragebogen zur Sammlung
von weihnachtlichen Umzugsspielen. Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde I11/2
(Berlin 1957), 489—493.

4t Narodski obi¢aji v Zeleznikih, 3. Sv. trije kralji. Solski prijatel. Casopis
za Solo in dom 3 (Celovec 1854), 25 sl.

4 Tosip Mantuani, Pasijonska procesija v Loki. Carniola 7 (1916), 222—232;
8 (1917), 15—44. :

4 Primer stare ljudske igre. Ljudski oder 2 (Kranj 1934-35), 99—102.

4 France Kotnik. Drabosnjakov slzgubljeni sine. Et 6 (1933), 259—275.

% Velimir Dezelié sin, Kolede. Obradeni hrvatski godisnji obitaji. Za-
greb b. 1.

# M. Valjavac, Crkvena prikazanja starohrvatska XVI i XVII vijeka.
Zagreb 1893 (= Stari pisci hrvatski 20).

47 Prim. filolosko usmerjeno izdajo »erlauskih«< misterijev Ferdinanda Kum -
merja (Erlaver Spiele. Sechs altdeutsche Mysterien. Wien 1882). — Med lite-
rarnozgodovinskimi deli opozarjam na naslednja: E. Wilken, Geschichte der

eistlichen Spiele in Deutschland. Gottingen 1872. — Isti, Uber die kritische
ehandlung der geistlichen Spiele. Halle 1873. — Wilhelm Kii])pen, Beitriige
zur Geschichte der Weihuacﬁtsspiele. Paderborn 1893. — Wilhelm Creize-
nach, Geschichte des neueren Dramas I—III. Halle 1911—1925.
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poceti. Zanimala jih je, ker so bili mnenja, da je ta igra organsko nada-
ljevanje srednjeveske ljudske igre. Tako je gledal tirolsko ljudsko igro
ze omenjeni Adolph Pichler.® ki je bil tudi prvi. da je o ljudski igri
sploh razpravljal. Ve¢ ali manj so ji e zbiralci skuSali najti prave
mesto. Med najstarej§imi so v tem pogledu paé najpomembnejii Karl
Weinhold, K. J. Schréer, Aug. Hartmann in Friedr. Vogt.

Doloéneji smisel je dobilo zbiranje in raziskovanje ljudskih iger
med Nemci po prvi svetovni vojni. Zlom Neméije in Avstrije je zbudil
v njih zavest narodne skupnosti, ki je z novim zanimanjem zadela gle-
dati ljudsko blago, se zavzemati zanj. oZivljati niegove funkecije. Tako
je ljudska igra prisla do novega ugleda. Na matiénih nemskih tleh je
bilo — razen v nekaterih alpskih predelih — sicer 7e prepozno, zato pa
so odkrivali raziskovalei nemskih otokov na Ogrskem in v Jugoslaviji
nedotaknjeno ljudsko blago izza 200 in celo 300 let.*®

Vzporedno s tem narodnopoliti¢nim zanimanjem za ljndsko gleda-
lis¢e se je razvijalo raziskovanje niegovega bistva. niegovih zakonitosti, {
njegovih funkeij, toda do tridesetih let nasega stoletja lindska igra v
znanstvenem raziskovanju ni nasla pravega mesta. Zdi se. da je Sele nova
gledaliska veda® pokazala pot, ubral pa io je miinchenski narodopisec

{Hans Moser. Svoje izsledke je priobé&il 1935 v A, Spamerja »Deutsche

Volkskundec.’* Od gledalike vede je prigel tudi C. Niessen, ki je 1938
prispeval ¢lanek o ljudski igri in lutkarstvu v W. Pesslerja sHandbuch
der deutschen Volkskunde«.”® Vazno je bilo pri tem spoznanje o poniko-
vanju kulturnih dobrin iz vrhnje plasti v spodnjo plast, iz vrhnjeslojne
kulture v spodnjeslojno ali ljudsko kulturo, ter o spremembah, ki so jim
kulturne dobrine pri tem podvrzene (John Meier). Zdaj je bil vznik
baroéne ljudske igre iz redovniske dramatike razumljiv.

Medtem se je pa sprozil pomemben spopad med mnenji o nastanku
srednjeveike ljudske igre in s tem o rasti ljudske igre sploh. Robert

} Stumpfl je tréil s svojo knjigo o kultnih igrah starih Germanov® ob

ustaljeno mnenje, da je srednjevesko gledalis¢e nastalo iz liturgije. Po-
skusil je dokazati, da je osnova vseh prvin, ki tvorijo srednjevesko gle-
daliée, germanskega kultnega izvora! Cerkev je po njegovem samo
amalgamirala stara poganska obredja Germanov. R. Stumpfl se je
opiral na dva druga pobornika te sgermanske« smeri: na Ottona H&f-

# Gl. op.32.

4 Nems$ki narodopisei so izrabili svojevrsino priloZznost in so zaceli po 1945
med preseljenci sistematiéno zbirati njihovo ljudsko blago. Prim. Jahrbuch fiir
Volkskunde der Heimatvertriebenen I. Salzburg 1955.

5 Gl. op. 14.
51 Gl op.29.

52 Carl Niessen. Volksschauspiel und Puppenspiel, v: Wilhelm Pessler,
Handbuch der deutschen Volkskunde TI. Potsdam b. 1.

5 Robert Stumpf1, Kultspiele der Germanen als Ursprung des mittelalter-
lichen Dramas. Berlin 1936.
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lerja in njegovo knjigo o moskih zvezah med Germani®** ter na Richarda
Wolframa, ki je napisal delo o plesu z meéi (Schweritanz) in moski
zvezi.”™ Vsa trojica je izSla iz Sole dunajskega germanista Rudolfa Mu-
cha (1862—1836). Kakor navadno v takih primerih, je segla Stumpf-
lova teorija mimo cilja. njeni politiéni spremljevalel pa so njeno eno-
stranost Se bolj podértali. Toda R. Stumpll je pokazal na pomen

| predkri¢anskih proin, ki jih je znanost vse dotlej le preveé zanemarjala.
Te prvine so dejstvo. le da niso samo germanske. Res je tudi, da so se —
kakor sem Ze omenil — vrinile v duhovno in sveino gledali¢e srednjega
veka ter da spremljajo tudi novejSo ljudsko igro. Tako je nauk o poniko-
vanju dobrin iz vrhnje v spodnjo plast dobil zdaj dopolnilo v obratni
smeri: dobrine se tudi dvigajo iz spodnje plasti v vrhnjo!

S tem se je razodelo novo spoznanje — »mimi¢no dejanje ni le sta-
rejSe, marveé tudi bistveno potrebnejie od obeh osnovnih izraznih sred-
stev v igri«:* literarni delez je v ljudskem gledaliséu malenkosten in Se
je besedilo podvrzeno zakonitostim ljudskega slovstva, zato ne ostane togo
pri enkratni formulaciji, marveé se spreminja.

*

NovejSa baro¢na ljudska igra se je po sto leiih, ko je postala skoraj
7ze muzejski predmet, izmaknila jezikosloveu in knjizevnemu zgodovi-
narju. Zavzel se je zanjo konéno vendarle einolog, ki pa sam ne
more vsemu kaj. Sociolog in psiholog. kulturni zgodovinar in geograf.
muzikolog in umetnostni zgodovinar, koreograf in teatrolog, vsi ti bi mu
morali stati ob strani. Tako se danes z ljudsko igro odpira delovno to-
ris¢e, ki ga dolga desetletja Se slutili niso — ne samo pri nas, tudi
drugod. kjer so znali Ze prej utirati pota in odstirati obzorja.

Med znanstveniki. ki so se s svojimi izsledki v zadnjih dveh deset-
letjih tod posebno izkazali, zavzema poleg Hansa Moserja (Neméija)
pa¢ Leopold Schmidt z Dunaja najvidnej$e mesto. Ob boziénih ljud-
skih igrah je razbral nacelno vazne oblikoone probleme ljudskega gle-
daliséa sploh ter ustvaril njegovo prvo pregledno razdeliten.”” Razbistril
je pojme o razoojnih vprasanjih ljudske igre,”® o izporu pomembnega
dela ljudskih iger v alpskem svetu,”® o socioloiki opredelitvi alpske

3 Otto Hofler, Kultische Geheimbiinde der Germanen. Frankfurt a. M.
1934,

55 Richard Wolfram, Schwerttanz und Ménnerbund. Kassel 1935.

5 Dorrer, Forschungswende 32.

5 Leopold Schmidt, Formprobleme der dentschen Weihnachtsspiele. Ems-
detten 1937 (= Quellen und Forschungen zur Theatergeschichie 20). Gl. njegove
najnovejfo formulacijo v Stammlerjevem Aufrissu (op. 18).

5 Leopold Schmidt, Altes Volksschauspiel in neuer Blickschau. Monats-
schrift fiir Kultur und Politik 1 (Wien 1936). 539—548,

8 Leopold Sechmidt, Zur Entstehung und Kulturgeographie der deutschen
Hirtenspiele. Wiener Zeitschrift fiir Volkskunde 38 (1933), 101—107. — Zaradi
primerjave opozarjam fe na: Bruno Schier, Die Hirtenspiele des Karpathen-
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Ljudsko gledalis¢e pri Slovencih

ljudske igre.® Obra¢un o prizadevanjih raziskovalcev ljudske igre do
druge svetovne vojne je podal Anton Dérrer.® \
| Avstrijsko narodopisje se je v zadnjem ¢asu uspeSno lotilo razisko-
vanja svoje domaée ljudske igre.”* Posebno tirolska ljudska igra je
dobila za A. Pichlerjem in po izérpnih arhivalnih Studijah A. Si-
kore® temeljifega in ljubedega raziskovalca v Antonu Doérrerju, ki
je ze 1929 napisal kratek pregled o njej®™ ter izdal tudi obsezne mono-
graflije.®® Stajerski ljudski igri je posvetil dobrSen del svojega raziskoval-
nega dela Leopold Kretzenbacher iz Gradea.®?® Znaéilno zanj je, da
izhaja iz zgodovinskega dejstva »Notranje Avsirijee, ki smo bili vanjo
zajeti tudi Slovenci. Zato obravnava $tajersko ljudsko igro vedno v po-
vezavi s svojsko notranjeavstrijsko ljudske kulturo in se pri tem pogosto
srecuje s slovenskim ljudskim gledali$é¢em.®?
Cehom in Slovakom je napisal pregled njihove ljudske igre 1940
ruski narodopisec Petr Bogatyrev.” Njegovo delo je ostalo v avstrijski

raumes. Berlin-Dahlem 1945 (= Volksfnrschun% 4): Leopold Sehmidt odgovarja
njegovim izvajanjem: Friihe alpenliindische Hirtenspiele. Komidie. Zeitschrift
fiir kiinstlerisches Theater 1 (Wien 1946), 189—192. — Povedati je treba, da so
feski avtorji 7ze ve¢ kot pol stoletja pred L. Sehmidtom (1953!), torej konec
prejinjega stoletja, ugotavljali jezuitski izvor pastirskih iger, tako: Vykoukal,
Jeslicky a dramatické hry vdnocni. Kvéty 1 (1885), 65 sl., zlasti pa Ferdinand
Menéik: Vanocni hry. Ruch 1884, 551; Prispévky k déjindm ¢eského divadla.
Praha 1894; posebno 3¢ v uvodu knjige Vanoéni hry (gl. op. 39).

% TLeopold Schmidi. Gesellschaftliche Grundlagen des alpenlindischen
Volksschauspielwesens. Theater der Welt 1 (1937), 382—391.

1 Gl op.11. )

8 Ausstellung Volksschauspiel in Osterreich. Katalog. (Museum fiir Volks-
kunde.) Wien 1946,

% Albert Sikora. Der Kampfl um die Passionsspiele in Tirol im 18. Jh.
Zeitschrift fiir osterreichische Volkskunde 12 (1917), 3 sl

8 Anton Dorrer, Die Volksschauspiele in Tirol. Mittel und Beitrige zur
Erforschung ihrer Vergangenheit und Gegenwart. Tiroler Heimat N.F. 2 (1929),
69—126.

8 Anton Dirrer, Bozner Biirgerspiele. Alpenlidndische Prang- und Kranz-
feste I. Leipzig 1941 (= Bibliothek des literarischen Vereines in Stuttgart 291). —
Isti. Paradeisspiele aus der Biirgerrenaissance. Ein Beitrag iiber den Spielplan
der Bergknappen und der Huterischen Briider. Osterreichische Zeitschrift fiir
Volkskunde N, S. 2 (1948). 50—75. — Isti, Tiroler Umgangsspiele. Innsbruck
1957 (= Schlern-Schriften 160).

% Leopold Kretzenbacher, Die Steiermark in der Volksschauspielland-
schaft Inneristerreich. Zeitschrift fiir osterreichische Volkskunde N. S. 2 (1948),
148—194. — TIsti. Barocke Spielprozessionen in Steiermark. Aus Archiv und
Chronik 2 (Graz 1949), 15—25, 4352, 85—91. — Isti, Lebendiges Volksschau-
spiel in Steiermark. Wien 1951 (= Osterreichische Volkskultur. Forschungen
zur Volkskunde 6).

% Leopold Kretzenbacher, Friithformen des Paradeisspiels in Inner-
osterreich. Zeitschrift des Historischen Vereines fiir Steiermark 39 (1948),
137—152. — Isti, Biihnenformen im sieirisch-kidrntischen Volksschauspiel.
Carinthia T 141 (1951). — Isti, Passionsbrauch und Christi-Leiden-Spiel in den
Siidostalpenléindern. Salzburg 1952.

88 Gl op. 13. — K temu 3e: Rudolf Mrlian, O I'ndovem divadle. 2Sen a
skutodnost.« Sbornik poézie a umenia. Bratislava 1940.
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in nemski strokovni literaturi po krivici zamoléano. sKarpatskec pa-
stirske (boziéne) igre je monografiéno obdelal 1943 Bruno Schier.”
Raziskovanje slovenskega ljudskega gledaliséa se je omejevalo doslej
na metode knjizevne zgodovine. Neopazeno je ostalo, da se je ljubljanski
profesor Alojz Egger. verjetno koroski rojak, prvi zanimal za skmecke
igres na KoroSkem. Dne 8. januarja 1857 — torej kmalu po izidu Wein-
holdovega dela — je namre¢ predaval ljubljanskim izobraZencem v
nemskem Zgodovinskem drustvu o igri »Male parta, male perdita —
Wie gewonnen, so zerronnen«, ki so jo igrali jezuitski dijaki v Celoveu
leta 1692. »Pri ti prié¢i,c pisejo »Novicee z dne 31. januarja 1857, »je
omenil tudi kmeckih iger, ki so jih v mnogih deZelah prosti ljudje. kmetje
itd. igrali in kterih je posebno na Koroskim veliko znanih.« MHVEK so
natanénejSe: »Zum Schlusse,¢ beremo v januarski stevilki 1857, »suchie
der Vortragende noch die Bedentung des Schuldrama’s im Allgemeinen
fiir die Schule und des zu Klagenfurt insbesondere fiir das Land Kla-
genfurt zu entwickeln. In letzterer Hinsicht wies er auf den Reichtum
Kirnten’s an Banernspielen hin, die sich hidufig auf das K]ageufurter
Schuldrama, als Quelle zuriickfiihren lassen.« Eg ger je torej Zze pred
1100 leti spoznal odvisnost ljudske igre od redovniske dramatike! Skoda,
da svojega raziskovanja ni razdiril in nadaljeval.™
Mogoée je bila njegova pobuda, da je jeseni istega leta (1857) Henrik
Costa predaval o pasijonski igri v Kranju.™ V Sestdesetih letih piseta
o ljubljanskih gledaliskih predstavah Peter Radics™ in A. Dimitz,™
v osemdesetih letih jih mimogrede omeni I. Vrhovee.™ V zadetku de-
vetdesetih let obdela Anton Koblar lofko pasijonsko procesijo,”™ ki jo
v Sirfem okviru osvetli éez dobrih 25 let Jos. Mantuani™ Dotedanje
izsledke je mogel porabiti Anton Trstenjak, da je 1892 napisal prvo
| zgodovino slovenskega gledaliséa.”™ Trideset let pozneje se je posvetil
s svojo municiozno metodo Fr. Kidrié tudi nasi baroéni igri, a svojih
izsledkov ni do konca objavil.™

i Gl. op.59.
™ Ce je bil Egger res Korofec, kar je zelo verjetno. je poznal korosko

ljudsko igro od blizu. — V L]ubl]ﬂm je sluzboval %e do konca 1857, prihodnje

leto je ze sk. k. Gymnasial-Lehrer« na Dunaju (gl. seznam ¢lanov Zgodovinskega
druSiva 1858).

" H. Costa, Ein Passionsspiel in Krain. MHVK 12 (1857), 69—70. — Isti,
Die ehemalige Charfreitags-Procession in Laibach, prav tam 100—101. (Dodatno:
isti, MHVK 14, 1859, 92)

2 P, Radics, Alteste Geschichte des Laibacher Theaters. BK 1863, 70, 75,
78, 82.

% A, Dimitz, Die Charfreitags-Procession (in Neustadtl). MHVEK (1865), 34.

“ J. Vrhovec, Iz domade zgodovine. LZ 6 (1886), 87—93.

% A. Koblar, Pasijonske igre na Kranjskem. IMK 2 (1892), 110.

® Gl op. 42.

7 Gl op. 7.

8 France Kidrig&, Dramatiéne predstave v Ljubljani do leta 1790. C]KZ 5
(1925), 108—120.
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Baroéni vrhnjeslojni vzori ljudske igre so z znanjem in metodami
minulih dob priblizno raziskani, zato pa je ostala novejsa ljudska igra
od ¢asov Joz Levitnika™ dalje e dolgo brez omembe. Sele 1885 je
predsiavil J. Scheinigg slovenski javnosti Andreja Susterja Drabos-
njaka® in 1886 je zacel poroéati celoviki »Mirc o pasijonskih pred-
stavah.®! Tako je mogel tudi Anton Trstenjak posvetiti zadnje poglavje
svoje knjige »Slovenskim pasijonskim igram na Koroskeme.®2

Medtem nam je zorel narodopisec, koroski rojak I'rance Kotnik,
ki je pozneje dobrien del svojega narodopisnega raziskovanja posvetil
ljudski igri. V disertaciji je obdelal A. Susterja Drabosnjaka (1908),%
njemu je ostal zvest do koneca zivljenja. Skoda je samo, da preko izredno
dragocenih dozivljajskih opisov posameznih predstav (pasijonske igre
iz 1911, boziéne igre iz 1904), prikazov posameznih iger (Drabosnjako-
vega lzgubljenega sina 1933, pasijonske igre iz Zelezne Kaple 1924) in
sCriice o korofkih ljudskih igrah (1912)%* ni pridel do sinteti¢ne podobe
Drabosnjakove in ljudskega gledalis¢éa na Slovenskem Koroskem
sploh. Svoje veliko znanje je utegnil strniti v poglavju »Verske ljudske
igre« za Narodopisje Slovencev.®

Do preglednega prikaza naSega ljudskega gledaliiéa je 3e daled.
Edina smotrna pot do njega so monografiéne obdelave posameznih po-
glavij, ki terjajo $e mnogo dodatnega zbiranja gradiva.®®

*

Razvojna pot ljudskega gledali¢a ni vedno povsem jasna. To velja
zlasti za njegove predkrscanske oblike inm njihovo dedidéino v teku sio-
letij. Jasnej¥a je razvojna pot kri¢ansko-nabozne Ijudske igre, ki se nam
kaZe v dveh ostro loéenih stopnjah. Prva — starejfa — obsega srednji
vek, druga — novejSa — pa ¢as od renesanse do danaSnjih dni. Le v
izjemnih primerih ugotavljamo organsko nadaljevanje iz srednjega v
novi vek. Humanizem je ob antiénih vzorih pregnal srednjevesko gleda-
lis¢e iz mest. Kmetko ljudstvo ga je sprejemalo, a ga spreminjalo po
svojem okusu in potrebah, kakor dolo¢ajo zakonitosii folklorizacije.
Reformacija je razdejala poveéini Se to. Hkrati (1350—1630) je iz Solskih

*® GL op. 41.

8 Janez Scheinigg, Knjiga, pisana v koroSkem naretju od leta 1811.
Kres 5 (1883). 424—426. -

8 Mir 1886. 10. in 25. marca in pozneje.
82 A Trstenjak 194—197,

82 Gl Vilko Novak, Bibliografija etnografskih spisov Franceta Kotnika.
SE 5 (1952), 190—194.

8 Zbral jih je pozneje deloma v svojih Slovenskih starosveinostih (Ljub-
ljana 1943, 88—107).

8 France Kotnik, Verske ljudske igre. Narodopisje Slovencev II. Ljub-
ljana 1946, 105—121.

8 France Kotnik, (Ocena:) Slovenske narodne pesmi... 16.snopié. Ljub-
ljana 1923. Cas 19 (1924-25), 86.
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iger humanistiénih Solnikov zacela rasti novej5a ljudska igra mesinega
prebivalstva. Usidrala se je v cehih.

Medtem pa so reformni redovi, predvsem jezuitje in kapucini, zaceli
ustvarjati svojo redovnisko dramatiko (1650—1750). Bila je eno izmed
sredstev, ki so z njimi izvedli rekatolizacijo posameznih deZel. po vsem
tedanjem svetu pa barokizacijo vrhnjeslojne »visoke¢ in hkrati tudi
spodnjeslojne »ljudske« kulture. Bilo je prvi¢ izza srednjega veka, da je
vrhnjeslojna kultura poiskala pot do mmozic. Tudi benediktinei in cister-
cijani, ki so skozi viharna stoletja varno prenesli dedii¢ino srednjega
veka, so postali zdaj po svojih okolifih posredovalei baro¢ne poboznosti
in baro¢ne kulture.

Barok je z razkofjem svojih barv. z razgibanostjo svojih oblik, z vi-
harnostjo svojih ¢ustev zavzel mnozice in prevzel ljudsko stvarjalnost.

{»Baro¢na umetnost je postala ljudska umetnoste (Fr. Kotnik).®

Ljudsko gledalii¢e je zdaj (1750—1850) raslo v vsej bujnosti. Le
malokdaj je ohranilo stare vzore. Kar je nastajalo. je bilo novo. ker je
raslo iz novega zivljenjskega obéuntja. Od tod silni odpor ljudstva, ko je
racionalisiiéno razsvetljenstvo kmalu poskuSalo z upravnimi ukrepi
udusditi bohotno rast tedanje ljudske igre.

Toda Sele pomembnejie spremembe v druzbenem, gospodarskem,
politiénem in nazorskem sestavu skupnosti, ki jih je prinesla druga
polovica 19. stoletja in ¢as po 1900 (1850—1950), so ji prisle do Zivega,
tako da je ohranjena do danes le Se v ostankih po odroénih podezelskih
krajih.®®

Na tej razvojni poti se je pokazalo, da je predkri¢ansko ljudsko
gledalii€e neprimerno odpornejSe od naboznega igrskega blaga, ki ga od
srednjega veka dalje ustvarjajo in pokopavajo razliéne dobe na poti
druzbenega razvoja. Mnogo predkri¢anskih prvin samih je v teku sto-
letij sicer potonilo. mnogo jih je izginilo z igrskimi oblikami vred, ki so
jih bile amalgamirale, a so se morale po zakonitostih razvoja umakniti.
Marsikaj pa je ostalo do danasnjega dne in kaze, da hoce preziveti Se
poslednje ostanke baroka.

IV. SLOVENSKO GRADIVO
(Zacasni pregled)

Pojavi slovenskega ljudskega gledalii¢a se nam odstirajo v glavnem
v_ireh plasteh: v vrhnji kréc¢ansko-naboini plisti, ki po starosti sega
povedini v barok, v spodnji predkric¢ansko-obredni pldsti, ki sega v
predsrednjeveiko in srednjeveiko pogansko davnino, pa je prav toliko
privrela na kri¢ansko povrsje, kolikor so krS¢anske prvine poniknile
vanjo, in v komiéno-mimiéni pldsti, ki je prav tako prastara, a povrhu
vsega obcetloveska.

8 Prav tam. :
8 Casovno razdelitev je podal Hans Moser, Volksschauspiele (op.29!).
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A. Kricansko-nabozna igra

Gradivo te plasii se druzi v nekatere glavne snovne kroge, ki so
nastali okoli vélikih praznikov cerkvenega leta, in obsega se nekaj samo-
stojnih stvaritev.®

a) Boziéni krog

1. Hoja s paradizem (ljubljanskih jezuitskih dijakov, 17. stoletje). —
Gl. Niko Kuret., Ljubljanska igra o paradizu in njen evropski okvir.
Razprave SAZU IV (Razred za filoloske in literarne vede). Ljubljana
1938, sir. 203.—253. Primerjaj dotlef Kotnik VLI, 111, in Se Leopold
Kretzenbacher, Friihformen des Paradeisspiels in Inneristerreich.
Zeitschrift d. Histor. Vereines f. Steiermark 39 (Graz 1948), 137—152.

2, Marijino popotovanje. — Gl. Metod Turnsek, Pod vernim kro-
vom. Ob ljudskih obié¢ajih skoz cerkveno leto. I: Od adventa do posta.
Tjubljana 1943,°° 14—19. Boris Orel, Slovenski ljudski obic¢aji (Nadalje-
vanje in konec). Narodopisje Slovencev II. Ljubljana 1952,°* 140.

3. Pastirske kolede (po prototipu iz Trzi¢a). — Gl Nike Kuret,
Slovenske pastirske kolede. Prispevek k zgodovini baroéne ljudske igre.
Dela SAZU (v tisku). Prim. dotlef Turnsek I, 52. Orel II, 140.

4. Drabosnjakovpa Pastirska igra iz Kostanj. — Gl. France Kot-
nik VLI, 106. Prim tudi mojo odrsko priredbo: Andrej Suster Drabos-
njak, BozZi¢na igra. Ljubljana 1935 (= Ljudske igre 13).

5. Pastirsko-trikraljepska igra iz Meziske doline. — Gl. Jaka Sem,
Primer stare ljudske igre. >Ljundski oder« 2 (Kranj 1934—1935), 99—102.
Prim. tudi Fr. Kotnik VLI, 108.

6. Stefanski koledniki. — Gl. K. Strekelj, Slovenske narodne pesmi
III. Ljubljana 1904—1907,%2 128129 (5t. 4980—4981).

7. Bozi¢no-novoletni koledniki. — Prim. Dav. Trstenjak. Novo
leto 1824, »Novices 15 (1857), 6, in SNP III, 7—105 (5t. 4745—4944).

8. Trikraljevska koleda® iz Zeleznikoo, Borovelj in Motnika. — Glej
Joz. Leviénik. Narodski obi¢aji v Zeleznikih, 3: Sv. trije kralji. »Solski
prijatele 3 (Celovec 1854). 26 sl., in Niko Kuret, Trikraljevske igre in
kolede na Slovenskem. SE 34 (1951), 249. op. 18.

9. Trikraljevska koleda iz Bohinja. — Gl. Niko Kuret, Trikraljevske
igre..., 240 sl

8 To plast iger je v glavnem obdelal France Kotnik v svojemvfrcglcdu
Verske ljudske igre (gl. op. 85), ki ga navajam zanaprej: Kotnik L.

% Navajam zanaprej: Turnsek L.

% Navajam zanaprej: Orel IL

® Navajam zanaprej kot obifajno: SNP.

9 Razlikujem med koledo. ki je kratek dramatski prizor (kolednikov), in
med kolednico, ki je zgolj pesem (kolednikov) brez dramatskih prvin.
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10. Trikraljepski koledniki. — Gl. Turnsek 1, 77. Prim. Se SNP 11,
106—122 (St. 4945 4974), ter Oskar Moser, Die Kidrntner Sternsing-
brauche. Beitrige zur Erforschung ihrer Vergangenheit und Gegenwart.
Lied und Brauch. Klagenfurt 1956, 139 sl. (= Kirntner Museumsschrif-
ten 8).

11. Svecniski koledniki na zahodnem Stajerskem in v Prekmurju. —
Gl. Boris Orel, Slovenski ljudski obi¢aji. Narodopisje Slovencev 1. Ljub-
ljana 1944.%** 315, Prim. e SNP II1, 125—127 (8t. 4975—4979).

#

b) Velikonoéni krog

1. Sprevod s coetnim oslom o Mariboru 1513. — Gl Leop. Kretzen-
bacher, Passionsbrauch und Christi-Leidenspiel in den Siidost-Alpen-
lindern. Salzburg 1952, 30. Prim. fe istega Palmesel-Umfahrten in
Steiermark. Blitter fiir Heimatkunde 27 (Graz 1953) 85—90.

2. Pasijonska procesija v Ljubljani 1617—1778. — Gl. A. Koblar,
IMK 2 (1892), 110. Za njim A. Trstenjak, Slovensko gledalis¢e. Ljub-
ljana 1892, 10 sl. Prim. Fr. Kotnik VLI, 109.

3. Pasijonska procesija o Novem mestu. — Gl Fr. Kotnik VLI, 110.

4. Pasijonska procesija o Kranju. — Gl. Jos. Zontar, Zgodovina
mesta Kranja. Ljubljana 1939, 219—20, 242. Prim. Fr. Kotnik VLI, 109.

5. Pasijonska procesija o Trziéu (do zacetka 19. stoletja). — Glej
P.Hicinger, Nekdanja pasijonska procesija. ZD 11 (1859), 73—74. Prim.
tudi Kotnik VLI, 110.

6. Pasijonska procesija o Skofji Loki 1721. — Gl. J. Mantuani,
Pasijonska procesija v Loki.'»Carniolac 7 (1916), 222232, in 8 (1917),
15—44. Prim. e Kotnik VLI, 110, in mojo odrsko priredbo: O. Romuald,
Slovenski pasijon. Kranj 1934 (= Ljudske igre 5).

7. Pasijonska procesija iz Zelezne Kaple (druga polovica 18. stoletja).
— Gl. Kotnik VLI, 115—114. Prepis v Kotnikovi zapuséini v Studijski
knjiznici v Ravnah (sign. 5t. 25). Prim. Se: St. Singer, Kultur und Kir-
chengeschichte des Jauntales. Dekanat Eberndorf. Kappel 1938, 255, in
Avg. Stegensek, Zgodovina poboznosti sv. krizevega pota. Voditel] v
bogoslovnih vedah 15 (Maribor 1912), 85 et passim.

8. Pasijonska igra iz Loke pri Zidanem mostu (do 1790). — Glej
Kotnik, VLI 115. Prim. tudi Avg. Stegensek, Zgodovina poboz-
nosti..., 62—63.

9. Pasijonska igra v Marija Gradecu pri Laskem. — Gl. Val. Oro-

zen, Das Bisthum und die Dioecese Lavant, 4: Dekanat Tiiffer, Marburg
1881, 96."

% Navajam zanaprej: Orel I.

9% Kotnik VLI te igre nima. Opozarjam Se na Stevilne podobne skrizeve
potee, zlasti v Smarju pri Jelfah, v Celju, pri Sv. Krizu nad Planino pri Sevnici
in drugod.
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10. Domnevna velikonocéna igra v Stiéni okoli 1400. — Gl. Ivan
Grafenauer, »Ta stara velikano¢na pejsenc in e kaj. >Case 36 (1942),
zlasti 116—120.

11. Drabosnjakova Komedija od celiga grenkiga terplenja ino
smerti Jezusa Kristusa... (1818) iz Kostanj. — Gl. Kotnik, VLI 116—118
(z ostalo literaturo). Prim. Se Jakob Spicar, Slovenski kmecki pasijon.
» Jutro« 24 (1943), 88 (18. aprila), in mojo odrsko priredbo: Andrej Suster
Drabosnjak, Igra o Kristusovem irpljenju. Ljubljana 1937 (= Ljudske
igre 17).

12. Ovéarska (»5efarska«) predigra k Drabosnjakovi pasijonski igri.
Gl Fr. Kotnik, Predigra kostanjske pasijonske igre. CZN 17 (1922),
89 sl. Prim. Se Kotnik, VLI 117—118.

14. Florjanski koledniki. — Gl. Metod Turnsek, Pod vernim kro-
vom, 3: Od Jurjevega do Kresa. Trst 1946," 57 in Orel I, 334. Prim. Se
SNP I1I. 130 (5t. 4982—4983).

15. Uprizarjanje Kristusovega onebohoda. — Gl. Turnsek I, 90 in
111, 59—60.

¢) BinkoStni in pobinkodtni krog
1. Spusicanje »Svetega Duha«. — Gl. Turnsek I, 90 in III, 66. Prim.
tudi Hanns Koren, Volksbrauch im Kirchenjahr. Salzburg 1934.
2. Mihelski koledniki. — Gl. Turngek, Pod vernim krovom, 4: Od
Kresa do adventa. Gorica 1946, 61. Prim. tudi SNP III, 131 (5.t 4984).

d) Svetopisemski krog

1. Drabosnjakova Igra o izgubljenem sinu. — Gl. Fr. Kotnik,
Drabosnjakov izgubljeni sin. Et 6 (1953), 259—275. — Prim. tudi mojo
odrsko priredbo: Andrej Suster Drabosnjak, Igra o izgubljenem sinu.
Kranj 1954 (= Ljudske igre 6).

2. Drabosnjakova igra o Amanu in Esteri. — Gl. Kotnik, VLI
119 (igra je izgubljena).

3. Drabosnjakova igra o bogatem mozu. — Gl. Koinik, VLI
119 (igra je izgubljena). — Prim. Leop. Kretzenbacher, Die steirisch-
kiarntischen Prasser- und Hauptsiindenspiele. Zum barocken Formwan-
del eines Renaissancethemas und dessen Fortleben im Volksschauspiel.
Osterr. Zeitschrift fiir Volkskunde 1 (1947), 67—85.

4. Drabosnjakova igra o Egiptovskem Jozefu. — Gl Kotnik,
VLI 119 (igra je izgubljena).

% Navajam zanaprej: Turnsek IIL
% Navajam zanaprej: Turniek IV.
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e) Redovniske igre

1. Dialogi pri jezuitih o Ljubljani. — Gl. Niko Kuret, Slovenske
pastirske kolede. (V tisku.)

2. Duhoone igre pri jezuitih o Gorici 1622. — GIl. Historia annua
Collegii Societatis Jesu Goritiensis, 21 (rokopis v Padovi, delna fotokopija
v InStitutu za slovensko narodopisje SAZU v Ljubljani), dalje: Franz
X. Zimmermann, Aus alten Tagen. Das 1. Jesuitenspiel 1622. Pro-
gramm Girz 1913-14, ter Starovaski, Duhovne igre v Gorici o bin-
kostih 1622. sEdinost« 51 (Trst 1926), 25. julija. Prim. Kotnik, VLI 112.

3. Duhovne igre o Rusah pri Mariboru 1680—1722. — Gl Fr. Kot-
nik, Nekaj értic o slovenskih pasijonskih igrah na Koroskem. DS (1912),
11—17, dalje Janko Glaser, Verske igre v Rusah 1680—1722. » Jutro« 13
(1932), 5t. 187 (12.avg.), in istega Verske igre v Rusah. SR 3 (1950),
166—172. Prim. fe Leop. Kretzenbacher, Barocke Wallfahrisspiele
zu Maria Rast in Untersteiermark (1680—1722). Osterr. Zeitschrift fiir
Volkskunde 54 (1951), 103—125.

B. Predkri¢ansko-obredna dediS¢ina

V gradivu te plasti zasledimo komaj kdaj kak sigrokazc v danas*
njem pomenu — lavfarska sodba nad Pustom v Cerknem in posamezni
prizori v pustnem direndaju (n. pr. podkovanje in prodajanje pustne
zivali) ter v Zenitovanjskih obicajih (n.pr. prihod po nevesto) so mu Se
najblizji. V glavnem gre za razkrojena kultna obredja, ki so izgubila
vsebino in se prelevila v burleskne travestije nekdanjih prizorov z de-
moni. Primerjalno gradive. borni zgodovinski viri in dognanja etno-
logije nam véasih pomagajo, da take, véasih do nespoznavnosti popacene
drobee vsaj priblizno identificiramo. Nase gradivo doslej $e ni obdelano,
tudi ne do kraja zbrano. Naslednji seznam je Sele poskus, ustvariti pre-
gled nad glavnimi pojavi te vrste, in ga bo treba fe dopolnjevati.

a) Novoletno-zimski krog

Vanj uvric¢amo snovi, ki so kakor koli v zvezi z zimskim Kresom —
novim letom naSih pradedov. Za nekatere je znaéilno, da so sprejele
kricanski videz (n. pr. Miklavz, tepezkanje) ali vsaj ime (n. pr. Lucija).

1. Miklapzevanje. — Gl. Turnsek 1. 22—26, in Orel I, 346—346. —
Znacilen za njegov predkri¢anski izvor so spremljajoéi ga demoni (»par-
keljnic), sicer pa je povsem pokrisijanjeno.

2. Panonska Lucija. — Gl. Josip Pajek, Crtice iz duSevnega Zitka
staj. Slovencev. Ljubljana 1884, 93, dalje Turnsek I, 27 in Orel 1, 347.
Prim. Se Leop. Kretzenbacher, Luizelfrau und Pudelmutter. Burgen-
lindische Heimatblitier 13 (Eisenstadt 1951). 162 sl. in istega. Santa
Lucia und die Lutzelfrau. Neue Chronik 6 (Graz 1952), 4. — S svetnico
ima skupno samo ime in dan, ko nastopa.
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S1. 2. Zadnja stran Drabosnjakovega rokopisa sIgre od zgublaniga sina«
z njegovim podpisom. (Zasebna last, Kostanje.)

3. Bobljanje na Gorenjskem in Koroskem. — Gl. Orel II, 138 in
tudi Ze N 7 (1849), 6. — Zanimiv primer akusti¢ne maske!

4. Tepezkanje. — Gl. Turnsek I, 62—66, — Osnova je magi¢no
rodnostno obredje.

5. Seme o Bohinju. — Gl. Niko Kuret, Aus der Maskenwelt der
Slowenen. Masken in Mitteleuropa. Hrsgg. v. Leop. Schmidt. Wien 1955,
208—211. — Prim. ze Orel II, 137.

6. Pehta (Pehtra, Perta, Pirta). — Gl Fr. Erjavec, Iz potne torbe.
LMS 1882-1883. Ljubljana 1883, 222. Dalje: Narodne bajke. Slovan 1
(1884), 303 in 310 sl. ter Jos. Abram, Opis Trente. Planinski vestnik 13
(1907), 183. Prim. $¢ Hermann L'Estoeq, Unterkdrntner Brauchtum.
sCarinthia I¢ 120 (Klagenfurt 1930), 1—6. — Izredno zanimiv pojav.
nemara v sorodu z Lucijo, razsirjen po vsej Srednji Evropi.

b) Pustno-pomladanski krog

Stara vegetacijska obredja so se tako razkrojila, posamezne prvine
pa so griko-rimski mimi tako preoblikovali, da so danes pred nami le
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osamljeni popaceni drobei. O pusiu se pojavljajo v razliénih krajih
v razliénih kombinacijah, brez vidne notranje zveze, in kaZejo vrhu
tega Se vplive poznejsih dob, celo neposredne preteklosti.

1. Laofarji-o Cerknem. — Gl. Niko Kuret, Pustne Seme na Cerk-
ljanskem. Et 17 (1944), 100: isti: Aus der Maskenwelt der Slowenen
212—215. Dalje: Peter Brelih, Obudimo lavfarje v Cerknem! Turi-
sti¢ni vestnik 3 (1955), 490—491. — Najlepse enovito ohranjeno ohredje.
ki mu lahko od zaéetka do konca zasledujemo vsebino.

2. Korantija na Ptujskem polju. — Gl. Fran Zizek, Kurentovanje.
Vedernik 12 (Maribor 1939), 2.—4.avg.; Kuret, Aus der Maskenwelt
der Slowenen 202 sl.; isti, Koranti na Piujskem polju. Zbornik pre-
davanj 6. kongresa folkloristov Jugoslavije v Varazdinu 1957. (V tisku.)

3. Kurent v raznih oblikah: kot »kozuhar¢ (v Zeleznikih na Gorenj-
skem, gl. Orel I, 316—317, v Savinjski dolini, gl. Pajek 187—188), kot
ziv nagacenec (v Dobrepoljah, gl. Tone Ljubié, Ljudska umetnost v
Dobrépoljah. Ljubljana 1944, 48—54), kot slamnata lutka (v Sevnici,
gl. Pajek 84, v Kostanjevici na Krki, gl. Kurentovanje v Kostanjevici.
Dolenjski list 8 [Novo mesto 1957], §t. 13 [367], 6, v Slovenskih goricah,
gl. Pajek 84 in 198), ki ga zaZgo, v vodo vrzejo, pokopljejo itd.

4. Drugi skozuharskic liki: Pusti, te grdi, sévre v Soki dolini, grdini
na Krasu (gl. Zmaga Kumer, Dva prispevka k Studiju slovenskega
folklora. SGR 2 [1954], 53—56); grbei (= grdci?) v Dobrepoljah (gl. Lju-
big 48—54).

5. Macékore o Dobrepoljah, gl. Ljubié 48-54.

6. Selma p Kostanjevici na Krki. — Gl. za zdaj Niko Kuret,
Praznujejo Selmo! »TovariS« 14 (1957), 5t. 5, 114—115 in 118. — Znacilen
primer novejse malomesine preobrazbe starih prvin.

7. Oraéi.— Gl. A. S(modié), Oraé¢i na Dravskem polju. Et 17 (1944),
100; isti, Narodni obiéaji pri Sv. Marku nize Ptuja. Koledar DSM 1946.
Celje 1946, 653—66. — Pojavljajo se tudi druged (Ptujske polje, Kostanje-
vica na Krki, Dobrepolje) in so ve€idel %e ohranili obliko in vsebino.

8. Pusina zival pod razli¢nimi imeni: brna na Gorenjskem in v
Ziljski dolini (prim. ¢eSko »briino<!), gambela in rusa na Ptujskem polju
(gl. Ljudevit Pivko, Pustna kobila. CZN 10, 1913, 151—155; Jos. Karba,
Narodne fege. Celovec 1891 [= Slovenske vecernice 45], 90—91: Zizek,
n.n.m.: prim. tudi Metod Turnek, Pod vernim krovom, 2: Post in
velika no¢. Ljubljana 1944, 113; koSuta v celjski okolici (gl. France
Lipiénik, Koduta. Koledar DSM 1946. Celje 1946, 66—68), kamela v
Suhi Krajini (gl. Orel I, 317), sSimelc v Podjuni (gl. Turnsek II, 109;
prim. Georg Graber, Volksleben in Kiirnten. Graz 1934).

9. Kokoti¢i ali piceki na Ptujskem polju, gl. Zizek n.n. m.: Kuret,
Aus der Maskenwelt 206; Boris Orel, Dva folklorna festivala. Et 13
(1940), 148—165.

% Navajam zanaprej: TurnSek TI.
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10. Medved na Ptujskem polju, gl. ze Novice 15 (1857), 98, in Zizek
n.n.m.; Kuret, Aus der Maskenwelt 206—207; ter v Kostanjevici na
Krki, gl. Kuret, Praznujejo Selmo 115.

11. Tajfl z mrezo (»3ero<) in vilami kot spremljevalec Korantov na
Ptujskem polju, gl. Zizek, n.n.m.

12. Usmrtiteo Pusta: na Gorenjskem so netili kres (»pustc), zraven
mahali s starimi gore¢imi metlami in ponekod zazigali slamnatega pusta,
gl. ze SB 3 (1852). 82: N 15 (1857), 67: LMS 1878, 19 itd.; na Notranjskem
(Ilirska Bisirica) so ga nosili v sprevodu in ga pokopali, gl. Janez Bile,
N 15 (1857). 242: v Posavju (Sevnica), na Dolenjskem (Kostanjevica),
gl. t. 3, in tudi na Koroskem ga vrzejo v vodo, gl. Turnsek II, 114:
na Murskem polju ga ustirele, gl. Karba 91; z batom ga pobijejo pri
lavfariji v Cerknem, gl. t. 1!

13. Borovo gostiivanje v Slovenski Krajini, gl. SGp 72 (1938), 5 in
Orel I, 318—519.

14. Sprevod maskoroo na Ptujskem polju, gl. Anton Smodié, Ko-
ledar DSM 1946, 63—66.

15. Izganjanje »Zime« na Stajerskem, gl. Orel I, 321.

16. Doogovor med »fasenkom« in pepelnico, gl. Turnsek II, 113.

17. Vlacenje ploha (korita i. pod.), gl. Orel I, 318.

18. Zaganje babe, gl. ze Janez Bile, N 15 (1857), 246; Fr. Hubad,
LMS 1878, 15 i. dr., za njimi Turndek II, 136—137 in Orel II, 164.

19. Jurjevanje: na Stajerskem gl. R. Puff, Illyrisches Blatt 29
(1847), 197; Vicko Dragan (= Davorin Terstenjak), N 15 (1857), 98;
Ign. Orozen IV, 230; J. Pajek 63—65; Fr. Hubad, Volksleben, Sitten
und Sagen der Slovenen. Osterr.-ung. Monarchie i. W. u. B., IV: Steier-
mark. Wien 1890, 222: v Beli Krajini gl. J. Kapelle, Carniolia 1 (1839)
i. dr., za nyimi Fr. Marolt, Tri obredja iz Bele Krajine. Ljubljana 1936
(=Slov. narodoslovne studije 2), 5—33: na Koroskem gl. M. Majar,
N 6 (1848), 63, in v zadnjem éasu Franz Koschier, Das Georgijagen
(Sent Jurja jahat’) in Karnten. Carinthia I, 147 (1957), 862—880. Opo-
zarjam tudi na izérpno Studijo Visnje Huzjak, Zeleni Juraj. Zagreb
1957 (= Publikacije EinoloSkoga seminara filozofskog fakulteta Sveudi-
liSta u Zagrebu 2).

20. Boj med Riboljem in Vesnikom, gl. Davorin Terstenjak,
Mladoleine igre Slovencev kraj Mure. N 15 (1857), 90.

21. Maj, gl. Matija Majar, SB 2 (1851), 121—122: Turnsek III, 32.

22. Pastirski kralj Gonjas, Velenjak in Lepa Leksa in pod., gl
Lexer, Kirnt. Worterbuch. Leipzig 1862, 108; Vicko Dragan (= Dav.
Terstenjak), N 15 (1857). 98; J. Barle, LMS 1889, 85—87; za njimi
Orel I, 337 in Turniek III. 67—69.

23. Kresovanje, gl. Orel I, 339—341; Turnsek IV, 4—25.

24. Goreéi krozci (»Siba sajba<), gl. Orel 1, 338; Turnsek 1V,
7—8; Milko Matiéetov, Le rotelle infuocate nelle Alpi orientali. >Ce
fastu?« 27—28 (Udine 1951-52), 111—127.
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25. Krésnice o Beli Krajini, gl. J. Navratil, Vedez 2 (1849), 30—31;
W. Urbas, Das Volksleben der Slovenen. Osterr.-ung. Monarchie i. W.
u. B., V: Krain. Wien 1891, 360; Orel I, 341—342;: Turnsek IV, 13—17;
v Brkinih gl. Milko Matiéetov, Etnografija zapadnih Slovencev, SE 1
(1948), 28, in isti, Slovensko Primorje in Istra. Beograd 1953, 38.

26. Ladarice v Beli Krajini, gl. SN 12 (1879), 2.

¢) Krog kmeékega dela

Veliko ve¢ino pusino-pomladanskih obi¢ajev tvorijo magiéne ob-
redne prvine, ki so hotele zagotoviti dobro rast letine. A tudi spravilo
pridelkov in nekatera druga dela (priprava na naslednjo letino) so
spremljala magiéna obredja, ki so se ohranila ponekod zelo dolgo. ce-
prav le poruSena in vedinoma v burleskni obliki.

1. »Babac ob konéani kosnji, gl. Orel 11, 152.

2. »Doznjek« o Slovenski Krajini, gl. Orel II, 147—148; Turn-
ek IV, 39—42.

5. Mlatiski »slamnati moz« (Slovenske gorice), mlatiska metla (Do-
lenjsko, Gorenjsko. zahodno Stajersko), mlatiske »skarje« (Notranjsko,
Bela Krajina), gl. P 6 (1885), 251—252; Orel II, 149—150; Turnsek IV,
39—42.

4. Metvena »baba« (Kranjsko), meivena »baba in dedece (Dolenj-
sko), metveni »pdovec« (Ribnica na Dolenjskem), metveno soranjes v
Savinjski dolini (Gomilsko) s »Kurentom« (Tabor), gl. N 11 (1853), 291;
Orel 11, 151.

5. »Zenin« pri gnojoozi o Meziski dolini, gl. Fr. Kotnik, Korofke
narodopisne értice. CZN 5 (1908), 105—107, in loo za jabolkom pri gnoj-
vozi, gl. Orel I, 154—155.

6. Lop za »smolovim oriiceme, za jabolkom, za »nazajfano belo
repos, za rajelji, za buco pri steljeraji o Meziski dolini, gl. tam kakor
pri t. 5! .

d) Stanovski snovni krog

Ohranjeni so drobei starodavnih siniciacij¢ (sprejema v fantovsko

druzbo).

1. Sprejem v »ééhovsko« (= fantovsko) druzbo na Murskem polju,
gl. Orel 1, 335.

2. Fantovoski »krst« o Bohinju (avtorjev zapis).

3. Stehvanje v Ziljski dolini, gl. z vso literaturo Fr. Marolt, Tri
obredja iz Zilje. Ljubljana 1935 (= Slov. narodoslovne studije 1) in Se
Orel 1, 338; Turnsek III, 73—77.

i
i
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e) Zenitovanjski krog

Zenitovanja, razli¢na po slovenskih pokrajinah, so prebogata z raz-
liénimi bodisi magiénimi, bodisi &isto burkastimi dramatiéno-mimi¢nimi
prvinami. ki pod tem vidikom Se niso razbrane. Prim. Orel I, 277—303
in Orel II. 157—158 (literatura).

f) Plesni krog

J. Kelemina je opozoril v svoji oceni sNarodopisja Slovencev<®
na pomen ljudskih plesov, ki vsebujejo dostikrat bogate mimiéne prvine.
Opozarjam tu n. pr. na »Vidin rajece. gl. Iv. Grafenauer, Lepa Vida.
Ljubljana 1943 (= Dela AZU 4), 85. Sicer pa je Radoslav Hrovatin 7e
nakazal probleme, ki so s tem v zvezi, gl. njegov prispevek O slovenskem
ljudskem plesu. SE 3-4 (1951), 276—296. Spominjam posebno na »me-
strske« plese!

C. Burkasta igrska dediséina

Poznamo burkaste snovi, ki so nadéasovne in obéeéloveske, satiriéne
ali zgolj zabavne. Od prazgodovinskega ¢loveka in njegovih naslednikov
jih je prevzel mimos, od njega srednjeveski igre, ta jih je izroéil poznej-
Semu komedijantu in danes jih hrani — cirkuski klovn. Eno izmed
redkih poroéil o igrcih na naSih tleh hrani potopis Paola Santonina
iz druge polovice 15.stoletja. ki nam omenja igreca (mimus) goriskega
grofa:" »Peracto prandio dccessit minus Ill-is Domini Leonardi Comitis
Goritiae, qui chytara et hircino cornu diversimode canens, ac gesto ef
sermone pario et iucunditate resolvit, ac refecit ex toto« (podértal N. K.).

Med nas$im kmeckim ljudstvom so prenasali starodavno mimiéno
izro¢ilo godei, nastopali pa so in Se nastopajo z njim na Zenitovanjih
svatom za zabavo. V fo vrsto gredo tudi drobei naSega Iutkarstva.

Za to podro¢je nam, manjka Se skoraj vse gradivo.

1. Godcevski nastopi in Saljivi prizori na Zenitovanjih. Vsi opisi
nasih Zenitovanjskih obi¢ajev jih omenjajo, komaj kateri pa jih navaja
podrobneje. Izjema je n. pr. Boris Orel, Zenitovanjski obi¢aji na Drav-
skem polju nize Ptuja. Et 14 (1942), 104 si. Prim. tudi Zze ZD 12 (1839), 5.

2. Ursa in Miha. Prizor ob metvi v Velikih Las¢ah, gl. Orel II, 152.

5. Babji mlin. Prizor v pustnem sprevodu v Dobrepoljah, Bostanju
in drugod, gl. Niko Kuret. Babji mlin. SE 8 (1955), 171—206.

4. Lutkooni prizori >Pravda za mejoc« (Markovei pri Ptuju, Skale
pri Velenju), »Mlati¢i« (Mekinje nad Stiéno na Dolenjskem), gl. Niko
Kuret, Zanimiva oblika ljudskega lutkarstva na Slovenskem. SE 10
(1957), 113—124.

" SE 6-7 (1953-54), 329,

10 Giuseppe Vale. Ttinerario di Paolo Santonino in Carintia, Stiria e Car-
niola negli anni 1485—1487. (Cod. Vat. lat. 5795.) Roma 1943, 125.

3



Niko Kuret

V. RAZDELITEV

Leopoldu Schmidtu gre zasluga, da je v Zze nepregledno gmoto
novejSega ljudskega gledalii¢a spravil nekaj reda. Svojo prvotno raz-
delitev'® je v zadnjem asu dopolnil," kakor je zahtevalo gradivo. Danes
lo¢imo v ljudskem gledaliséu:

1. krajeono obredno igro, ki gre pri njej za igro v najsirSem pomenu
besede, za nastope, ki izhajajo veéinoma brez besedila in navadno ne
kaZejo jasno o¢rtanega dejanja, so pa mo¢no krajevno vezani in jih ni
mogoce presajati nikamor drugam (n. pr. korantija, lavfarija i. pod.);

2. obhodno igro, ki vanjo sodijo nekateri ostanki predkri¢anskih
obredij (oraéi, jurjasi, krésnice), vmesni pojavi (Miklavzevi obhodi) in
koledovanja s kolednicami (boZiéni in trikraljevski koledniki, florjanovei
i. pod.);

3. procesijsko igro, ki je danes skoraj le Se histori¢en pojem (pasi-
jonske procesije);

4. sobno igro, ki ima ime po svojem prizori§éu. Uprizarjajo jo nam-
re¢ v sobi. bolje v kmecki »hiSic ali izbi, veéasih tudi v veéji gostilniski
sobi. V to vrsto sega tudi del obhodnih iger, kolikor jih igrajo koledniki
po shiSah¢ — pastirske in trikraljevske kolede. Sobnim igram moramo
priflevati mezisko bozu,no-iﬂ]\raljcvsko igro, od Drabosnjakovih pa vse
razen pasijonske igre:

5. srenjsko igro.'” kot kakrina se pojavlja navadno samo pasijon.
Na kmetih ga igrajo najprej (do sodbe nad Kristusom) na posebnem odru
(»pinjic, kakor pravijo na Kostanjah), nadaljujejo s krizevim potom
v obliki obhodne igre in konéajo na vrhu grica s krizanjem v obliki
navadne igre na prostem (iako tudi v Zelezni Kapli). Brez odra, po vsej
vasi, torej vseskozi kot igro pod milim nebom in kot obhodno igro hkrati
so igrali pasijon v Loki pri Zidanem mostu, v Laskem, v Marija Graden
in morda 3e kje.

6. Potujoéo igro, ki ni pogosta: vsa igralska druzba namreé gostuje
na razli¢nih krajih. a le v bliznji okolici. Tako so igralci iz Stebna na
Koroskem igrali Drabosnjakov pasijon doma, a tudi v Bistrici na Zilji,
v Zabnicah in v Sentjakobu v Rozu."

7. Lutkoono igro, ki je mi ne poznamo v nac¢inu drugih dezel kot
pomemben del ljudskega izro¢ila. Razvili smo paé zanimive obliko
sodrac in lutk, a to (god@evsko) lutkarstvo ni naslo priloznosti za na-
dalinji razvoj. Zato smo ostali prav za prav brez lutkarskega izrocila.’*®®

1W1.GL op.57.

16201 op. 18, Aufriss, stolpci 1885—1891.

103 Cehi ji pravijo sselskdc ali ssousedskac hra. Prim. Zdenék Kalista, Sel-
ské ¢ili sousedské hry Eeského baroka. Praha 1942. — Leopold Sch midt jo
imenuje »GroBspiele.

14 Kotnik, Starovetnosti 98.

105 Fevdalna in mestna plast je sicer tudi pri nas poznala lutke, prim. Josip
Mal, Stara Ljubljana in njeni ljudje. Ljubljana 1957, 120.
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VI. NOSILCI

Socioloski pretres pojava IJudSLega gledalista nam pokaze, da je
bil ]J_éEHEfﬁfrnazw skmeéka igrac zgrefen. Cetudi je igra Zzivela ma
kmetih, niso bili njeni nosilci samo kmetje. Igrski vodja je bil kaj po-
gosto rokodelec,” ki je v prejinjih éasih poznal mnogo sveta. Kaksen
praznik je bil na kmeéki domaéiji, kadar je rokodelec priZel v »3teroc!
Rokodelstva se je oprijel navadno tisti, ki je bil za tezko poljsko delo
nesposoben. Zato pa je bil duSevno bolj é&il. Koliko je bilo med rokodelei
pesnikov — da spomnim samo na nasa tkalca M. Andreasa in Jurija
Yodovnika — in obnavljalcev iger! V tej vlogi so se nadalje uéinko-
vito udejstvovali tudi nekateri organisti-Solniki in celo redki duhovniki.
Premalo pa upostevamo pri nas kulturni vpliv rudarjev, fuzinarjev in
oglarjev zlasti v 15. in 16. stoletju.!” Rudarska kultura te dobe ima do-
kazano tesne zveze z rokodelskim pesniStvom (zlasti s Hansom Sach-
som), je pa v podrobnostih Se neraziskana. S propadom alpskega
rudarstva in fuZinarstva je usahnila tudi ta kultura. Tudi na nadih tleh
ugotavljamo, da imajo kraji, kjer je nekdaj cvelelo rudarsivo in fuzi-
narstvo, 1 _Jbog“l’ejqe g]edahsko izrocilo, kakor so tudi pokrajine ob
cestah, ki jih veZzejo med seboj in z zunanjim svetom, vse bolj razgibane
od drugih;: vidimo pa, da tisto, kar je nekdaj oplajalo, danes razdira —
promet poleg industrije danes nanolJ razkraja starosveino lmdsko kul-
turo. Zato veliko Stevilo izpri¢anih iger in lgrqluh krajev v naSem gor-
skem svetu v primeri z drugimi pokrajinami ni samo slué¢ajno (Bohinj,
Kropa, Zelezniki, Trzi¢ i. dr.). Oglarji, fuzinarji in rudarji so bili v starih
¢asih kakor kvas med kmeckim prebivalsivom.'”® Kmetje so sprejemali
njihove sivaritve in jih gojili, ko fuZinarjev in rudarjev Ze davno ni
bilo ve¢. Na drugi strani pa so samo kmetje varuhi predkri$canskih
obredij. Poljedelski slovenski vzhod je ohranil korantijo in Zelenega
Jurija, ko je na goratem zahodu drugotna kri¢anska igrska plast prvotno
predkri¢ansko plast marsikje prekrila.

DruZzbeni sestav-igralskih _skupin dostikrat preseneca.

Koledujejo danes vetidel otroci. Doslej smo videli v tem 7namen]e
propada.)® To drzi le deloma. Pastirsko jurjevanje v Beli Krajini je
vsekakor primer propada.'® Bozi¢ne igre ter pastirske in trikraljevske

108 Prim. Dérrer, Volksschauspiele in Tirol 71.

107 Prim. Diirrer, Paradeisspiele 60 sl. — Isti, Die Prettauer Volksschau-
spielbiicher... Ein Kapitel aus der Geschichie der Stuben- und Puppenspiele
der O%talpenlander Beitriige zur Volkskunde Tirols. Festschrift zo Ehren Her-
mann Wopfners IT. Innsbruck 1948, 35 sl. (= Schlern- ci(‘hrlften 53). — K temu
Se: Leop. Schmidt. Gesellschaftliche Grundlagen 386—387, in v zadnjem éasu:
{_Ie(;p Sohmldt Volksschauspiel der Bergleute. Wien 1957 (= Leobener Griine

efte 27).

108 Prim. Leop. Sehmidt, Altes Volksschauspiel 547.

109 Prim. Leop. Schmidt, Formprobleme 8-9.

110 France Marolt, Tri obredja iz Bele Krajine. Ljubljana 1936. 35 (= Slo-
venske narodoslovne Studije 2).
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kolede pa izvajajo otroci, ponekod decki in deklice skupaj (na Ogrskem
deklice celo prevladujejo). do koder segajo poroé¢ila. Pri starih kulinih
obredjih Zenska sploh ni smela sodelovati in tudi danes ne sodeluje
(korantija. lavfarija, Seme). Kr§¢ansko koledovanje pa sega vedidel v
dijasko igro 16. stoletja in deloma srednjega veka. Ta je imela v dobrini
meri obhodni zna€aj in je bila kot obi¢aj vezana na novo leto in Gre-
gorjevo, Torej se je udejstvovala mladina v tej igrski vrsti Ze od vsega
zatetka in posiopnega sodelovanja deklic ni branil noben ozir na pred-
kré¢anske kuline predpise!

Velika nevarnost za koledniSke obhode je v tem., da izgube svoj
obredni znaéaj in zaidejo v beraenje. Kadar koli so se lotili koledovanja
samo zaradi darov, je pritlo do nevSe¢nosti, ki so povzroéile prepovedi
iger sploh.**

Odrasli izvajajo vselej igre. ki se igrajo po kme¢kih izbah. Ta »sobna
igra< sloni navadno na fantovski skupnosti. Sele novejsa doba dovoljuje
sodelovanje tudi dekletom. Ima svoje pobudnike in vodje, nastopajo pa
v njej mladi ljudje vseh stanov, kar jih ima podezelje.

Po svojih nosilcih se od »sobne igre« komaj kaj loéijo srenjske igre,
kot jih je prirejala neko& vsa vas (n. pr. Kostanje). Pri¢ajo pa¢ o visji
gledaliski kulturi in so prve vzbudile pozornost posameznikov iz vrh-
njega sloja (Oberammergau!), tudi znanstvenikov. Druzbeno osnovo so
ji dajali dostikrat ali posebni stanovi (v nekdanjih €asih rudarji in fu-
zinarji, v Oberammergauu podobarji i. pod.), prvoini rokodelski cehi
in poznejse cerkvene bratoviéine (v Ljubljani je skrbela za pasijonsko
procesijo, kakor znano, bratoviéina Redemptoris mundi). Vprav preko
bratoviéin, ki med svojimi ¢lani raznih stanov niso delale razlik, so
prigli kmeéki ljudje v vodilno plast ljudskega gledalis¢a. Na KoroSkem
so opravljale to nalogo menda zlasti bratovi¢ine mrtvega Kristusa
(Christi-Leichnam-Bruderschaften), preko katerih je kmecko prebi-
valstvo prevzelo uprizarjanje pasijonskih iger. Naslednice bratoviéin
so igralske druzbe: te preveva vedinoma Se nabozni duh ter zdruZujejo
brez razlike kmete in rokodelce. Lo¢ijo se od novejSih diletantskih ali
amaterskih igralskih druzin po moéni zavesti izro¢ila in krepkejsi med-
sebojni povezanosti ndov; rekvizite in kostume si spravljajo v Zupniséu
ali obé&inski hisi, besedila hrani igrski vodja in se dedujejo iz rodu v rod.

VII. ZNACILNOSTI

Osnova ljudskega gledaliiéa je obéecloveski mimus, porojen iz gona
po oponaSanju in predstavljanju.”*® eblikovan v kultu predkric¢anskih
dob. Odkar pomnijo, Zivi pri nas v Semskih obhodih (korantija), v mi-

11 Gl. med drugimi Leopold Kretzenbacher, Lebendiges Volksschau-
spiel in Steiermark 51 sl.

12 G], Hermann Reich, Der Mimus. Berlin 1905. — Johan Huizinga.
Homo ludens. Vom Ursprung der Kultur im Spiel. Hamburg 1956.
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Nastop pastirja o
»Pastirsko - trikra-
ljevski igric o Me-
ziski dolini
(Sentanel 1958)

Foto: B. Stajer

sTa starc grozi

sPustuc z sbotom«

(Lavfarija v Cerk-
nem 1956)

Foto: B. Stajer

Krizanje ©o Dra-
bosnjakovi >Igri o
Kristusovem frp-
ljenju«

(Kostanje 1932)

Foto: ]. Spicar
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Ljudsko gledalif¢e pri Slovencih

mi¢nih spopadih (Zima in Pomlad), v improvizivanih nastopih ob vaznih
priloznostih v Zivljenju skupnosti (svatba). To je matiéna plast, ki iz
nje stalno dotekajo Zivljenjski sokovi vsemu ljudskemu gledaliséu.
Znanost posebno poudar]a mimi¢no nadarjenost alpskega rodu. Raz-
laga jo s posebnum pogoji zivljenja v gorah, ki da zahtevajo veéjo inten-
zivnost kulta in obi¢ajev, ter z bioloskim dejstvom, da se v Alpah sre-
Sujeta sev&rujaéka in sredozemska rasa,® iz ¢esar da sledita posebna
spo‘-‘-ohnost in nagnjenje k mimiéno-dramatskemu ustvarjanju. Vsekakor
je dejstvo, da je ljudsko gledalie v alpskem sveiu prav posebno bogato.

Danes, ko je gradivo ljudskega gledaliiéa drugod veé ali manj Ze
znano, razbiramo dolo¢ena obmodcja, ki kaZejo vsako zase svojski igrski
spored ali pa svojske variante tudi drugod znanih iger. Ta obmoéja. ki
jih avstrijska znanost imenuje »Volksschauspiellandschaften«, so plod
dolo¢enih zgodovinskih dejstev, igrski spored pa je rastel iz skupnega
srediSéa — bilo jih je lahko tudi ve¢ — in se razsiril po vsem obmodju,
ki je bilo — to je treba podériati — tudi v knlturnem pogledu svojstvena
enota. Slovenci smo bili od zafetka 153.stoletja del Nofranje Avstrije,
ki je obsegala vso zgodovinsko Stajersko, Korofko. Kranjsko, Istro in
Trst. Na tem obmoéju se je razvila kljub razlikam v jeziku dokaj enovita
ljudska kultura s svojskim sporedom ljudskih iger in obi¢ajev. Zato go-
vorimo o notranjeavstrijskem obmoéju ljudskega gledaliiéa, ki zajema
poleg nemskih tudi slovenske igre. ¥ tej zpezi se nam pokaze Drabos-
njak » drugaéni luéi. Drabosnjak ni navaden prevajalec, marveé le
slovenski izraznik igrskega blaga, ki je bilo lastno in skupno vsemu
notranjeavstrijskemu obmotju brez razlike govorice!

V »predgovoruc k svoji »Komediji od celiga grenkiga terplenja Je-
zusa Kriqtusa .« je Drabosnjak lepo nakazal skrivnost nastajanja

Sakaj moi fraid bi tak biu

De bi jeit en takai bratrou dobin
De bi je k tej komedijej zue sbirou
Ino prou dobro zue komandierou
Ali fe bojo ani nauzhiti teli

Bomo to shaloltno komedijo imeli

V zaéetku vsak stvaritve je tudi v ljudski kulturi posameznik. Ta mora
imeti veselje do igranja (»moj frajd bi tak biuc), mora biti aktivna, vod-
stvena osebnost, umeinik in organizator hkrati (»de bi je cue zbirou in
prou dobro cue komandieronc). Zbrati mora skupino ljudi (ren takej
bratrou<), ki jih igranje tudi veseli (da »se bojo ani nauéiti telic). Tako
nastane igra in nje predstava (sbomo to... komedijo imeli<). Ta posa-
meznik — »Macher« ga nekje imenuje Anton Dérrer — je posrednik

13 GL. Dorrer, Forschungswende 59 sl.

14 Navajam po prepisu ]ozefa Sefmana 1841 (rokopis v knjiznici slovan-
skega seminarja dunajske univerze. mikrofilm v InStitutu za slovensko narodo-
pisje SAZU v Ljubljani), vv. 3538,
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vplivov, ki od zunaj prihajajo do podezelske — ne pravim: kmecke —
skupnosti, in zmerom tudi paruh izroéila. Pri nas je bil — to dokazuje
sam Drabosnjak — navadno bukovnik.'s

Vlogo igrskega vodje je ze leta 1894 lepo opisal Ferd. Mencik.™®
»Glavna naloga je bila na ramah igrskega vodje skupine; on ni samo
posami¢no prepisoval vlog in jih delil med igralce, on je igralce tudi
uéil vlog in skrbel, da je vsak svojo kar najlepse zaigral. To je zahtevalo
pogosto nemalo dela, posebno pri osebah, ki so morale povedati nekaj
sto verzov ... Bilo je tem tezavnejSe, ker znanje branja in pisanja v teh
krajih ni bilo tako razsirjeno kakor zdaj; treba se je bilo truditi s taksno
osebo pogosto tudi nekaj dni. Bil je tudi za Sepetalca, samo véasih ga je
nadomestil ucitelj; in ker je bila med igro njegova pozornost obrnjena
drugam, se je zmerom pobrigal, da so si igralci vlege dobro vtisnili v
spomin. Bil je tudi edini reZiser igre; pri tem mu je pomagala njegova
priro¢na knjiga, v kateri so bili oznaceni posamezni nastopi. On edini,
ki je znal do kraja vso igro, je mogel pregledati, kako naj se razdeli
igrisée in kako naj peiekajo posamezni prizori. Tudi za to je moral
skrbeti, da je izhajal s svojim osebjem: dostikrat je moral uporabiti isto
osebo, da je igrala razne, manjse vloge. Poznavajoé¢ znacaj in sposobnost
svojih rojakov, je mogel tudi najbolje presoditi, za katero vlogo je kateri
sposoben. Ce naj je obdrzal skupaj tako razlié¢ne ljudi, je moral vodja
previdno postopati in zastaviti véasih vso svojo avtoriteto.

Vlog so se uéili in vaje so imeli navadno zvecer po delu: dan je bil
posveden-rokodelskemu ali kmeékemu delu. Shajali so se ali'v kak3Snem
javnem prostorn ali v kaksni ve&ji hisi pri preji; vaje so bile ves zimski
in pomladanski ¢as.<

Reziserska naloga igrskega vodje je pri ljudskem gledali¥¢u navadno
majhna. P. Bogatyrev dobro pripominja,’*” da je pri obrednih ali na-
boznih ljudskih igrah reziser pravzaprav — ljudsko izroc¢ilo! Posamez-
nik-reziser je samo njegov tolmac.

Mimiéno-dramatska obredja predkri¢anskega izvora ne zahtevajo
besedila. Kjer pa je besedilo potrebno (n. pr. pri svatbah pred nevestinim
domom, v godéevskih prizorih i. pod.), se dosledno impropizira. Ljudska
igra po vrhnjeslojnih vzgledih pa 7e potrebuje besedilo. Besedila izhajajo
vetidel iz mest in trgov, koder so igralci cehovei in bratovi¢inarji in
koder so se ustavljali potujoéi igralci. Vaski igrski vodja je bil poleg vsega
drugega ¢lovek, ki je dojemal vrhnjeslojne gledaliSke tvorbe drugade
kakor njegovi vrstniki. Reagiral je nanje aktivno z zeljo, da bi sam s
svojimi ljudmi priredil nekaj podobnega. Imeti je moral v sebi toliko
stvariteljske sile, da je svojo zeljo lahko tu(}j uresniéil.

115 Prim. France Koinik. Nagi bukovniki, ljudski pesniki in pevei. Na-
rodopisje Slovencev Il. Ljubljana 1952, 86—102.

16 Menc¢ik, Vanoéni hry str, IV—V,

17 Bogatvrev, Lidové divadlo 88.
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Z igrskimi besedili je bilo tako kakor z drugimi mestno-trikimi
vplivi, ﬁ;' so prihajali, kakor prihajajo Se dandanes, na podezelje — naj-
pouénejsi primer za to je nosa. Vplivi se pooblikujejo, a se pri tem pri- |
li¢ijo. Igrski vodja je priredil besedilo po svojih zmoznostih in po
sposobnostih svojih igralcev, oziral se je pa tudi na svoje obé&instvo. Tudi
to je lepo povedal Drabosnjak:

Jes ja kej nemo, jes ja se zmauo ven [poinam
Jes sim ftuorou nar bveli kaker snam...
Ker mene moja pamet vezh kne perpuiti
Sa vol ta ne pogeram obedna zhalii...!s

Kakor vsak ljudski pesnik, tudi ljudski-dramatik ne pozna avtor-
skega Castihlepja in ostane najveckrat anonimen. Se veé, besedila se
krugijo'® in tista, ki jih je reSilo zbirateljsko delo od druge polovice
prejsnjega stoletja dalje, prav zatrdno niso ohranjena v prvotni obliki;
tako je Drabosnjakovemnu pasijonu neznan igrski vodja pozneje
dodal »Ové&arsko (ali 3efarsko) igroe.

Bilo bi pa kriviéno, ako E_EcghzjghkimdzmaﬁkoﬂlﬁEjﬂiSQKﬂh.&gpli
naslanjanje na mesino-trike predloge. Ze naSe pastirske kolede kazejo,

majo besedila, ki so délo bolj ali manj %olanih ljudi (Selnikov-organistov,
duhovnikov). Toda v ljudski rabi so bila konec koncev podvrzena isti
usodi kakor vsako drugo besedilo.

Igrisce v ljudskem gledalis¢u noce predstavljati dolotenega kraja.
Tega ljudska igra ne potrebuje. Pri obhodni igri trikraljevskih ali jurjev-
skih kolednikov poteka dogajanje pred hiSnimi vrati, pri ora¢ih na dvo-
ri$¢éu. Pri sobni igri prihajajo in odhajajo igralci skozi vrata, ki vodijo
v veZo ali v kamro. lgra poteka v praznem éetverokotu, ki ga od treh
strani mejijo klopi.™ V slovanski ljudski igri se razmeji igri¢e sredi
med gledalei ponekod z magi¢énim obredom: Pred rusko igro »Barin« se
pridrevi v izbo skonj< (maskiran jezdec na maski-zivali) in Svrka z
bi¢em po navzoéih, ki se umikajo in tako naredijo potrebni okrogli
prazni prostor sredi izbe.**® V ¢eSkem ljudskem gledaliféu prevzame to
vlogo fant, preoble¢en v »pometackoe,’ ki pride v izbo in dela prostor

18 Sefmanov prepis (gl. op. 114), vv. 19—24.

119 To lepo kaZe primerjava besedila meZiske boZi¢notrikraljevske igre po
zapisu Jaka Sema (gl. op. 43) iz 1934 in besedila v izvedbi Sentanelskih igralcev
iz 1958 (magnetofonski posnetek $t.53/I v Institutu za slovensko narodopisje
SAZU). Medtem ko je n. pr. zapis iz 1934 Se ves v verzih, so se verzi 1958 v pre-
tezni meri razvezali v neizrazito prozo! .

120 V svojih »Slovenskih pastirskih koledah« (v tisku) sem mogel pokazati
nekaj izrazitih primerov te vrste.

121 Gl. izvrsini prikaz Leopolda Kretzenbacherja Biihnenformen im
steirisch-kiirntischen Volksschauspiel. Carinthia T 141 (1951). 136—160.

22 Gl I. E. Onc¢ukov, Severnyje narodnyje dramy. St. Peterburg 1911, 114,

123 Podobno tudi v Slezijski ljudski igri (sKehrweibel<). gl. Friedrich Vogt,
Die schlesischen Weihnachispiele 33.
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za maSkare. Odriva ljudi in pometa okoli sebe, pri tem véasih z metlo
sune dekletom pod krila.'*

Gledalci, domaéi in sosedje, posedejo ali pa se razpostavijo ob stenah
naokoli, za peéjo in po peéi.'*

Nekatere igre se igrajo prav zunaj. Tako poro¢a Dav. Trstenjak
o zelenem Jurju in rabolju, da se primeta in meéeta sna zeleni fratic.

Pod vplivom vrhnjeslojnega gledalii¢a nastane na takSni »zeleni
trati« tudi pravi vzvifeni omarni oder, kot ga poznamo od Svice'® preko
avstrijskih deZel™ do CeSkega.®™ Na Tirolskem mu pravijo »>Spiel-
tenne¢,”™ na Kostanjah je spinja¢ (< Biihne), na Cefkem pa stratrume
(< theatrum), ki stoji na »palacuc.” Kostanjska »pinja« je imela zaveso,
ki jo omenja tudi Drabosnjakovo pasijonsko besedilo (»dienejo fir-
gank pried«). Le-ta deli prednji oder od zadnjega ali noiranjega odra.
Oder te vrste je rabil in rabi na Slovenskem KoroSkem samo za uprizar-
janje pasijona. .

Vprav Ppasijoni korosko-Stajerske skupine' so izredno zanimivi, ker
potekajo zapored na treh igri¥¢ih: na odru (prizori od posvetovanja pri
Kajfazu do sodbe nad Kristusom), kot obhod (krizev pot) in »na zeleni
tratic vrhu gri¢a (krizanje): prav takSen je bil Drabosnjakov pasijon.

Dekoracij ljudsko gledalisée komaj kaj potrebuje. Boziéni koledniki
so za svojo pastirsko koledo nosili s seboj jaslice, ki so jih postavili na
stol in pred njimi odigrali svoj prizor. V ve&jih sobnih igrah sta zado3éala
klop ali stol. V meziski boziéno-trikraljevski igri pomaknejo v sredo izbe
star naslanja¢ in Ze je pred nami dvorana s Herodezevim prestolom.
Ganljivo preprost rekvizit dopolni, kar manjka. V Drabosnjakovi
boziéni igri sta Marija in Jozef odigrala »rojstvo« tako. da sta sedla vsak
na svoj konec klopi, vmes na sredo pa sta postavila pti¢ji krmilnici po-
doben rekvizit. V njej je bila sveéa. To je Jozef vprido vseh gledalcev

2 Jan Ty¥kaé, MikuliSsky a magkarni pruvod ve Zhoti. Casopis Spoled-
nosti pratel starozitnosti ¢eskych 12 (1904), 144. — Pometaé¢ z metlo nastopa tudi
pred bohinjskimi $emami (Stara Fuzina, zapis N.K.).

125 Tako nastane pravo sgledalii¢e v krogue, ki hoce biti sicer snova« do-
mislica sodobnih reziserjev in arhitektov, prim. Margo ] ones, Gledaliice v
krogu v ZDA. Gledalizki list — Drama, Ljubljana 1951-52. 5. 112—115; Lojze
Filipié. >Gledalif¢e v krogu« prvié v Jugoslaviji. SPor 4 (1954), 17. junij, 6.

126 Prim. sl. pril. I.

127 Gl op. 121!

: 128 Gl. Ferdinand B. Mikovec, Stopy selského sousedského divadla v Ce-
chich. Lumir 5 (1885). 811—812.

2 Gl Anton Dérrer. Tiroler Fasnacht innerhalb der alpenléndischen
Winter- und Vorfriithlingsbriuche, Wien 1949, 24 et passim (= Osterreichische
Volkskultur. Forschungen zur Volkskunde 5).

10 3 Pod palidcem se vyrozimiva velka louka. ne docela rovnd. n¥brz drobet
§ikmd, prkny ohrazend, na jedné strang k nékterému domu pfiléhajici, takze
tento za skladiste slouzil. Na niz8i strané louky té nalézalo se .tratrum’« (Ferd.
B. Mikovec). — Tudi kostanjska »pinja« je danes navadna Supa.

13t Gl. Leop. Kretzenbacher, Passionsbrauch (op. 67).
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prizgal, Marija pa je izpod plas¢a vzela keglju podobno puncko in jo
celo dokaj sliSno (»Se zaropotauo jel<) poloZila zraven sveée. Tako se je
vpri¢o vseh gledalcev rodil Jezuséek!™ V stajerski bozi¢ni igri'® vzame
Jozef, ko z Marijo nastopita, vpri¢o vseh gledalcev lesenega voli¢ka in
oslitka iz svojega tesarskega cekra ter ju postavi na stol predse in pred
Marijo. V meziski boziéno-trikraljevski igri prinese Jozef jasli pod
pazduho v izbo in jih po konéanem prizoru tako tudi odnese. Herodezevi
vojaki dokazejo v Drabosnjakovi boziéni igri opravljeni pokol ne-
dolZznih otroéi¢ev tako, da prineso na sabljah navezane keglje v izbo.
V igri o paradizu (»Paradeisspiel<) zados¢a navadna smreéica, ki jo
drzi v rokah éepeéi hudié, da v gledalcih vzbudi predstavo »raja<.'™

Po vrhnjeslojnem, z renesanéno kuliserijo opremljenem odru se je
vzgledovala spinja«, le da so bile kulise na moé preprosto poslikane.

Razume se samo po sebi, da {akSne predstave tudi posebne raz-
soetljave ne potrebujejo. Pri igrah na danasnjem nemskem Stajerskem
zagrnejo pa¢ z odejami vsa okna in igrajo pri navadni sobni razsvetljavi
(elekiri¢na svetilka izpod stropa). Ni¢ drugae ni v Meziski dolini.

Ce govorimo o kostumu v ljudskem gledali3¢u, nam je lo¢iti med
kostumi v nastopih predkri¢ansko-obredne vsebine in kostumi v poznej-
§ih igrah iz kri¢anske plasti.

Prvi imajo za seboj dolgo razvojno dobo, vsebujejo stare paleolitske
(teriomorfne) in neolitske (antropomorfne) elemente,*™ ki so jih ze po-
znejsi vplivi, tako zlasti anti¢no-srednjeveski mimus,®™ moc¢no, da ne
re¢em do nespoznavnosti modificirali. A tudi poznejSe dobe niso sle kar
tako mimo njih. Posamezne skupine in postave predstavljajo skoraj
vsaka zase zanimive probleme, ki se jih polagoma lotevamo.’®™ Prese-
netljiva je njihova fantastika.

V_poznejsi igri je kostum nekaj, kar naj osebo karakterizira, a jo
naj hkrati oddvaja od skupnosti.”®® Karakierizacija je zmerom realisti¢na,
a pri tem tudi nerealisti¢na. Ce nastopata v meziski bozi¢no-trikraljevski
igri oba pismouka v cilindrih in salonski suknji. uéinkuje to brez dvoma
zelo realistiéno, je pa hkrati tudi kridede anahronisti¢no. Zunanjost oseb,
ki zavzemajo v igri kak poseben polozaj, mora biti krice¢a, eksotiéna.
Vojaki se oblaéijo v stare vojaSke uniforme, si natikajo stare kirasirske

132 Pogrocal Jakob Spicar (zapis N. K.).

133 Navaja Leop. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steier-
mark 154,

1 Gl Niko Kuret, Ljubljanska igra o paradizu, 34 sl.

135 Prim. Richard Pittioni. ocena Dorrerjeve Tiroler Fasnacht, v: Mittei-
lungen der Osterreichischen Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnographie und
Prihistorie 78—79 (1949), 169—171.

138 G1. Hermann Reich (op.112) in Waldemar Liungman (op. 17).

157 Prim. za zdaj: Niko Kuret, Harlekin v Bohinju? SE 9 (1956), 257—252.
— Isti, Koranti na Ptujskem polju. Zbornik predavanj na kongresu Zveze ju-
goslovanskih folkloristov 1957 v Varazdinu (v tisku).

138 Prim. Bogatyrev 118
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ali navadne gasilske ¢elade, se posiavljajo s starimi konjeniskimi sab-
ljami. Polno je itndi fantazijskih oblek in pokrival domacega izdelka, vse
je zivobarvno in razko$no, Ceprav papirnato. Kakor se srednjeveski in
baroéni slikarji niso menili za histori¢ne noSe — saj jih je malokateri
poznal —, tako je ljudskemu gledalis¢u sleherni historiéni verizem v
kostumih deveta briga. Ze P. Bogatyrev je ugotovil dvojno tendenco
v ljudskem gledalitkem kostumu: ustvariti nekaj nenavadnega., a se
hkrati tudi priblizati sedanjosti.’®® Najlepsi primer za to je v meziski
bozi¢no-trikraljevski igri hudié, ki si je (1958) nataknil — plinsko
masko.”® Ljudsko gledalii¢e ne pozna goloie. Od srednjega veka dalje
predstavlja goloto bela obleka — Kristusa bi¢ajo in krizajo v beli obleki,
belo oble¢ena sta tudi Adam in Eva v igri o paradizu.

Ker je ljudska igra obicaj, obred, je na¢in govorjenja v sakralnih
prizorih dale¢ od vsakega naturalizma. lgralec govori, bolje — skandira
yambulandos, to se pravi. da hodi gor in dol, trije koraki pridejo na tri
glasovne dvige (arsis), ob ¢etrtem dﬂa'u glasu se igralec obrne (versus).
Fr. Kotnik nam je opisal potek Boii(’:ne igre ob Vrbskem jezeru izza
35 let.'*! Ko nastopita Parolkus (= prolog) in angel, napravita 3tiri ko-
rake, obstaneta in recitirata 4—6 verzov, nato se obrneta, napravita zopet
stiri korake in povesta naslednjih 4—6 verzov. Ce pastirci stojé govorijo
ali pojejo. tvorijo trikot in gledajo drug proti drugemu. (Enako se usto-
pijo trikraljevski koledniki pri Zeleznikarsko-kroparski koledi.) Sleherna
mimika je neznana, obraz ostane tog, naturalisti¢nih kretenj ni, roke se
po potrebi samo liturgi¢no dvigajo ali na prsih prekrizajo. Drugaé¢ni pa
so nastopi pastircev na pafi in pa hudi¢ev. Tu se sprosti pradavna
mimi¢na sila ljudsiva! Namesto toge bukovske govorice zazubori beseda
v nare¢ju, vse je domace robato in razposajeno. Hudiéi pa znaéilno
poskakujejo kakor naSi koranti.

Pri le-teh in pri podobnih likih iz predl«.rii’-an-ﬂ\e dedis¢ine veljajo
glede sloga sigranjac spet drugaéna, a bolj ali manj spet dolo¢ena pra-
vila. Korant mora skakati, lavfarji teko, medved plese i. pod.

qpoznavan e ljudskega gledalis¢a nam kaze l]udsko zivljenje pre-
tekli , v novi luéi. V knjizevnosii sicer govorimo o »literarni suSic
pmhrcformacuske dobe. V kulturni zgodovini in posebej Se v zgodovini
nade ljudske kulture pa v tej dobi o kaki skulturni suSi«< ni sledu. Prav
nasprotno. Ljudsko gledali¢e nam odstira pogled v bogato in razgibano,
torej vse prej kakor enoli¢no Zivljenje tedanjega podezelskega prebival-
stva: drug drugega so se drzali lepo po vrsti prazniki in praznovanja,
z njimi pa najrazli¢nejSa obredja in igre. ki jih je bilo treba obhajati.
kakor je velevalo izroé¢ilo. Zivljenje je bilo »Ziva pratikac, organsko po-

139 Prav tam 120.

140 Y fototeki InStituta za slovensko narodopisje SAZU je fotografija Kukera
iz bolgarskega sela Muren (Brezniko). ki si je tudi nataknil plinske masko!
(Za gradivo sem hvalezen gospe Veri Venedikovi, znanstveni sodelavki Etno-
grafskega muzeja v Sofji.)

141 Gl. Kotnik, Starosvetnosti 106—107.
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vezano z letom v naravi in s smiselnim krogotekom praznikov.' Bil je
baro¢no bujen svet, ¢igar sledove ugotavljamo do danasnjih dni.

Vrhnjeslojno nasprotovanje ljudskemu gledali$¢éu je Ze samo zatrlo
mnogo njegovih pojavov in oblik. Noiranjo izvotlitev in s tem nujno
razsulo starosvetnih pojavov pa so prinesli novi druzbeni, gospodarski
in ljudsko-prosveini pogoji. ki so dodobra spremenili notranjo strukturo
ljudstva. Zaradi njih se nekaiere oblike ljudskega gledalii¢a sploh opu-
S¢ajo, ali pa dobivajo nespecifi¢en okvir in njim tujo funkeijo, kar jih
v kratkem ugonobi.’*® Posebno je usoden vpliv amaterskega odra. Ljudje
hotejo — postavim — staro sobno igro spraviti na gledaliski oder v
drustveni dvorani! Igra, ki je po svojem bistvu obred in obi¢aj, postane
s tem hipom tealer in prejme svojo smrino obsodbo..."

VIII. SKLEP

Leta 1946 je predaval P. Bogatyrev v Ljubljani.**® Med drugim je
poudaril, da bi bila vazna naloga folkloristov in gledaliskih teoretikov,
pozorno prouditi vse oblike ljudskih iger. Na Zalost je treba priznati, je
nadaljeval. da se je na tem tako obSirnem podro&ju storilo zelo malo in,
kar je 5e huj3e, da so bile zanemarjene zlasti one oblike, ki so danes Ze
umrle ali pa nagloe izumirajo. Potrebno je, je dodal, podvzeti odlocne
ukrepe ter takoj prouditi predstave, ki %e obstojajo.

V to smer gredo prizadevanja oddelka za ljudske obifaje in igre v
Institutu za slovensko narodopisje SAZU v Ljubljani.’*® S tem se je uba-
dal osamljen Ze pred 50 leti na$ France Kotnik. Seminarskim nalogam,
ki je v njih mladi $tudent na veselje svojega akademskega uéitelja Ma-
tije Murka odkrival korotko ljudsko gledaliic¢e, je leta 1908 sledila
njegova doktorska disertacija o Andreju Susterju Drabosnjaku. Do
smrii je bil del Kotnikovega srca in njegovega dela posvecen sloven-
skemu ljudskemu gledaliéu; v predalu je zapustil nedokonéan rokopis,

42 Prim, tudi Leopold Schmidt, Paradeisspiel in Wien 2.

143 Zelo pouéne so glede tega ugotovitve Leopolda Kretzenbacherja,
Biihnenformen 136 sl

™V ta razvojni $tadij prehajajo polagoma vsi ostanki starosveinega gleda-
lit¢a, kr&tansko-naboZnega, ni¢ manj pa tudi predkricansko-obrednega; zgo-
voren dokaz za to je korantija, ki jo je zanimanje »folkloristove in tujega
sobcinstvas ze dovolj spridilo!

15 Gl. M(ilko) M(ati¢etov), Problemi ljudskega gledalis¢a pri Slovanih. Pre-
davanje P. Bogatyreva, prof. folklore na moskovski univerzi. SPor 7 (1946),
26. februarja.

. 146 Dasi s sk_rajno omejenimi gmotnimi sredstvi in v skrbi enega samega
¢loveka, vendar reSuje z magnetofonskimi in filmskimi posnetki. kar na terenu
Se zivi (tako v letu 1958: Trikraljevska koleda v Kropi, Pastirsko-trikraljevska
igra v Sentanelu pri Prevaljah), sistemati¢no zbira vse rokopise Drabosnjakovih
in drugih iger (v mikrofilmih in fotokopijah) ter ustvarja arhiv vsega gradiva,
ki spada v podrotje ljudskega gledaliséa Slovencev.
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kriti¢no izdajo Drabosnjakovega Izgubljenega sina. Ze zgodaj (1924)
je opozoril na skrito bogastvo naSega ljudskega gledaliséa: »In ée bo...
kdo pregledal Strekljeve Se neobjavljene dodatke, bo naletel ¢ na veé. ..
pastirskih boziénih pesmi, ki so ostanki nase narodne dramatike, dokazal
bo lahko, da je Drabosnjak le epigon onih .narodnih® dramatikov. od
katerih imamo bas te odlomke ohranjene v Strekljevi veliki zakladnici
slovenske narodne poezije.< Trdno je bil preprican o tem bogastvu,
dasi ga sam ni utegnil dalje odkrivati. Verjel je, da bo snavidezna praz-
nina po reformaciji . .. izginilac. Delo, kolikor smo ga, dasi precej pozno,
mogli do danes za njim opraviti, in nova spoznanja, ki smo jih tako
dobili o naSem ljudskem gledaliién, potrjujejo Kotnikovo vero.

Zusammenfassung-

DAS VOLKESTHEATER DER SLOWENEN

Eingedenk des 190-jihrigen Jubiliums des slowenischen Bauerndramatikers
und Spielleiters Andreas Suster Drabosnjak (geb, am 6. Mai 1758 in Kirnten),
legt der Verfasser an Hand der bisherigen Literatur einen [iir den slomweni-
schen Leserkreis erstmaligen Versuch eines Umrisses des gesamien Volks-
theaters vor. Er klirt zuerst den Begrif[ und gibt hernach eine Definition,
monach das Voelkstheater mimisch-dramatische Gestaltungen umfasst, die im
Volke verschiedener Gegenden am Leben sind oder maren und als Begleifer-
scheinungen somwohl des vorchristlichen als des christlichen Jahresfestkreises,
somit als festliche und brauchtiimliche Auffiihrungen und nur feilweise als
Unterhaltung, in iiberlieferungsméssigen und stets mwiederkehrenden Formen, in
festgesetztem Stile, teilroeise in vordramatischen, lediglich mimisch oder dabei
hdchstens mit einem undramatischen Text ausgestatteten Darbietungen, in der
Regel aber mit grasstenteils alten, in der Mehrzahl im Barock mourzelnden und
spiter meitergeformten Texten angefroffen mwerden. Er gibt hernach eine Uber-
sicht der bisherigen Volkstheaterforschung andermwirts und in Slowenien
und geht dann zu einer provisorischen Zusammenstellung des slomwenischen
Materials iiber. Er gliedert es in drei Gruppen auf: 1. das christlich-erbauliche
Volksschauspiel (Weihnachts-, Oster-, Pfingst- und Nachpfingstkreis, biblischer
Kreis, Ordensdramen), roelches durchmoegs der alten »Volksschauspiellandschaft
Innerdsterreichc angehdrt, 2. das vorchristlich-brauchtiimliche Erbe (Neujahrs-
und Winterkreis, Fasnachts- und Friihlingskreis, Bauernarbeitskreis, Stinde-
Kreis, Hochzeitskreis, Tanz), dessen Elemente durch ihre mannigfache Vermandt-
schaft mit dhnlichen Elementen bei den anderen Siidslawen ihren slamischen
Ursprung beweisen, aber auch Reste der Altsiedlerkuliur durchscheinen lassen.,
3. das burleske Spielmannserbe, als dessen Tréiger durchmwegs die Bauernmusi-
kanten auftreten. Er ldsst sodann eine Ubersicht der Spielformen (nach Leo-
pold Schmidt) folgen und versucht die gesellschaftlichen Trédger des
Volksschauspieles aufzuzeigen. Zuletzt gibt er eine Zusammenstellung der
Merkmale, die somohl theatermissenschaftlich als auch volkskundlich das
Volkstheater charakterisieren. Abschliessend mweist er auf die Wichtigkeit der
Volkstheaterforschung hin und erinnert an die Uberzeugung Fr. Kotniks, dass
die Kenntnis des Volksschauspieles den Reichtum der slorenischen Volkskultur
der vergangenen Jahrhunderte neuerdings bermeisen mird.

147 Gl. op. 86.



