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Povzetek Hrvagki, madzarski in slovenski glasbeniki skozi ¢as in
prostor zaokrozajo glasbeno podobo ljudske in umetne,
umetniske glasbe treh dezel, drzav. Obravnavamo jih s skupnim
imenovalcem Panonije oz. pomurske in prekmurske ravnice,
Blatnega jezera, skratka gre za glasbo, ki je na dolocenih prostorih
in brez obzira na nacionalne in drzavne meje, kolikor toliko
enotna; pa najsi gre za muziko, ki je vokalna, instrumentalna ali/in
vokalno instrumentalna. Glasbena umetnost, ki jo obravnavamo,
je znacilna in popularna tako za lokalno kot tudi za globalno
pojavo, pri tem pa je marsikatera od njenih pojavnosti zdaj Ze
univerzalna: evropska in svetovna. Ravno zaradi univerzalnosti
(clasbenega in plesnega) jezika, popularnosti in razlicnih ravni
njene pojavnosti in recepcije, je e kako znacilna in celo popularna.
Tako se posami¢no dotikamo hrvaske, madzarske in slovenske
glasbene zapuscine in sedanje glasbeno plesne pojavnosti. Njihova
brezmejnost, vsebinsko in oblikovno bogastvo, povezovanje tudi
zunaj glasbene umetnosti (nacionalno in drzavno), univerzalno
oglasanje in zdruZevanje pa so Ze socioloske funkcije, ki se
marsikdaj pripisujejo umetnostnim, pedagoskim in znanstvenim
pogledom na muziko v celoti.
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1 Uvod

V svojem preucevanju, raziskovanju in pisanju o glasbi na doloc¢ena, poudarjena in
specificna zvenenja sem ze doslej naletel na nekatere poudarke: znacilnosti glasbene
umetnosti s stigmo glasbe z »ravnice.« To zagotovo odsevajo stevilni ljudski,
nazadnje pa tudi Ze povsem umetni (-§ki) glasbeni izdelki: folklora, ljudska glasba,
petje, ples in Se kaj. Vse do dandanasnje »kakofonije,« ki pa v¢asih niti nima kaksne
posebne zveze z doloceno celino, dezelo, pokrajino, drzavo. Se posebej sta
izpostavljena Pomurje in Prekmurje (Porabje) tostran in onstran drzavnih meja.
Najmanj kar pa je, je to, da tako kot pokrajina — kot neke vrste neskoncna ravnica —
daje vsem tem odsevom, izzvenom dolo¢eno specifiko. Ce je le-to na zacetku
izoblikovalo zgolj ljudstvo in je slo, ali pa $e celo se vedno gre za izklju¢no ljudsko
glasbo — je zdaj tole Ze povsem nedvoumno tudi v umetni glasbi. To so seveda v
vecstoletnem razvoju zaznamovali na madzarski strani Franz Liszt, Bela Bartok in
Zoltan Kodaly, na sosednjem Hrvaskem $e Vatroslav Lisinski in Ivan pl. Zajc, na
nasi, slovenski strani pa sloviti Slavko Osterc. Tukaj in v delih vseh navedenih je
sicer 8lo za visoko umetnisko glasbo z refleksijami v navedenih pokrajinah, pred tem
pa je seveda glasba na vseh teh podrocjih zivela in prehajala iz roda v rod kot
izklju¢no ljudska glasba: peta, odigrana in odplesana. Bogato pesnisko izrocilo ima
pti term svoje prste. Njihova znacilnosti, ki se je skozi stoletja razvoja izoblikovala
na sti¢is¢u razlicnih kultur: slovenske (pomursko-prekmurske), madzarske in
hrvaske. Za vse navedene imajo te pesmi poseben znacaj. V tonalnem in metri¢no
ritmi¢nem pogledu predstavljajo starejso razvojno stopnjo. Zagotovo pa jih slisimo
in vidimo tudi v glasbi omenjenih velikanov. Eni kot drugi so ¢rpali svoje navdihe
tudi v izvirni tovrstni ljudski glasbi: Ce bi ges bijla fielica, Gnes je en leipi den, Goricki
cardas, Marko skace, Ne ouri ne sejaj, Poj mii, poj mi droubna flica, Tele mi vodica, 1'6ra bije,

sunce mi Zabaja, Zreilo je %ito in Se druge.
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Glasba razli¢nih pokrajin, dezel in kontinentov me nenehno opozatja, da mdr. glasba
na (slovenskem) Krasu zveni trpko,! gorenjsko glasbo pogojuje »ozkost« in
»zaprtost« cetudi se ravno tam mdr. pojavil fenomen hitrih in svetlih ritmov (po/ka
in valtek) z Avseniki? Spet na Primorskem zveni glasba povsem drugace kot pa na
preostalem (slovenskem) etnografskem prostoru.? Tudi Pomurje in Prekmurje
tostran in onstran drzavne meje zvenita univerzalno.* Da tale nasa, slovenska glasba
res zveni onkraj in tostran nacionalnih in drzavnih meja, mdr. pric¢ajo tudi Manj gnani
Slovenci-glasbeniki tostran in onstran driavnib meja v besedi, sliki in zvokun > pa tudi Slovenci-
Slasbeniki v Avstrifi, Italiji in Sloveniji.o Tu so Se vpogledi v slovensko glasbo v stbsko
in obratno,” da ne zapisem o vsem tem Se kaj za podrocje romske, glasbe, ki sem se
je tudi ze dotaknil 8

2 Hrvaska

Razvoj hrvaske glasbe lahko razdelimo na pet obdobij. Ta se zac¢ne s prvimi
glasbenimi zapisi, spomeniki, ki vkljucujejo tudi glago/isatvo in traja do konca 18. stol.
V drugo sodi obdobje narodnega preporoda v prvi polovici 19. stol. z znacilnim

ilirizmom.

Eden od tipi¢nih predstavnikov je zagotovo Vatroslav Lisinski (1819-1854) kot
prvi hrvaski skladatelj kajkavskega in ilirskega sporocila. V okviru takratne
Jugoslavije je bil prvi, ki je pisal glasbo v (hrvaskem) nacionalnem duhu (Milo Cipra).

Za to je uporabil neusahljive vire ljudskih pesmi. Saj je njegov ustvarjalni obolus

1 Krignar F., Zadnji skladateljev opus Marijana Gabrijeléica v tiskib (v. Primorska sretanja, Nova Gorica, 1..
22/1998, 5t. 203, str. 243-245) in Glasbeniki, katerib glasba weni krasko (v. Kras, 5t. 51/2002, str. 28-29).

2 Krignar F., Portreti gorenjskil glasbenikov. Maribor, 2006 in: Beutiful Gorenjska music — past and present (v.
Facta universitatis. Series Visual Arts and Music, Nis, 1/2016, vol. 2, str. 15-30).

3 Prim. (moje glasbene) kolumne v Novem Matajurju (Viden/ Udine, 2017-2020) in Mladiki (Trst/ Trieste, 2020
4 Krignar F., v. Porabje, Monoster, L. 28/ 2018, 7. 51-52, str. 12-13.

5 Manj znani Slovenci-glasbeniki tostran in onstran drgavnib meja v beseds, sliki in zvoku : predavanje na Das alfe
und das neue Osterreich in Denken und Handeln der Pariser Friedenskonferenz, 1919, Shovenski institut, 21. 5. 2019,
Dunay.

Slovensko srbski kulturni in Se posebej glasbeni odnosi : glasba je brezmejnal. Slovenika : asopis za kulturn, nankn i
obrazovanje [Stampano izd.]. Beograd, 2019, [§t.] 5, str. 111-128, ilustr.

6 . Svobodna Siovenija/ Eslovenia Libre, 1.. 79/ maj 2020, Buenos Aires, $t. 7, str. 4-5.

7 Shovensko srbski kulturni in Se posebej glasbeni odnosi : glasba je brezmejnal. Slovenika : casopis a kulturn, nankn
i obrazovanje [Stampano izd.]. Beograd, 2019, [32.] 5, str. 111-128, ilustr.

8 Kriznar F., Imer Brizani : Uka Brizani: Glasbeni genij : Zivljenje in delo mojega oieta (v. Romano them/Romski
svet, L. 25/ 2020, 5t. 67, str. 42-44).
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najmocnejsi prav v vokalni liriki; to je v glasbi, ki je tako ali drugace (po)vezana z
besedilom in petjem. V tem je poudatjena njegova romanti¢na elegicna
razpoloZenost bogatih ¢ustev, bujne domisljije in pretanjenega okusa. Ceprav se
Lisinskemu ni posrecilo, da bi popolnoma izpeljal Ze omenjena ilirska nacela in kar
mu je preprecila prezgodnja smrt — saj je umrl komaj 32-leten — je celim rodovom,
ki so ga nasledili v hrvaski glasbeni prihodnosti, jasno pokazal smer k ustvarjanju
izvirne umetniske glasbe. Od 28 zborov jih je Lisinski napisal vecino na hrvaska
besedila. Prvi po vrsti je domoljubni moski zbor Iz Zagorja z izvirnim naslovom
DPjesma/ Pesemr (1841) na ¢ast Ljudevitu Gaju. Lisinski je avtor tudi prve hrvaske
nacionalne opere v dveh dejanjih na libreto Dimitrija Demetra (1846) Ljubav i
loba/ I jubezen in loba.

Od orkestrskih uvertur je najbolj znacilna Jugoslovanska (1850). Prvi¢ je bila izvedena
(1850) v Zagrebu. Iskren umetniski navdih in glasbena zrelost sta obrodila lep sad.
Lisinski je na pragu mojstrstva ustvaril delo, ki je v ¢ast njemu in hrvaski glasbi
nasploh. Tu je Se opus V. Lisinskega s podro¢ja klavirskih in orkestralnih del pa Se
Slavonsko koo, dela za klavir (solo), ve¢ Hrvaskih kol, Valiki za narodno vecerno
zabavo, Stajerski valki, veé ciklusov Mazurk, to so poljski ljudski parni plesi v 3/4-
ali 3/8-taktu in Tamburaska za Zbor. Z nekaterimi uglasbitvami zborov je V. Lisinski
posegel $e na sosednje avstrijsko gradis¢ansko nacionalno podrodje, saj gre vendatle
za blizino obmejnega sodelovanja med Avstrijo, Hrvasko, Madzarsko in Slovenijo.

Hrvasko glasbo je na zacetku izoblikovalo ljudstvo in je v tistih primerih §lo in Se
gre za izkljuéno ljudsko glasbo — so vse tole zdaj ze tudi odsevi izklju¢no v umetni
ali umetniski glasbi. V teh in takih (avtorskih) delih gre za visoko umetnisko glasbo
kot refleksijo v navedenih pokrajinah. Njene znacilnosti so se skozi stoletja razvoja
izoblikovale na sti¢i$c¢u razli¢nih kultur: hrvaske, madzarske in slovenske (pomursko-

prekmurske, panonske).

Hrvaski skladatelj in dirigent Ivan pl. (-emeniti) Zajc (1832-1914) je neposredno
povezan z geografsko tromejo med Hrvasko, Madzarsko in Slovenijo. Rojen je bil
na Reki (3. avg. 1832), umtl pa je v Zagrebu, kjer je itak naredil najvecjo (glasbeno)
kariero (16. dec. 1914). Solal se je na Reki v domacem domu, saj je bil njegov oce
vojaski kapelnik ¢eskega rodu, in na konservatoriju v Milanu. Po $olanju je najprej
deloval v rodni Reki kot ucitelj na Filbarmonitnen institutn in dirigent opernih stagionov
(4. v prvi vrsti sezon italijanskih opernih gledalis¢ oz. njihovih skupin, ansamblov s
¢asovno omejenim repertoarjem). Od 1862 si je na Dunaju pridobil priljubljenost z

dirigiranjem in s svojimi operetami. Z. njimi je ze takrat stopil v korak z J. Straussom,
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F. Suppéjem in K. Milléckerjem. Na pobudo zagrebskega skofa in politika Josipa
Jurija Strossmayerja (1815-1905) in knjizevnikov Avgusta Senoe, Franja Markovica,
Ivana Trnskega idr. je sprejel ponudbo, naj v Zagrebu ustanovi Operv in prevzame
vodenje Sole Hrvaskega glasbenega zavoda. Prvo dolznost (vodenje Opere) je opravljal v
letth 1870-1889, drugo pa v ¢asu 1870-1908. Kot skladatelj se je zgledoval po
italijanski »operni Soli.« Bil pa je $e umetnik bujne in sveze fantazije in je ustvaril
odli¢na dela za glasbeno gledalis¢e. Ta so do dandanes ohranila izvirno svezino. V
nekaterih svojih delih, zlasti v besedilih, si je prizadeval poudariti rodoljubne prvine.
Primer tega je njegovo Zivljenjsko operno delo Nikola Subié Zrinjski (1876).
Neposredno je povezana z Madzari, saj gpera v libretu Huga Badalic¢a in po drami

nemskega pesnika in vojaka Carla Theodorja Kérnerja (1791-1813) v treh dejanjih

in osmih slikah ozivi bitko pri Szigetvaru v zupaniji Baranja leta 1566. V njej se je
Nikola IV. Zrinjski, vodja hrvaskih in madzarskih sil junasko postavil proti
prevladujocim otomanskim silam. Gre za najbolj priljubljeno delo hrvaske glasbene
romantike. Kasneje je imelo prav to Zajcevo delo pomembno vlogo v kulturno
politi¢ni zgodovini. Postalo je simbol neke vrste rodoljubnega navdusenja v boju
hrvaskega naroda proti tuji oblasti. Vsekakor gre za $e kako enotno in enovito
zgodovinsko glasbeno gledalisko fresko skupnega geografskega prostora, kakrsen je
npr. celoten panonski svet, Panonija. Visek predstavlja znameniti zbor U baj, # boj!,
ki je vsekakor primetljiv z Verdijevo 1Va, pansiero sull'ali dorate/ Spavaj misel na krilib
hitecih 1z opere Nabucco. Nekatere motive iz tega svojega napeva je Zajc kot nacin /i,
vodilnega motiva vpletel v prizore, v katerih Zrinjski in njegovi vojaki pogumno in

neustra$no pricakujejo sovraznika in se ne bojijo niti smrti.

Zajcev pomen za razvoj hrvaskega glasbe je vtem, da je v ¢asu, ko je na Hrvaskem
na glasbenem podrocju vladala popolna stagnacija, ustvaril hrvasko (nacionalno)
Opero s sodobnim repertoarjem in v tem, da je s svojim profesionalnim pedagoskim
delom prispeval k odpravljanju diletantizma, tj. nestrokovnosti v glasbi. Zato je
obdobje oz. ¢as med 1870 in 1916 v razvoju hrvaske glasbe dobilo njegovo ime.
Sicer pa je bil I. pl. Zajc zelo plodovit skladatelj, saj je zlozil ve¢ kot tiso¢ del. V
kulturni in $e posebej glasbeni zgodovini se le redko zgodi, da ena sama umetniska
osebnost ve¢ kot stiri desetletja obvlada glasbo kakega naroda. To se je zgodilo
Hrvatom ravno z Ivanom Zajcem in po katerem se imenuje to obdobje ali ¢as
hrvaske glasbe. Vendar ne smemo pozabiti, da to ni samo zaradi Zajceve velike
glasbene nadarjenosti in trdne glasbene izobrazbe, temvec predvsem zaradi splosnih
razmer na Hrvaskem v drugi polovici 18. in prvi polovici 19. stol. Skladatelju je bila


https://sl.wikipedia.org/wiki/Obleganje_Sigeta
https://sl.wikipedia.org/wiki/1566
https://sl.wikipedia.org/wiki/Osmansko_cesarstvo
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za zgled italjjanska operna sola, zlasti njen najvedji predstavnik G. Verdi. Tako se Zajc
v svojem umetniskem idealu ni drzal smeri, zarisane v prej$njem, ilirskem obdobju,
ko so menili, da je lahko samo folklora temelj hrvaske umetne glasbe. Vendar je
Zajceva neiz¢rpna invencija, bujna in sveza, ob njegovem zanesljivem in obseznem
znanju ustvarila kvalitetna in $tevilna dela. Med njimi gpera Nikola Subié Zrinjski $e
danes lahko prenese tudi najstrozjo kriticno oceno. Resnici na ljubo pa je treba
priznati tudi to, da Zajc ni ravnodusno puscal ob strani narodove ustvatjalnosti.
Ugotavljal je zunanje znacilnosti hrvaske melodike in si prizadeval, da jo je uporabljal
v svojih delih.

Prav tovrstne refleksije lahko ugotavljamo $e v preostalem Zajéevem opusu, tako
znacilnem za neke vrste vsaj posredno povezanem kot rezultat panonske folklore,
glasbe in plesa. Najdemo jih lahko v (dveh) wverturah, godalnibh kvartetib, operetah in
operah (Mislay in Ban Lege?), Simfoniini poews, Klavirskih in komornih delih, Fantaziji

polacca za Klavir in orkester, glasbeni alegoriji Prvi greh in oratoriju Oce nas

Festival VaraZdinski barocni veceri (I’Bl’) poteka vse od L. 1971, ko se je prvic
zgodil v hrvaskem baro¢nem mestu Varazdin pa vse do dandanes; vsako leto
koncem septembra. Za nami je zdaj ze 52 tovrstnih edicij, veli Hrvati pa so zagotovo
ze v zakljucnih pripravah na letosnjega (2023), 53? Mi bomo zaradi okrogle stevilke
50, vpogledali le v njegov polstoletni razvoj in $e to samo v tiste fragmente, ki nekako
v dokaj enovitem geografskem prostoru upostevajo in prikazujejo madzarsko,
hrvasko in slovensko glasbo baro¢nega ¢asa, torej eno stoletje in pol (17. - prve
polovice 18. stol.).

Na prireditvah v celoti predstavljajo glasbeno umetnost in kulturo. Prevladujejo
koncerti, dodani pa so jim Se razstave, diskografija, tiski, predavanja-simpoziji idr. V
teh okvirih najdemo na repertoarju tudi Hrvate: J. Skjaveti¢, 1. Lukaci¢, 1. D.
Siben¢anin , T. Cecchini, V. Jeli¢, morda manj znani J. Alberti, L. 1. Ebner, A.
Jurjevié, D. Nembri, 1. Padovec, F. in G. Usper, J. K. Vanhal, I. Werner, Slovenec
G. Puliti in pa $e kakSen manj znani cerkveni glasbenik iz vrst redovnikov (jezuiti,
pavlinci in franciskani) bi se nasel v »zlati dobi hrvaske glasbe« in s tem v »evropski
konkurenci.« Tukaj je zagotovo najbolj pogost glasbeni repertoar in izvajalci iz
Hrvaske. Gre z glasbeni barok s konca 16., prek za¢. 17. pa vse do sredine 18. in celo
do 19. stol. Med renesanso pa vse do baroka in celo do klasicizma se pne tale glasba,
ki jo upraviceno is¢emo ter najdemo tudi v programih vseh dosedanjih 50. Festivalov

IVBl/.  Glasbeni barok se je na Hrvaskem, v Varazdinu v okviru cerkvenega
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glasbenega razvoja odvijal vzporedno na podroc¢ju katoliske in protestantske
(evangelicanske) cerkve. V najvedji mozni meri so ga in ga Se krojijo evropski
glasbeni velikani kot so to npr.: J. S. Bach, G. Carissimi, A. Corelli, F. Couperin, G.
Frescobaldi, G. F. Hindel, J.-B. Lully, C. Monteverdi, H. Purcell, J.-P. Rameau, A.
in D. Scarlatti, H. Schiitz, G. Tartini, G. P. Telemann in A. Vivaldi.

Prizoris¢a 1V7Bl” vse od 1971 ponujajo izjemne barocne cerkve kot osrednje
koncertne prostore v: Jezuitski cerkvi (danes Katedrala), Franciskanski, Ursulinski in
Kapucinski cerkvi, v cerkvah sv. Florijana in sv. Nikolaja, posvetnih prostorih kot
so to npr. Mestna hisa, Erdédyjeva, Zakmardijeva in druge palace, dvorec
Trako§c¢an, interierji starega mesta, zgradba Hrvaskega narodnega gledalista s koncertno
dvorano in gledaliskim odrom idr. pa dajejo nove interdisciplinarne in
multidisciplinarne razseznosti glasbe same: saj jo prek glasbe povezujejo z
arhitekturo, slikarstvom, literaturo, ... Tudi te preostale umetnosti lahko v duhu
»septem artes liberales« srednjega veka prek dandanasnjih 1”Bl” povezemo z
aktualno sedanjostjo. Ce jim pa dodamo $e ustanovitelje ter najpomembneje tvorce
v preteklosti, Se dandanes, ne moremo mimo V. Kranjcevica (z nasim M.
Cudermanom), D. Bobi¢a in R. Rojnika, raziskovalcev L. Zupanovic’a, akademika E.
Stipcevica, J. Martincevié, Z. Weber, V. Huzjana idr. Dandanes VBl preveva duh
avtenti¢nih interpretacij tako hrvaskih kot tujih izvajalcev (med njimi tudi MadZzarov
in Slovencev) in skladateljev. V okviru drzav partneric so zadnjih 14 let sodelovale
stevilne baro¢ne »velesile« med njimi npr. tudi MadZarska (2017), Slovenija (2021)
idr..

Mnozica manj ali skoraj neznanih (baroc¢nih) skladateljev in predstavnikov »zlatega«
ali visokega baroka, ki so Zze zdavnaj presli nacionalne hrvaske meje, je skomponiralo
dela, ki so jih v tej skoraj polstoletni epohi, bolj ali man nacrtno tudi obnovili, izvedli,
...: 32 (znanih) avtorjev-skladateljev in $e njih 14 n. n., torej vsega skupaj skoraj 50
(40), je napisalo in tedaj so bila izvedena: 200 del znanih in Se 15 del n. n. avtorjev,
skupaj torej ¢ez 200 (214) del. Od znanstvenih simpozijev pa so se vsi bolj ali manj
dotikali hrvaske glasbene dedis¢ine, ali celo komparativno s preostalim
juznoslovanskim prostorom in polpreteklega casa. Nekateri so posegli tudi v
sodobnost: K. Odak, 25 let I”BI/, L. Saban, ... lasbena dedisiina baroka v 49.
Festivalskih letih. V zalozniski dejavnosti so tako knjige (monografije) kot diskografske
izdaje (plosce: LP in CD) in notne izdaje (muzikalije) nenehno povezane z Bl
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3 MadzZarska

Jugozahodni del Madzarske in njene krajine, torej Panonsko kotlino-nizino v
glasbenem pogledu in v morda malce oddaljenem pogledu zagotovo zaznamuje
madzarska rapsodija. Beseda pomeni epsko pesem, ki jo je pel ali recitiral rapsod,
potujoci pevec (epskih) pesmi v antiki, stari Gréiji. Ta sicer univerzalno izvira iz grske
glasbe (18.-19. stol.), zaznamuje pa jo njena vokalna, predvsem pa instrumentalna
izvedba v prosti obliki in pogosto z uporabo ljudskih napevov. Med prirejenimi
madZarskimi rapsodijami (komponirane 1846-1885) so bile umetnisko obravnavane po
Lisztovi zaslugi, torej zlasti po zaslugi Se enega najvidnejsih Madzarov. Sloviti Franz
Liszt (1811-1886; Mazgeppa, 1854; Hungaria, 1856; Madzarske rapsodije; MadZarska masa
ob kronanju, 1867 idr.) je veliko prispeval k njeni afirmaciji. Mnoge madZarske rapsodjje
so vkljucevale veliko 3-delno obliko, njihova tematska invencija pa je ustrezala
rapsodi¢nemu znacaju in bila skoraj pripovedno baladna, vendar brez naslonitve na
ljudsko motiviko. Vanje je Liszt pogosto vkljuceval tudi motive madzarskih mestnih
ljudskih melodij. V zasedbi solisti¢chega klavirja z orkestrom so bile to pogosto
rapsodije. Tu je opus nemskega romantika Johannesa Brahmsa (1833-1897; Madgarski
Plesi, 1873; rapsodije; 8 ciganskib pesmi; fjudske pesmi idr.). V 20.stol. je med drugimi po
vzoru F. Liszta, a v popolnoma novem slogu, zlozil dve rapsodiji Madzar Bela Bartok
(1881-1945). Znane rapsodije s folklornimi elementi so $e Slwvanske rapsodije Ceha
Antonina Dvorzaka (1841-1904), Romunske rapsodije Romuna Greorgea Enescuja
(1881-1955), Zidovska rapsodija Svicatja Ernesta Blocha (1880-1959), medtem, ko je
ze na meji jazzovske glasbe Rapsodija v modrem Americana Georgeja Gershwina
(1898-1937), zlozena z elementi jazza. Poseben primer je Brahmsova Rapsodjja za alt
in (moski) zbor z orkestrom (1869), ki je po obliki pravzaprav kantata, tj. umetna
pesem ali skladba za zbor in orkester, zlasti cerkvena. Izmed rapsodij najdemo na
juznoslovanskem prostoru $e dve (hrvaski) rapsodiji za violino in komorni orkester:
Slepackain Zetelatka (1928) Hrvata Frana Lhotke (1883-1962), dve rapsodyji (na motive
slovenskih ljudskih pesmi) za violino in klavir (obe 1955, druga prirejena tudi za
orkester) Slovenca Marijana Lipovska (1910-1995), Rapsodija za klavir in orkester
(1944) Srba Stevana Hristica (1885-1958), dve Jugoslovanski rapsodyji (od stirih): zv. 1
in 2 (za klavir solo), 4. = Jugoslovanska (Koroska).
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Do plesov ni bilo dale¢. Za vso glasbo, ki je kakorkoli in kolikor koli povezana s
folkloro pa je prav plesnost tisti element, ki je najbolj izpostavljen ali celo poudatjen
v tovrstni glasbi. V prenosu izvirnih madzarskih plesov na umetniski in koncertni oder
spet prednjaci ne-Madzar, Nemec J. Brahms. Inspirirale so njegov klavirski ciklus 21
plesov za klavir (solo), od katerih so 1., 3. in 10. instrumentirani za (simfonicni)
orkester. Ples §t. 5 v fis-molu je najbolj znacilen in popularen. Sicer pa so med
Madzari in njihovimi glasbeniki pa naj si bodo to avtotji, ustvarjalci-skladatelji ali/in
poustvarjalci-izvajalci, Se nekatera imena. Morda Franz Lehar (1870-1948; opereti
Vesela vdova in Degela smebljaja), Exnest Dohnanyi (1877-1945; oratorij Cantus Vitae),
Emmerich Kalman (1882-1953; opereti Kneginja cardasa in Grofica Marica), Zoltan
Kodaly (1882-1967; Plesi iz Galante, Madgarski rondo za violoncelo in klavir, Hary Janos,
Psalpns  Hungaricus) idr. niso tako neposredno (po)vezani ali izpostavljeni za
madZarsko rapsodijo, ki smo jo tokrat omenili pri predstavitvi sosednje madzarske
glasbe, ljudske ali/in umetne, umetniske glasbe. Pa vendarle je res, da je tudi njihova
ustvarjena glasba vsaj postredno navezana na (madzarsko) ljudsko glasbo. Saj zanjo,
torej za (posvetno) glasbo kot samo za enega od umetnostnih fenomenov velja, da
je po vecini zrasla prav iz ljudske glasbe. Za cerkveno kot za njen pendant pa velja

izvor v starokr$¢anskem Gregorijanskem koralu.

Madzarski romanti¢ni skladatelj, klavirski virtuoz, dirigent, ucitelj, prireditelj in
organist Franz Liszt je bil krscen za Ferenz/c/a in se je rodil 22. okt. 1811 v vasici
Doborjan (Raiding) pri Eisenstadtu na Madzarskem, danes Avstrija. To je bilo leto
velikega kometa in bliznji cigani so mu Ze kot otroku napovedali blesceco
prihodnost. Njegov oce Adam L. je bil oskrbnik posestev princa Esterhazyja. Na
njegovem dvoru je sloviti F. J. Haydn sluzil 30 let. Mozartov ucenec J. N. Hummel
je bil tam dvorni kapelnik, velikokrat pa je tja prisel tudi L. Cherubini. Sam Adam je
znal igrati na vecino instrumentov in je zato svojemu sinu Franzu kupil klavir, brz,
ko je bil ta dovolj velik, da je lahko zlezel na klavirski stol. Fant je kar pod oc¢etovim
vodstvom neverjetno napredoval in pri devetih letih prvi¢ nastopil pred obcinstvom.
Vse je ocaral z domislicami, ki jih je ukradel nekemu takrat zelo cenjenemu, od slave
zaslepljenemu pianistu. Kmalu zatem je pozel navdusenje s solisti¢nim nastopom na
HEsterhazyjevem dvoru v EHisenachu. V prvi kritiki lahko preberemo, da njegovo
igranje presega vse meje obcudovanja. Tamkajsnji veljaki so se povezali in mlademu

geniju priskrbeli 6-letno $tipendijo.
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Zaradi sinovih Studijev se je cela druzina z Madzarske preselila na Dunaj. Tam je
Franz $tudiral pri C. Czernyju in A. Salieriju. Hkrati pa je nastopal kot cudezni otrok
na klavirskih koncertih. Pozneje, 12-leten (1823), je odsel v Pariz, kjer je postal
ucenec A. Reiche in F. Paéra. Ze naslednje leto je prvi¢ nastopil v Parizu in dosegel
tak uspeh, da je postal ljubljenec v pariskih salonih. Po triumfalnih koncertinh
turnejah po vsej Evropi je v 1. 1835-39 Zivel z grofico Marie d'Agoult (imela sta tri
otroke, njuna h¢i Cosima je bila najprej soproga slovitega nemskega dirigenta in
pianista H. v. Bilowa, potem pa R. Wagnerja). V letih 1840-1848 je potoval po
glasbenem svetu in dokazal, da je klavirski mojster brez tekmeca. 1848 je postal
dirigent nadvojvode Weimarskega in ostal na tem mestu celih 13 let. V Weimarju je
bil dvorni kapelnik (od 1848 —). Tam je bila njegova zivljenjska sopotnica kneginja
C. v. Sayn Wittgenstein. V Weimarju se je 1. 1849 utrdilo prijateljstvo med Lisztom
in Wagnerjem. Po letu 1861, ko je zZivel v Rimu, je Liszta vedno tesneje privlacila
Cerkev. Veliko ¢asa je prezivel v Rimu in v tesnem stiku s takratnim papezem Pijem
IX. (1861-65). L. 1865 je dobil ¢astni naslov opata (tj. predstojnik samostana, zlasti
benediktinskega in cistercijanskega) nizjega duhovnega reda, leta 1879 pa so mu
opravili tonzuro (tj. strizenje las vrh glave, verski obred katoliskih duhovnikov).
Tako je postal ¢lan reda mlajsih (meniskih) bratov. L.1870 je Liszt postal predsednik
glasbene akademije v Budimpesti in tako blesceci skladateljski in solisti¢ni pianisti¢ni
karieri dodal $e pedagosko. Pozneje je zivel med Rimom, Weimarjem in Budimpesto.
Umtl je 31. jul. 1886 v Bayreuthu na Bavarskem, v slovitem Wagnerjevem opernem

svetiS¢u in kjer je tudi pokopan.

Liszt je bil vsekakor genialni pianist, odlicen skladatelj, znan dirigent, iskan pedagog,
glasbeni pisec in kritik in sodi med najpomembnejse glasbene umetnike 19. stol., ne
le rodne Madzarske, ampak umetnik evropskega in svetovnega formata. Ceprav je
bil za zivljenja najbolj slaven kot neprekosljivi klavirski virtuoz, je tudi na drugih
podro¢jih svoje dejavnosti zapustil globoke sledove. Kot skladatelj je utemeljitelj
novonemske Sole, ki se je s svojo programskostjo in naprednostjo uptla
konservativnim smerem. To je posebno ocitno v Lisztovih klavirskih in orkestrskih
delih. Kot avtor 12 simfoninih pesnitev (Mazeppa, Hungaria, ...), novega tipa
enostavénih orkestrskih programskih skladb, je nasel obliko, v kateri so njegove
osebne, subjektivne izpovedi prisle najbolj do izraza. V delih za klavir (dva klavirska
koncerta, 19 Madgarskibh rapsodij) mu je uspelo obogatiti izrazna sredstva tega

inStrumenta.
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Skladatelj, pianist in etnomuzikolog Bela Bartok, »klasik« sodobne glasbe 20. stol.,
je bil rojen v Banatu-Nagyszentmiklosu 25. mar. 1881, umrl pa je po emigraciji med
(2. svetovno) vojno v ZDA v New Yorku, 26. sep. 1945. Glasbo je Studiral v
Bratislavi in Budimpesti in bil tam od 1907 profesor klavitja. Solisti¢no kariero je
zacel po prvi svetovni vojni. Obenem in zlasti zaradi svoje ustvarjalnosti-
kompozicije je postal ena vodilnih osebnosti sodobne glasbe v prvi polovici 20. stol.
Po zgledu poznoromanti¢nih skladateljev je svoj izraz obogatil s $tudijem ljudske
glasbe. V ta namen je prepotoval vso Madzarsko. Njegova potovanja so obrodila
bogate sadove. Zbral je na tisoce pesmi, ki so doma v tej dezeli. V nadaljnjem
ustvarjalnem razvoju sta njegovo pozornost pritegnila I. Stravinski in A. Schénberg,
popolnoma sprostil in se izzivljal v linearnem vodenju glasov. S tem je ustvaril drzna,
ponekod ostra disonantna sozvocja. Tonalnost pa je razdiril in tudi najdrznejse
zvoéne kombinacije usmeril k dolo¢enemu tonalnemu srediscu. Podedovane
klasi¢ne oblike so z novimi vsebinami dobile drugacno fiziognomijo. Zaradi svojih

zahtevnih in zapletenih skladb za Zivljenja ni bil delezen priznanja, ki mu po pravici

gre.

Bartokovo zanimanje za madzarsko ljudsko glasbo in ukvarjanje z njo je precej
vplivalo na njegov skladateljski slog. Prava madzarska glasba, ki jo je odkril, je ¢isto
nekaj drugega kot cenena ciganska glasba, ki sta jo sicer izkoriscala J. Brahms in F.
Liszt: njene melodije, zgrajene na modalitetah, imajo ostrejse in strozje poteze: po
duhu je bolj mozata, po obc¢utku bolj prvinska. In ta madzarska ljudska glasba je bila
Bartoku zgled za njegova lastna dela do ¢asa, ko se je preselil v ZDA. Ob prvem
srecanju njegove glasbe po navadi ni prijetno poslusati, ker je razbita, neubrana in
na videz brezobli¢na. Bartok je bil zelo moderen v tem, kako je ali ni uporabljal
tonaliteto v svojem harmonskem izrazu. Kajti njegova glasba je sad zapletenega
razuma in jo je treba bolje spoznati, da jo moremo razumeti in ceniti. V njegovih
zadnjih delih — napisanih v Ameriki, sta dodani novi prvini, clovecnost in custvo —
lastnosti, ki pojasnjujeta, zakaj te skladbe pogosteje slisimo in so bolj cenjene kot pa

njegova zgodnejsa dela.
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V Bartokovem ustvarjenem opusu ne moremo mimo klavirskega albuma Mikrozmos
(1935), ki vsebuje 153 klavirskih miniatur ali kar nekaksen Gradus ad Parnassum/ Prva
stopnja na Parnas moderne glasbe, trije Klavirski koncerti (1926, 1931 in 1945), dva
Koncerta za violino in orkester (1908, 1938), Koncert za violo in orkester (1945) sest
Godalnib kvartetor (1908-39), med orkestrskimi deli pa Divertimento (1939-40), Glasba
za godala, tolkala in celesto (1936-37), med komornimi deli pa $e dve Rapsodjji za
violino in klavir (1928).

Med orkestrskimi deli in zaradi povezave Bartokove umetne, umetniske in ljudske
glasbe sta najbolj popularna ali kar izstopajoca Plesna suita (1923) kot skladateljevo
tovrstno zgodnje delo in Koncert za orkester (1943-44) iz njegovega povsem zadnjega

ustvarjalnega obdobja.

Plesna suita je nastala 1923 ob 50-letnici zdruzitve mest Budima in Peste in so jo prvi¢
izvedli na Madzarskem na slavnostnih prireditvah v Budimpesti. Odtlej jo je izvedla

vecina najodli¢nejsih orkestrov po Evropi in Ameriki.

Bartok je Koncert za orkester napisal po narocilu sklada N. Kusevicke. Koncal ga je
leta 1943, prvi¢ pa ga je izvedel Bostonski simfonicni orkester pod vodstvom ruskega
dirigenta S. A. Kusevickega (1874-1951) 1. dec. 1944. Ob naslovu »Koncert za orkester«
mislimo bolj na glasbo preteklosti kot pa prihodnosti. Skladatelj je pojasnil, da je
skladbo imenoval Koneert, ker obravnava instrumentalne skupine na solisticen nacin.
Bartok je Se razkril, da je pomenilo to delo resitev iz njegovega takratnega osebnega
pesimizma. Njegova zivljenjska melodika in bogata partitura resni¢no bolj pottjujeta

zivljenje kot pa ga zanikata.

Madzarski skladatelj, etnomuzikolog in pedagog Zoltan Kodaly je bil rojen v
Kecskemetu 16. dec. 1882. Za razliko od predhodnika in »velikega« madZzarskega
glasbenika B. Bartoka« je Kodaly vseskozi ostal na rodnem Madzarskem. Tam, v
Budimpest, je 16. mar. 1967 tudi umtl. Poleg vsega navedenega je zagotovo najbol;
zasluzen kot pedagog, znan po svojih inovativnih metodah glasbenega
izobrazevanja-solfeggiu. S povezovanjem madzarske ljudske glasbe in plesov z
umetno pa je enostavno dvignil mednarodni status madzarske glasbe. Populariziral
jo je do te mere, da so jo po eni strani sprejeli z obema rokama, spet po drugi pa, da
je bila ta »nekulturna« in »neafirmirana.« Kajti Kodaly je bil v nasprotju z Bartokom
ves Cas v stiku z ljudmi. Zato pa je Kodalyjeva avtoriteta pedagoga enaka njegovi

ustvarjalnosti, kompoziciji. Prav njegove inovativne pedagoske tehnike glasbene
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vzgoje so navdihnile njegove sodelavce pri razvoju in uveljavitvi metode Kodaly. Ta je
$e dodatno izkori$c¢ala naravne glasbene talente otrok. Metoda je $e danes na $iroko
uporabljena in uspesna za poucevanje glasbenih osnov. Kodaly je sestavil ogromno
kakovostnih zborovskih ezud, vaj, ki so bile izrecno namenjene ljubiteljskim pevcem.
Rodil se je dvema ljubiteljema glasbe, materi Paulini in ocetu Frigyesomu, ki je bil
sicer poklicni zeleznicar, uradnik: Sef postaje; oce je igral violino, mati pa klavir.
Kljub temu pa je bilo Zoltanovo primarno zanimanje za literaturo in ne za glasbo.
Zaradi ocetove sluzbe, se je druzina precej selila: iz Kecskemeta v Galanti in
Nagyszombat. Tu se je Zoltan ucil violino, violo, violoncelo in klavir ter prepeval v
cerkvenem katedralnem zboru. To in pa preucevanje (glasbenih) partitur v katedralni
knjiznici in zaznamovanost violoncelu, so mu pripomogli, da je ocetu, ljubitelju
lahko Ze v mladosti sestavljal vecerne tocke domacega (godalnega) kvartetnega
muziciranja. Svojo prvo mladostno skladbo za orkester je zapisal s 15-imi leti (1897).
L. 1900 je po diplomi na gimnaziji Archiepiscopal v Budimpesti studiral madzarsko in
nemsko knjizevnost. Glasbeni klic pa je bil zanj tako mocan, da se je kmalu vpisal
na tamkaj$njo Akademijo za glasbo »Franza Lisgta.« Postal je student kompozicije
nemskega skladatelja in dirigenta Hansa von Koesslerja (1853-1926). Diplomiral je
1. 1904. Naslednje leto, ko se je spoznal z B. Bartokom, je tam, na 4G, pridobil e
drugo diplomo. Na budimpestanski Univeri je tudi doktoriral iz muzikologije.

Temeljno in vsezivljenjsko delo je bilo zagotovo preucevanje glasbene govorice
svoje domovine. O tem je objavil vrsto opaznih znanstvenih del. Po skladateljski,
ustvarjalni poti je Sel po svoje. Po naravi je bil lirik in je zgodaj pokazal na izrazito
vokalni nacin glasbenega misljenja. Otresel se je zacetnih vplivov J. Brahmsa in C.
Debussyja ter segel po pentatoniki, modalnosti, ornamentiki in t. i. rubato ritmih,
tako znacilnih za madzarsko tradicijo. Vzdusje ljudskega muziciranja je ohranil tudi
v popolnoma instrumentalnih delih in odvrgel odvecno patetiko. Tudi sam je bil
visto let profesor na budimpestanski glasbeni akademiji in tam vzgojil generacije
mladih ustvarjalcev in etnologov (etnomuzikologov). To zagotovo pottjujejo
Kodalyjeva dela za orkester (swita Hary Janos, Plesi iz Galante, Simfonija), komorna
glasba, godalno jasno in glasno podc¢rtana (Intermezzo za godalni trio, dva Godalna
kvarteta, Sonata za violoncelo, Duo za violino in violoncelo, Sonata za solo violoncelo,
Serenada za 2 violini in violo idt.), dve operi (Hary Janos in Transilvanska predilnica) in

zborovska glasba.
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Za promocijo madzarske kulture in Se posebej glasbe ter zaradi zdaj ze svetovno in
ne le zgolj evropsko uveljavljenih madzarskih glasbenikov kot so to n. pr. F. Liszt,
B. Bartok in Z. Kodaly, ima nasa madzarska soseda v 26 mestih in 24 drzavah svojo
mrezo kulturnih institutov, ki so jih s 1. sep. 2021 preimenovali v Lisgtove institute.
Slednji deluje zelo uspesno tudi pri nas, v Ljubljani. Tako kot vecina njih, si mdr.
prizadeva za izvedbe in izdaje madzarske glasbe na razlicnih podrodjih; tudi na tistih,
kjer je bil Z. Kodaly najuspesnejsi: na umetniskem (ustvarjalnem in poustvarjalnem)
in $e posebej za uveljavitev ter seznanjanje sveta s slovito Kodalyjevo glasbeno

pedagosko metodo.
4 Slovenija

Vdra bije, sunce mi gahaja,

gda se dragi v Ameriko odpravla.

Tale prva od sedmih sicer le dvovrstiénic znanih ljudskih pesmi iz Zizkov v
severovzhodni Sloveniji, je z neke vrste tromeje med Hrvasko, Madzarsko in
Slovenijo. Zizki (madz. Zsizsekszer) je prekmurska vas v obéini Crensovci, v
osrednjem delu Dolinskega, razdeljenega na dva dela: Gornji in Dolnji del. Od
bliznje Lendave so Zizki oddaljeni ok. 10 km, od Murske Sobote pa dobtih 20 km.
Poimenovanje Zizkov datira iz 17. stol. in je povzeto po kar osmih druzinskih

»poglavarjih« z imenom Sisek.

Voro bije/Ura bije je doslej priredilo ve¢ avtorjev, skladateljev in ansamblov:
Radovan Gobec (1909-1995), Uros Krek (1922-2008), Zenska vokalna skupina (11),
Cantilena iz Podlehnika (um. vodja Jakob Fegus), Lojze Krajncan (r. 1961) idr. V
enem od svojih del (Rapsodicni ples za simfonicni orkester, 1959) je U. Krek segel v
motiviki v okviru spoznavnih folklornih znacilnosti nase nekdanje in sirse domovine
po ritmiki, melodiki in harmoniji stbsko panonskega znacaja, ki mu je bila takrat v
usesih. Delo je avtor iz prvotne violinsko klavirske zasnove razsiril in inStrumentiral
za veliki orkester. Tudi Prekmurje je ravno zaradi spleta zgodovinskih okolisc¢in v
glasbi zapustilo izjemne veckulturne sledi in Sirino prekmurskih ravnic. V njihovih
pesmih odseva preteklost zivljenja tamkajsnjih ljudi; morda celo tako kot
protagonisti v romanih prekmurskih knjizevnikov? Zivost zivljenja Se drugih, s
prekmursko ravnico povezanih vsebin, v besedilih, melodi¢nih, ritmi¢nih in
nadgradnii ter osmisljanju pesmi v danasnji miselni in doZivljajski svet. Se ve¢, mdr.

npr. mag. Evgen BalaZic, dolgoletni, ¢ez 30 let, evangelicanski duhovnik v sosednjih
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Puconcih ugotavlja, da imajo celo stare orgle (v Puconcih od 1856 — dvo manualne

pnevmaticne orgle) »... najbolj mili glas, ki oddajajo tipicni panonski melos .. .«

Na cedejki, ki je 1. 2021 izsla pri ZKP KTV Slovenija, je deset ljudskih pesmi iz
Prekmurja in skladbe na poezijo Ferija Lainscka (r. 1959). Za mladinski zbor in
orkester jih je priredil, izvedel in posnel L. Krajncan. Predhodno izhaja ta repertoar
iz transkripcij pomurskih in porabskih ljudskih pesmi iz pesmarice Pesern shovenske
degele. L. 1975 jo je pripravila etnologinja dr. Zmaga Kumer (1924-2008) iz
Glasbenonarodopisnega instituta ZRC SAZU. Aranzer, prireditelj L. Krajncan je ustvaril
popolnoma nov, svez, mladostno iskriv in izrazno pronicljiv, a Se vedno zelo
prekmurski glasbeni svet s partiturami za mladinski zbor in simfoni¢ni orkester.
Deset skladb je vpel v glasbeno zgodbo. Zacne se s pesmijo, ki v dediscini pomeni
prvi zvocni zapis slovenske ljudske pesmi, to je vsem poznana Marko skale (ljudska
iz Beltincev). Nadaljuje s pretresljivo balado Bija je, bija fanticec nlad (ljudska iz Gornje
Bistrice) pa ljubezenskimi in svatbenimi pesmimi: Trgaj i rogice (ljudska iz Gornjega
Senika v Porabju) in Gostiivanje se slugi (ljudska iz Beltincev). Sledi najbolj znana
pesem, ki poje o prekmurskih izseljencih Vora bije, sunce mi zabaja, gda se dragi v
Ameriko odpravla (ljudska iz Zizkov in po kateri ima plosca tudi naslov). Prekmurske
in porabske pesmi najdejo tok sodobnega ¢asa s poezijo F. Lainscka: Kako je fubezni
ime, Sled spomina in Vem, da te mikam. Proti koncu je na vrsti $e del¢ek sodobne glasbe
z izjemno zivim napevom Zrejlo je $ito (prekmurska ljudska) in za zakljucek uglasbitev
se ene Lainsckove poezije z naslovom Fkradni me. 1. Krajncan vsem pesmim
odvzame pridih starikavosti, povsem pa ohrani napeve v prepoznavnosti, ki priticejo

prekmurski [judski glasbi.

Skladatelj in glasbeni pedagog Slavko Osterc (1895-1941) je bil le po rojstvu in
pripadnosti Pomurec; sicer pa ena kljuénih osebnosti slovenske glasbe 20. stol. Rojen
je bil v Verzeju, nedale¢ od Radencev. Tja, v Verzej, se razen kaksnih po¢itnic ni ve¢
vracal. Poleg tega pa je zelo mlad (komaj v 46. letu starosti) umrl. Kljub temu pa je
bil veliki ideolog radikalnega glasbenega modernizma na Slovenskem. V tem in v
svojih delih je dosledno zastopal nacela absolutne kromati¢nosti, atonalnosti in
atematicnosti. S Studijev kompozicije v Pragi (1925-27) se je v Ljubljano vrnil kot
gore¢ zagovornik konstruktivizma in Habove Cetrttonske glasbe. Zatem je sprejel
ckspresionisticne pridobitve in izdelal lasten slog. Po eksperimentiranju, ki je v
slovensko glasbo vnasalo zmedo, toda v najmlajsi skladateljski generaciji iz ti.
Oster¢eve kompozicijske $ole in v opreki s Sketjanéevo, naletelo na pozitiven odziv.
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Osterc je svojo skrajno glasbeno radikalnost nekoliko ublazil in postajal vse bolj
prista$ jasnejSega razlaganja vsebine. Morda pa je tudi v njegovi glasbi kaj
pomurskega ali prekmurskega, panonskega v orkestrskih Dances (1935)? Drugace bi
pa tezko nasli v Ostercevi bolj absolutno naravnani glasbi kot pa ne, kaj bolj

ravninskega?

Najprej je koncal mariborsko uciteljis¢e in maturiral (1914) ter kot ucitelj sluzboval
v Sevnici, Kosakih, Studencih pri Mariboru in v celjski mescanski soli. V letih 1925-
27 je Studiral na drzavnem konservatoriju kompozicijo, instrumentacijo, (glasbeno)
oblikoslovje, dirigiranje, estetiko, (operno) rezijo, dramaturgijo in Cetrttonsko glasbo.
S prasko diplomo se je vrnil v Ljubljano in postal profesor na Dravnen konservatoriju
(od 1939 —  Glasbena akademija). Tu je predaval harmonijo, kontrapunkt,
komporzicijo, glasbene oblike idr. Najbolj obetavni studenti in diplomanti, ki so izsli
iz njegove »$ole« so bili K. Pahor, P. Sivic, M. Lipovsek, F. Sturm, D. Zebre, P.
Lipar, P. Ramovs idr.; pravi cvetober slovenske glasbe prve polovice 20. stol.

To lahko potrdimo po pregledu Osterceve orkestralne glasbe (S#ita, 1929; Onverture
classigne 1 Koncert, 1932; Koncert za Klavir in pihala, 1933; Passacaglia in foral, 1934;
Plesi, 1935; Mouvement symphonique, 1936; Quatre picces symphonigues, 1939; Marz, 1940
idr.), komornih zasedb (I, S#buete in II. godaini kvartet, 1927-28, 1934, Stiri karikature
za piccolo, klarinet in fagot in Obo, zaljubljen sem! Osem Chaplinovih anekdot za glas in
11 instrumentov, 1927; Koncert za violino in 7 inStrumentov in Swita za 8
instrumentov, 1928; S#ri Gradnikove pesmi za kontraalt in godalni kvartet, 1929; Suita
za violino in klavir in Kvintet za pibala, 1932; Nonet, 1937; Sonata za violoncelo in
Klavir, 1941 idr.), med klavirsko glasbo: Toccata in Arabeske, 1934; Aforizmi, 1936,
Pravijice, 1937 idr., med samospevi, Oster¢evimi vokalno instrumentalnimi miniaturami
so to §e: Usta so mi bila nema (1924; Alojz Gradnik), Belokranjske nspavane in Sonce v
zavesah (1925; Mirko Pretnar), Procesija (1934; Pavel Golia) idr., med zbori pa se
posebej izstopajo: Familija (1927; Antona Novacan), Pesen revolucionarjer (1929; Tone
Seliskar), Pesern o subi mubi, Tri belokranjske in Belokranjske nagajivke (1930), Opica in
naocniki (1933; Ivan A. Krylov), Belokranjska suita, Cvetoci bezgeg in Vstajenje (1940;
Albin Cebular in Tone Seliskar) idr., fantata Celjska romanca za tenor, bariton, mesani
zbor in orkester (1931; Anton Askerc), Magnificat za mesani zbor in orkester (1932),
Kantati o sahu za sopran, bariton, bas, 3 napovedovalce, predavatelja in klavir (1938)
idr.; med Ostercevimi operami pa: Krst pri Savici (1921), Osveta (1923), Kralj Edip (1922-
25), Iz komicne opere (1928), Krog s kredo (1929) in nekaj »minutnih oper« - enodejank:
Saloma, Medeja in Dandin v vicah (vse tri ok. 1930) ter baleti: 13 satanovega dnevnika (1924),
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Maska rdece smrti (1930) in lnzije (1937-41). Pri Ostercu gre za skrajni (takratni)
glasbeni modernizem oz. najmodernejsi glasbeni slog tistega ¢asa in prostora, saj se
je iz Prage vrnil v domovino kot gore¢ zagovornik konstruktivizma in Habove
cetrttonske glasbe. Po eksperimentiranju, ki je v slovensko glasbo vnasalo dolo¢eno
zmedo — v najmlajsi skladateljski generaciji pa naletelo tudi na (pozitivne) odzive —
je Osterc v zrelih letih radikalnost nekoliko ublazil in postajal vse bolj pristas
jasnejSega razlaganja vsebine. PreprostejSa glasbena govorica v sluzbi iskrene
glasbene izraznosti je dala dragocene rezultate. Tudi zato imajo njegova dela
pomembno mesto v razvoju ne le slovenske, pac pa tudi juznoslovanske glasbene
kulture. Mdr. je bil tudi ¢lan odbora Mednarodnega drustva za sodobno glasbo (SIMC).

Na (danasnji) cetverni meji med Avstrijo, Hrvasko, Madzarsko in Slovenijo, v
Radencih v Sloveniji je zacel za obujanje omenjene glasbe zdaj ze klasike glasbe 20.
stol. davnega 1962 prvi¢ organiziran in zdrzal kar 40 let (do 2003) Mednarodni festival
sodobne komorne glasbe; tudi za obujanje ali kar retrospektivo glasbe skladateljev Bele
Bartoka in Zoltana Kodalyja (Madzarska), Vatroslava Lisinskega (Hrvasgka), Slavko
Osterca (Slovenija) idr. Kasneje (v 70. in 80. letih 20. stol.) so se tam, v Radencih
odvila se vsakoletna redna srecanja Big bandov (nekdanje) Jugoslavije. V Radencih, ki
lezijo na robu Panonske nizine na desni strani Mure pod severnim obrobjem

Slovenskih goric od vsega tega ni ostalo ni¢ vec: le $e mineralna voda Radenska.

Slovenija ni velika, vendarle predstavlja v osrednji Evropi prostor naravne in
kulturne raznolikosti, saj povezuje robove vecjih evropskih obmodij: Alpe na
severozahodu, Panonijo na severovzhodu in Jadransko morje kot del Sredozemlja
na jugozahodu. Na mejah Slovenije se stikajo germanska, romanska, ugro-finska in
slovanska kultura. Zato ni ¢udno, da je zaradi tega tudi njena duhovna dediscina
izrazno bogata in raznolika po vsebini ter obcutjih. Izvirno (slovensko) ljudsko petje
in glasba (za ples) pa so se ohranili iz pradavnine do dandanes; v taki ali druga¢ni
preobleki, je postalo danes celo ze del (glasbene) komerciale v njenem najbolj
plemenitem pomenu. Take ali/in drugacne glasbe so veé¢ne, prilagojene casu in
prostoru pa tudi njihove funkcije se nenehno spreminjajo. Sodoben ¢as ji Se dodatno
omogoca njeno prezivetje od tistih pradavnih in enostavnih ¢asov pa vse do danes
v spogledovanju z najsodobnej$o tehniko in tehnologijo. Percepcija in recepcija
ljudske glasbe sta v vseh teh stoletjih in tisocletjih razvoja svoje funkcije mocno
razvili. (Izvirna) Ljudska glasba se venomer posodablja in omogoca aktualnost
vsakega (zgodovinskega) trenutka. Ce so stoletja nazaj za ohranitev ljudske glasbe
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pomenila zgolj funkcijo ustnega izrocila, je danes temu povsem drugace. Tudi ta
muzika se ohranja s pomocjo najsodobnejsih notnih zapisov, koncertov, posnetkov

in elektronskih izdaj.

V umetni oz. umetniski glasbi je kar nekaj refleksij. Tako npr. tudi slovenskega
skladatelja Janija Goloba (1948) navdihuje Prekmurska saga: pocasni tok reke Mure,
ravnina, pregovorna melanholija pa tudi kulturno mesano obmodje, nad katerega se
dviguje klopot storkljinih kljunov in ki ustvarjajo ozradje, v katerega so zajete z
izvirno ljudsko glasbo ali njene $tevilne aludacije in priredbe. V tovrstni glasbi lahko
i$¢emo in najdemo podobna dela, kot so npr. T# prekmurske fudske pesmi za Klarinet
in Klavit (Duo Claripiano, Ljubljana: Radio Shvenija in ZKP RT1V SLO, 2017):
prekmurska »... diisa, ki premislava ...« ali arheoloski spomin za nekdanjo kulturo
Prekmurcev, ali kot je vse tole imenoval Misko Kranjec halgato kot posebna
melanholi¢na mehkoba (Poj 7, poj miz, drobna ftica, Ne ouri, ne sejaj in Gnes je en leipi den).
Poleg omenjenega sta pomurska in prekmurska vsebina in tematika izzveneli e v
glasbi razlicnih generacij, (kompozicijskih) sol in slogovnih usmeritev slovenskih
skladateljev: L. Lebi¢, S. Osterc, A. Srebotnjak, P. Sivic, S. Suklar, S. Vremsak, L.
Vérés, L. Vrhunc in B. Zupandic.

Panonska ravnica se razteza geografsko globoko v slovensko Pomurje in Prekmurje.
Dodamo in primerjamo lahko $e privzete in prirejene primere ljudske glasbe, v tem
nasem slovenskem primeru pa $e posebej le-te v njeni novi preobleki, v priredbah;
ne vseh, ker jih je prevec¢, ampak nekaj najbolj znacilnih primerov tovrstnega
fragmentarnega opusa priredb slovenskega kantavtorja, pevea, Sansonjetja, pisatelja
in rockerja (= rock glasbenika) Vlada Kreslina (roj. 1953 v Beltincih). Glasbeno
kariero je zacel 1970 in jo nato popeljal v (do)koncne pevske in kitarske vrste. Zanj
je znacilno, da je tipicen kantavtor in da vzporedno ustvarja in poustvatja, izvaja
(svojo) avtorsko glasbo. Najvidnejsi spomenik si je poleg solisticne kariere ustvaril s
sodelovanjem, igranjem in petjem v Beltinski bandi (1991). Posvetil se je ljudski glasbi
in s tem Se dandanes povzroca pravi preporod slovenske etno glasbe. Najvedi
tovrstni uspeh je tudi v tem, da jo nenchno priblizuje mlajsim generacijam. S tem pa
demarginalizira in rehabilitira tudi prekmursko narecje. S skupinama Mali bogovi in
Beltinsko bando Kreslin nenehno zdruzuje véeraj, danes in jutri, lokalno in globalno.
Pogosto sodeluje $e z drugimi glasbeniki, saj je kar najbolj kompatibilen, univerzalen
in aktualen. Njegova bera koncertov, posnetkov in (izdanih) plos¢ je enormna, ima
pa za seboj §e pesniske zbirke, filmsko in gledalisko glasbo (tudi kot igralec). Stevilne

njegove pesmi so ze ponarodele, spet druge so sprostile navdihe za romane, filme in
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diplomske (znanstvene) naloge. Za svoje ve¢ kot uspesno vecnacionalno,
vecnarodno delo in uspehe je bil mdr. tudi nagrajen: Jegkova nagrada RTV Slovenija,
2020; Zlata pisial, 2021.

Vlada Kreslina povezuje in nadgrajuje z njegovo glasbo tudi literarna umetnost. Tako
je pred eno najbolj popularnih tovrstnih (izvirnih) slovenskih ljudskih pesmi s tistega,
domacega konca 17si so venci vejli napisal:

Hodim med polji, e pozna je nra,

V" sontnem zatonu leskele se Mura.

M: v sreu je pesem, pesent otogna,

Da éu bi jo vedno, je selja pobozna.

Folklora pomeni ljudsko duhovno kulturo, zlasti poezijo, glasbo in ples. Zadnja dva
sta Se posebej povezana v (folklornem) plesu. Ta se razlikuje kot element krajevne,
pokrajinske, nacionalne identitete in zavesti, saj je folklora kar najbolj zaznamovana
s simbolom identitete. Ples sam kot pomemben izrazni element (folklornega) plesa
pa je z gestami in mimiko povezan z ritmi¢nim gibanjem teles. Ta slikovito odraza
duhovno in dusevno dozivljanje ali zunanje dogodke, vec¢inoma ob spremljavi
glasbe. Sprva je ples pomenil kultno dejanje (zaklinjanje, eksorcizem), prikazovanje
mitov, razlaganje naravnih in drugih dogodkov (bojni plesi), pogosto v maskah (ples
v maskah), ki so predstavljale duhove prednikov ali »miti¢ne« prednike, junake. Ples
so poznali ze v stari kameni dobi. Do dandanes pa se je ohranil pri naravnih ljudstvih;
tudi pri ljudstvih starih kultur. Se dandanes so v folklori upostevane kar nekatere
umetniske discipline: glasba, ples, koreografija, scenografija, umetniska
interdisciplinarnost in celo multidisciplinarnost. Vcasih bolj danes pa ze manj, so
folklorni plesi domena ljubiteljev, vedno bolj pa postaja s pristopi poklicnih
strokovnjakov vedno bolj rezultat koreografov, koreologov, ..., skratka tudi ze delo
in rezultat umetnikov, pedagogov in znanstvenikov. Beltinci (prvotno Beletineci,
1381; Belotinci), osredniji kraj oz. prizorisce Mednarodnega folklornega festivala
ze vec kot 50 let (1971/72 —), lezijo v severovzhodni Sloveniji, na meji kar $tirih
drzav: Avstrije, Hrvaske, Madzarske in Slovenije ob glavni cesti Murska Sobota -
Lendava; kot neko¢ zal dandanes propadli podobni (glasbeni) festivali v Radencih.
Beltince krasijo tako osrednja z. c. sv. Ladislava, Rousova kapela in $e zlasti sredi
parka beltinska gras¢ina madzarske rodbine Banffy, znane tudi pod imenom
dolnjelendavski Banffyji oz. Banici. To je hkrati tudi osrednji prireditveni prostor
vsakoletnega Mednarodnega folklornega festivala. Moto le-tega je Pesen in ples drugita narode
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ostal aktualen in razpoznaven $e dandanes. Prvi¢ je bil 1. 1971 se kot (1.) Mednarodno
srecanje folklornib skupin organiziran neke vrste predhodnik danasnjega festivala.
Priredilo ga leta 1938 ustanovljeno tamkajsnje (torej beltinsko) Kulturno umetnisko
drustvo (KUD). Deluje torej ze ve¢ kot 80 let. Dandanes ga sestavljajo: Folklorna
skupina Pogvalin, Tamburaska skupina, Plej banda, FS Donzgnjek, (Vokalna skupina) Bele
Tinke in Gledaliska sekcija. Njihova, torej festivalska — danes so to Festivalski dnevi (v 1.
2021 zaradi pandemije) - mednarodna orientiranost pa je bila nakazana Ze na prvem
festivalu. Takrat, na enodnevnem srecanju je nastopilo (29. avg. 1971) le pet
folklornih skupin, ki pa so prisle poleg iz Slovenije Se iz sosednjih Hrvaske
(Nedelisée pri Cakoveu) in Madzarske (Lenti); orientacija, ki je ostala vse do
dandanes, s tem, da se je podaljsala in razsirila. Sicer pa gre tudi v Beltincih za neke

vrste enoten geografski in druzbeni, nacionalni prostor, Panonijo.

V Beltincih jih druZi ena in enovita podoba pogvacina, moskega, ki vabi na gostijo ob
poroki — navadno je to vedno v zvezi s prekmursko narodno posebnostjo: v starih
Casih so pogvalini (vadini) vabili na poroko. Nasemljeni so bili s peresi ali/in pisanimi
trakovi po nekoliko dvignjenem klobuku. Prek ramen je ogrnjen s prtom ali brisaco
(ta je bila v starih casih lanena), ki je prav tako okrasena s trakovi in cvetjem. Pod
koleni ima obesene zvoncke, da se ga tudi slisi ze od dale¢. Njegov nepogresljivi
pripomocek pa je sekira z jezevko. Za primer Zeje pa ima pri sebi vedno tudi
napolnjeno ¢utaro, v kateri je vino ali $pricer. Obicajno sta skupaj dva pogpacina, eden
z zeninove in drugi z nevestine strani. Na poroko pa prideta vabit skupaj. Vsak ta
pravi gospodar postreze s pijaco in jedaco, pogvacina pa povesta vnaprej pripravljen
govor, povabilo. Posebno vlogo ima (-ta) tudi na dan poroke, ko svate pricaka (-ta)
pred cerkvijo. Vabilo pozvacdina sestavlja poseben pogvacinski gué: Prijte vsi, Steti ste od
kolena veksi pa od podplata mensi, z glasnimi gutami, friskimi petami ino trdimi
mosnjami! Danes lahko pogvadina vidite na nekaterih (folklornih) prireditvah, na
Beltinskens mednarodnem folklornem festivalu. NV beltinski glasbeno folklorni tradiciji se to
kaze v okvitu Pesmi in plesa/, ki/ drugita narode. Poleg folklornih skupin s celotnega
evropskega prostora pa so ves ¢as vanj temeljito posegali s svojo udelezbo tudi
(folklorni) plesalci-Slovenci 1z zamejstva in zdomstva ter celo z onkraj velike luze
(Amerika in Kanada). Dandanes bi lahko pripisali Mednarodnemn folklornemu festivaln v
Beltincih v Prekmurju poleg popularnosti in stalnosti Se prostorsko orientiranost

med nacionalnim in transnacionalnim prostorom (Ana Hofman).
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5 Sklep

Clanek je nastal na podlagi vsega dosedanjega raziskovalnega in znanstvenega dela
na podrocdju hrvaske, madzarske in slovenske glasbe in glasbenikov in patcialnih
posamicnih raziskav dolo¢ene (nacionalne) glasbe in glasbenikov ter objav o le-tem
tako doma (v Sloveniji) kot v tujini. O tem prica le izbor avtorjevih tovrstnih
aktivnosti, ki ze v naslovih ter lokacijah dokazujejo, da je temu res tako. Ne glede na
tako razlicne in sosedske glasbene prvake, je enotno vsemu temu (geografsko)
podroéje Pomurja in Prekmurja, Blatnega jezera in severozahodne Hrvaske; skratka
skupni imenovalec vsem tem je Panonija in panonska nizina, ravnice, po katerih se
raztezata tako kot petje kot ples, od ljudske pa vse do umetne, umetniske glasbe (in
plesa) v enem. Po eni strani gre za zgodovinski prerez, ki postopoma pripelje do
aktualne sedanjosti, do raznorodnosti same. Gre za vecplastnost glasbene umetnosti,
ki se je tekom stoletnega razvoja, vse od prazacetkov do dandanes, razvila v enotno
in enovito pokrajinsko znacilno glasbeno umetnost. Pri tem ji niti narodnostne in
drzavne razlike kaj dosti ne skodijo. Kako tudi ne, saj so bili vsi ti trije narodi,
narodnosti in drzave vse od obstoja nekdanje skupne Avstro-Ogrske monarhije
(1867-1919) pod eno in isto streho. Geografska prvinskost in pa enotnost SirSe
pokrajine pa sta v vsem tem vecstoletnem zgodovinskem, umetniskem in tudi
glasbeno-plesnem pogledu naredili svoje. Razvoj (navedenih) posameznikov, v
vecini primerov ustvarjalcev in avtorjev, je Sel svoj nesluteni razvoj. Tako bi lahko
ugotovili skok iz morebitno in napa¢no razumljene lokalnosti v $irsi, evropski in celo
svetovni prostor. Umetnosti in z njimi posredno tudi glasba in folklora, ples in balet
so opravile temeljit preskok. Te vrste (narodove) lastnine in specifike, posebnosti pa
so se razvile enormno: na Hrvaskem: V. Lisinski, I. pl. Zajc in (glasbeni) festival
Varazdinski barolni veleri, na Madzarskem: F. Liszt, B. Bartok in Z. Kodaly in v
Sloveniji: e pred vsemi navedenimi na novo odkriti prvi slovenski skladatelj Jurij
Sklatkonja (1456-1522),° pesem Vdra bije/ Ura bije, S. Osterc, V. Kreslin, Mednarodni
Jolklorni festival v Beltincih idr.

9 Gotski skladatel, dubovnik in ljubljanski ter novomeski prost, prui rezidenciaini $kof na Dunaju (v. Nedelja/ Celovec,
16. 10. 2021, L. 91-2021, $t. 42, str. 4; Porabje/ Monoster, 27. 10. 2021, I. 32-2021, §7. 43, str. 7 in Sw.
Ceciljja/ Zagreb; dec. 2022), 5t. 34, str. 44.
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