FRANC KRIZNAR

Sarajevska epoha slovenskega tenorista
Poldeta Polenca (1912-1974)

je bila v letih 1954-1962 njegov
solistiéni vrhunec

Prispevek za bio- in bibliografijo

Dopolnilo in dodatna raziskovalna izhodiséa
s posnetki pesmi — samospevov

Ce smo de v zadnjem letniku LR (prim. L. 52/2005 na str. 189-224) $e lahko tarnali in
se pritoZevali nad pomanjkanjem tonskih, sliénih dokazov, ki se v tem tako pomembnem ra-
ziskovalnem dokazu skoraj niso ohranili za na§im pevskim solistom, Poldetom Polencem, se
je medtem naslo nekaj novega. Prav zato je vseh pet posnetih in ohranjenih pesmi-samo-
spevov na magnetofonskih trakovih, ki so se nasli v OF Radio Koper/Capaodistria, neke vrste
najbolj dragocen dokaz o kvaliteti petja. Z njih ob glasbi, ki jo je v letih 1956-1961 {?) od-
pel in posncl na$ tenorist Polde Polen/c/c ob klavirski spremljavi Marice Vogelnik, mo¢ raz
brati njegov tovrstni pevski dosezek. Se zlasti zato, ker je tudi posnetek pesmi samospevov
skladateljev Benjamina Ipavca, Frana Gerbica, Antona Foersterja in dveh slovenskih ljudskih
pesmi v priredbi Matije Tomea nastal prav v ¢asu, za katerega smo v letih 1954-1962 Ze meri-
li pevéevo (poustvarjalno) kvaliteto. V letih 1956 do 1961, ko so nastali omenjeni posnetki,
pa lahko scveda, zdaj s povsem relevantnimi dokazili, govorimo in pisemo o Polenéevi poust
varjaliiost in njegovern petju povsem drugace. Ker gre pri v glasbeni formi, obliki samospeva
za povsem samosvojo in za vsakega (tudi opernega!) pevea neke vrste »higieno pevskega gla-
su«, se Zato najprej ustavimo prav pri kratkem pregledu le-tega; cetudi je Polencev prispevek
k tovrstni poustvarjalnosti v primerjavi z Ze prikazanim opernim (zlasti §e v Sarajevu!) mar-
ginalen in nepomemben.

Zace ki samospeva, umelne pesmi za glas in glasbilo, navadno za klavir, segajo v umet-
no solisticno pesem 7za glas in glashilo, Tutnjo, v 16. stol. Po previadi monodije jo je v drugi

1 Prin. posnetke in kartotetne listke RA SLO/Radiv Kuper/Capodisiraa,s petimi posnetimi samospevi slov.
skladateljev oz. prirejevalea: B. Ipavea, F. Gerbiéa, A. Foersterja in M. Tomea v skupnem trajanju 12.33 min.: K
6358 (z dvema posnetkoma) in K-6360 {s tremi pasnetki P. Polenec naj bi jih posnel v éasu med 18. avg. 1956 in
30.sep. 1961 s pianistko, njemu dobro znano spremljevalko Marico Vogelnik. Pripomba na kartotekah: »FPosuer4z
niso prav dobric.
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polovici 17. stol. izpodrinila (operna) arzja. Ponovna uveljavitev samospeva pa je izpricana v
drugi polovici, ob koncu 18. stol. Kot wmetna pesem sc spet pojavi v delih predstavnikov dru-
ge derlinske Sole: Johanna Abrahama Peter Schulza, Johanna Friedricha Reichardta in Carla
Friedricha Zelterja, tokrat Ze s spremljavo klavirja. Pri skladateljih dunajske klasike pa je bil
samospew spet stranskega pomena. Sele z bogatim opusom (nad 600 del) Franza Schuberta
je postal ena osrednjih komornih zvrsti zahodnoevropske glasbe. Cepmv glasbena zgodovina
Ze izjemno dolgo pozna peto pesem s spremljavo inStrumenta, pa se samiospev kot samostoj-
na umetni$ka zvrst — najprej v delih nemskih skladateljev — pojavi Sele v 19. stol. Zvrsl, ki se
postopoma resi prejsnje vezanosti na druzabno muziciranje in izgublja znacaj salonske glasbe,
postaja v 19. stol. samostojna koncertna pesem in kot taka enakovredna simfoniZni, komor-
ni in klavirski glasbi. Vloga klavirske spremljave, neko¢ omejena zgolj na spremljavo, posta-
ne enakopravna in enakovredna pevski melodiji, saj kot taka ponuja skladateljem nove iz-
razne moznosti in bogatejse glasbeno tkivo. Samospev je mocno zaznamoval evropsko glasbo
19. stol. Najvec¢ umetniskih vrhuncev je nastalo ravno v nemsko govorecih dezelah, od ko-
der omenjena (glasbena) zvrst tudi prihaja. Po Schubertu ($e v 18. stol.) pa so bili $e najbolj
zasluzni za cvropski razvoj samospeva: Robert Schumann, Johannes Brahms, pa $c »nase gore
list« [ Tugo Wolf, Gustav Mahler, Richard Strauss (oba slednja tudi Ze za glas in orkester!),
Modest Petrovic Musorgski, Leo§ Janacek, Claude Debussy idr.

Vokalno-inétrumentalna miniatura, kamor sodi samospev, pa je imela tudi na Sloven-
skem svoje mesto in vlogo vse od konca 18. stol. Prva tovrstna samospeva sta nastala 1. 1781
(oba $e na nemsko besedilo). Prvi samospev na slovensko besedilo (prevod Neds v doling
skladalelju Heinricha Procha) je bil izveden »$ele« v 19. stol. (1848 na koncertu v dvorani
Filharmonicne druzbe), skupaj s Tomazevéevim (Josip Tomazevec) Der alte Grenadier/Stari
grenadir na nemsko besedilo. Nadaljevalo se je s prvima (dvema) zvezkoma Slovenske gerlice (v
domatem logu milo poje. Povabi spevati drage brate, drage sestre svgje), i ju je Slovensko drustvs
izdalo istega leta (1848}, kar hkrati pomeni zadetek razvoja samostojne slovenske nacional-
ne glasbene kulture. Tako je na &ésedah (= druzabna prireditev s pounim in zabavnim pro-
gramom, navadno v organizaciji Ciitalnic) prav samospev ob zborih prvic dobil svojo priloznost.
Prvi avtorji teh (21 slovenskih, od tega 11 za glas in klavir!) del so bili: Blaz Poto¢nik, Jurij
Fleisman, Anton Martin Slomsek, Gaspar in Kamilo Masek, Vatroslav Lisinski, [van Padovec
idr. Aktualna besedila tudi za te prve in naslednje (slovenske) sumospete so podpisali France
Preseren, Simon Jenko, Simon Gregorcié, Fran Levstik, Anton Askerc, Oton Zupandic, Josip
Murn - Aleksandrov, Dragotin Kette, Cvetko Golar, Silvin Sardenko, Vojeslav Mole, Alojz
Gradnik, Fran Albrecht, Srecko Kosovel idr., kar jim je dajalo §e dodatno tovrstno literarno
umetnisko vrednost. Pri tem je eno vodilnih vlog odigrala Glasbena matica {ust. v Ljubljani
1872 in potem $e drugod na Slovenskern; po preostalih slovenskih mestih so na koncertne-
mu in pedagoskemu podrocju sledile zgledom iz Ljubljane; deluje Se dandanes v Ljubljani,
Mariboru in Trstu). Bila je zdruzenje poklicnih glasbenikov in ljubiteljev glashe za negova-
nje predvsem slovenske glasbene umetnosti. Kot takratna osrednja slovenska glasbena insti-
tucija je zbirala slovenske ljudske pesmi, tiskala in izdajala skladbe, osnovala glasbeno $olo,
ustanovila zbor, kar vse kaZe, da je bilo njeno teZisce delovanja na vokalni glasbi. Z delom na
podrocjiu komorne in arkestralne glashe pa je v reproduktivnem pogledu kmahi dosegla raven
Filharmonitne druzbe (1794-1919). Od zaCetne enostavnosti pa se je tudi slovenski samospev
razvil do neslutenih kompozicijsko-tehni¢nih in umetniskih kvalitet in obdrzal zacetno zani-
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manje dandanasnjih ustvarjalnih generacij avtorjev, kot so Alojz, Benjamin, Gustav in Josip
Ipavee, Miroslav in Fran Scrafin Vilhar, Davorin Jenko, Anton Nedved, Anton Hajdrih, Av
gust Armin Leban, [Trabroslay Volarig, Anton Foerster, Fran Gerbi¢, Viktor Parma, Oskar
Dev, Josip Pav&i¢, Hugolin Sattner, Emerik Beran, Josip Michl, Risto Savin (= Friderik Sirca),
Gregor Gojmir Krek, Anton Lajovie, Emil Adarmic, Marij I\OgOJ, Slavko Osterc, Vasilij Mirk,
Sasa Santel, Stanko Premrl, Karol Pahor, Janko Ravnik, Pavel Sivie, Franc Sturm, Marijan
Lipovsek, Demetrij Zebre, Marjan Kozina, Vilko Ukmar, Rado Simoniti, Danilo Svara, Ivan
Gibec, Heribert Svetel, Matija Tome, Niko Stritof, Brcdd Seek, Lu(.ljdll Marija Sk(:‘[’_]dllt.,
Zvonimir Cigli¢, Vladimir Lovec, Ivan S¢ek, Anton Lajovie, Uros Krek, Alojz Srebotnjak, Ja-
kob Jez, LO_]Ze Lebic, Pavle Merki, Samo Vremsak, Ljubo Randcigaj, Marko Zlgon, Tomaz
Svete idr.?

Med temi je . Polen/e/c zagotovo tokrat odbral pet tistih, ki jih je tako ali drugaée pel
najvec na koncertih z isto pianistko, Marico Vogelnikove®. Da se je odlodil za troje zadnjih,
Foersterjevega Planinarja in dvoje priredb slovenskih ljudskih pesmi Nwmal ez jezero in Ja na
Dravei Matije Tomea, je kar v skladu z njegovo verjetno domovinsko tolazbo. To je v letih
1954 do 1962 dozivljal in prezivijal v oddaljenem Sarajevu, od koder ga je nenchno vieklo
domov v rodno (bkoijor Loko.

Pri tem pa prvo delo na omenjenih posnetkih, samospev Iz gozda se ptice odplule’ izrazitega
slovenskega glasbenega romantika Benjamina Ipavea (1829-1908), skladatelja in zdravnika iz
slavne druZine v Sentjurju pri Celju, niti ni tako znaéilen zanj, kot pa preostali skladateljev sa-
mospevni opus in druga vokalno-instrumentalna dela (2antate, opere ...). Ker je bil B. Ipavec
skladatelj bogate inventvnosd, je prav na podrocju vokalne lirike ustvaril najvedie dosezke.
Pri tem pa omenijeni samospev na besedilo Alojza Gradnika prav tako izraza vso skladateljevo
lestvico izraznih in kompozicijsko - tehni¢nih sredstev, ki jih je ta avtor tako spretno upora-
bljal v tej formi. Ta lestvica je nedvomno neverjetno iroka: melodije so koncipirane v velikem
loku, zelo spevne in tekode, polne so tako reko¢ vedno novih domislekov, za katere se zdi, ka-
kor da nikoli ne presahnejo. Harmonije so bogate, custvenc napete, logicno si sledijo v duho-
vito zasnovanem in vzoréno pogojenem sosledju. Z melodiko so si v polni enotnosti. Taka je
tudi celotna zgradba, ki je v posameznih skladbah oblikovno dognana, korektna in jasna. Moc
izraza, ki ga vsebujejo Ipavéevi samespens, je Ziv dokaz za to, da je skladatelj globoko obéutil,
kar je glasbeno upodebil. Govori $e o tem, da so ga vzburjala velika Custva, ki so bila zdaj
liriéna, potem spet epsko, tudi baladno stopnjevana; taksna pag, kot jih je doZivljal ob vsebinah
ravno tako moéno dezivljenih tekstov, besedil, ki so bila podlaga njegovim skladbam.

Tudi Gerbicev samospev Kakor dib° ni najbolj znacilno tovistno skladateljevo delo. Fran/
o/ Gerbi¢ (1840-1917), skladatelj, operni pevec in pedagog, zavzema pomembno mesto med
skladatelji v drugi polovici 19. stol. Njegova dramsko poudarjens dela odlikuje mocna har-
2 Kriznay, F, Samospenv (uvod in elementi za pogovor z Jozetom Humrom za Kulinrna drustve Glashena matica

Ljubljana, prim. neobjavlieno besedilo, julij 2005; orig. hrani avtor!).

Marica Vogeluik (gl. Krizua, F., Sarajevska epoha slovenskega tenorisia Poideta Polenca (1912-1974) je bila v letit
1954-1962 njegou sclisticni vrhunec, Prispevek za bio- in bibliografijo; v.: Lodki razgleds, L. 522005, 5tr. 207 in op.
68).

Prim. Zoornik stovenstih samospevon od pridetka do moderne dobe, 1., DZS, Ljubljana 1953, str. 47.
5 Ni podatkoy (piti v tkp. GZ NUK, Ljubljaua, zapu§dina skladarelja).
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monska govorica. Samospev ga je spremljal prakticno skozi vse Zivljenje. V njem je pokazal iz-
datno invencijo in stopnji ustrezno tchniko.

Malo znano delo Ceskega emigranta Antona Foersterja (1837-1926), skladatelja, piani-
sta in organista, samospev Planinar®, kaze vse ustvarjalceve kompozicijske znaéilnosti, liriéno
glasbeno nadarjenost in inteligenco, zdruzene s strokovno izurjenostjo, ki je bila v tistem casu
$e kako potrebna. Med vsega ok. 400 deli prednjadijo posvetne skladbe. Vtisnil jim je dobr§en
del slovenskosti, ali skoraj slovenski pe¢at. Na meji ljudskega in umetnega je tudi pricujoéi
Fuerslerjev sumnospey.

Od obeh Tomcevih priredb slovenskih Ljudskih pesmi Nmal cez jezero (koroska ljudska)’
in ja na Drawvei (koroska ljudska)® je edinole slednja omenjena v znameniti btrekljew zbirki
Slovenskil narodnih pesmi’9. Matija Tome (1899 1986), duhovnik, skladatelj in organist, je bil
eden najpomembnejsih slovenskih cerkvenih skladateljev 20. stol. Ker je bil za zwljenja sloven-
skega etnomuzikologa in zborovodje Franceta Marolta {1891-1951) tesno povezan z njim, se
je tudi sam opiral v svojem (posvetnem) opusu na slovenske ljudske vire. O tem pricara tudi
obe omenjeni in v Polencev repertoar prevzeti priredbi ljudskih napevov.

Pric¢ujoci posnctki so nastali v cnem od Polenéevih zadnjih poletij, ki jih je delovno in
pocitnisko prezivljal doma, in $e preden se je po zadnji in aktivni sarajevski operni sezo-
ni (1961/62) vmil v rodno (Skofjo) Loko. Zakaj je vkljucil v ta repertoar & dvoje sloven-
skih romanti¢nih oz. modernih glasbenih besedil, pa ni jasno. Morda pa je slo v primerih sa-
mospevov [z gozda 5o ptice odplule Benjamma Ipavea in Kaker dih Fran/c/a Gerbica za dvoje
uglasbenih besedil, ki jih je pel §e v »Soli« pri Juliju Betettu na 4G in kjer ga je tudi Ze red-
no sprendjula pianistka Marica Vogelnik? Zakaj seveda zdaj G uvodni dvomni? Zato, ker vsa
omenjena glashena besedila niso prav primerna za tenorsko lego, poleg tega pa ocitno v tistem
¢asu e niso poznali dandanaénje redne (solojpevske prakse,da se v teh in takih primerih eno-
stavno glasho transponira (= prestavi za doloen interval zaradi bolj sprejemljive lege navzgor
ali navzdol) v poljubno lego in s tem najbolj ugodni legi kar najbelj pribliza dolocen samo-
spev v katerikoli legi ne pa v katerem koli glasu. Kajti za vse tri Zenske pevske solisti¢ne gla-
sove véasih petje (treh) moskih pevskih glasov vsebinsko ni primerno, in obratno. P. Polen/e/
¢ pa fe poleg tega imel Se znadilni junaski tenor, ki tudi za petje samospeva ni najbolj prime-
ren. Pri posluganju omenjene glasbe je ¢utiti najmanj, kar je, dolofenc indisponiranost (tj. ne-
sprejemljiv, nedovzeten za kaj; nerazpolozen, Cemeren, slabe volje) pevea, precej intonanéno
nesprejemljivih tonov, slabo dikeijo izvirnih (slovenskih!) besedil, neprilagodljivost glasbi in
samaspevit, kot tipieni komorni obliki, dolozeno interpretativne nemmzikalnost, precej stilnih
ali slogovnih nejasnosti, pa tudi nepripravljenost klavirja kot in§trumenta. V zadnjih treh pes-
mih je klavir enostavno razglasen. To vsekakor ne sodi niti v kriterije arhivskega snemanja.
Ker pua nimamo ne razpolago razpolozljivih podatkov o tovrsini umetniski in ehniski ekipi
omenjenih posnetkov (glasheni producent in tonski mojster), tudi ne moremo pripisati teh

¢ Thid.
7 Thid.
8 Thid.

? Prim. faksimilirano izdajo v stirih knjigah, 1.—4. knj., MK, Ljubljana 1980; 2. knjiga, str. 713 z naslovom (prvega)
verid: Ja'e’ na Dravimeglica ... kar pomeni malee spremenjeno besedilo in uve$ca pesem med one »lz RoZjac!
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pornanjkljivosti samo obema izvajalcema: peveu tenoristu P. Polencu in pianistki M. Vogel-
nikovi. Cetudi j je zaznati nekaj tovrstnih dvomov, saj sta ocitno P. Polen/e/c in M. Vogelniko-
va najprej (18. avg. 1956) posnela prva dva samospeva (B. Ipavec in F. Gerbic), »dobila« mor-
da tudi zaradi vseh Ze ugotovljenih dvomov in ugovorov (neimenovane) radijske snemalne
ekipe $e rezervni termin (30. sep. 1961 ?) in na tem verjetno sele dodala vse tri zadnje pesmi
(A. Foerster in Toméevi priredbi dveh slovenskih ljudskih pesmi). Nizke lege P. Polencu sploh
ne lezijo, v srednjih je toliko indisponiran, da je zelo slaba jezikovna dikeija, éetudi mu vigine
vse tja do tudi tenorsko skrajno izpostavljenih b2 in h2 izredno lepo lezijo. Morda jih zara-
di svojega izrazitega junaskega tenorja ali celo zaradi nepoznavanja samospezva in v primerja-
vi z (opernimi) arijami preveé forsira, ampak to je zdaj Ze drug, pa de vedno interpretativni in
slogovni, stilni problem izvedbe samaspeva kot izrazite komorne glasbene oblike.

Zakljucek

Glede na obgiren prispevek k bio- in bibliografiji slovenskega pevskega solista in
(38kofje)loskega tenorista Poldeta Polenca (prim. LR, L. 52/2005, str. 189-224) in ob pomanj-
kanju posnetkov pevéevega petja je bilo prvic tezko oznaditi pevéevo kvaliteto v pevskem po-
gledu. Zato je nenadna najdba posnetkov petih samospevoy — pesmi (Fonoteka RA SLO, OF
Koper/Capodistria): Ix gozda s ptice odplule B. Ipavea, Kakor dibh F. Gerbiéa, Planinar A. Foer-
sterja in dveh Tomdevih priredb slovenskih ljudskih pesmi Nmal éez jezero in Ja na Drav-
i v izvedbi tenorista P. Polenca in pianistke M. Vogelnikove, ki so nastali v letih od 1956 do
1961, nov izziv za poskus pevieve oznake. Ob uporabi razpolozljivih komparativnih elemen-
tov tako v ustvarjalnem kot poustvarjalnem pogledu slovenskega samospeva s sredine 20. stol.
in na koncu koncev ob ugotovitvi, da je opomba, ki je pripisana na fonote¢nem kartotetnem
listku »posnetki niso prav dobri« le-ta Se najbolj adekvatna tam prikazanim izvedbam. Oditno
tenorist P. Polen/e/c, izraziti junaski tenor ob takrat relativno bogati slovenski solisti¢ni pev-
ski glasbeni sceni in e posebej ob aktivnih kar $tirih, petih solistih v Operi in bafetu SNG
(v Ljubljani), pa $e ob takrat
e ze vzpenjajofem se edi-
nem slovenskem poklicnem
pevskem  tenoristu  Mitji
s, | Gregoratu (1923-1997) in
— SP"A';"' — ob rednih gostovanjih (kon-
1y ;/:3 fovgsats Ipeves: 1z sozns s certih in snemanjih) slovite-

FTICE CDPLUIE . 5
ga tenorista Antona Der-
mote (1910-1989) z Dunaja

7w o

KSLEIS Shavap,

Naslov

uopavati

| Possetodies|  Agaial:
18.8.5b+

Y Gerbif: TATCR DIH

il i ' ' v Ljubljano res ni imel kaj

Folde Polsnc-tenon. 7} 5 N & & A
o=Lar Togeluikklevi iskati na tej sceni, pa cetudi

sta bila oba slednja izrazita
= liriéna tenorja.

o
BEKBILL vIse TRAY DOTRIS-

NA NSKIH TRAKOVIH

Faksimile obeh kartotek, fonotecnib kartotecnih listkov v Fonoteki
Radia Koper
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Seznam okrajsav:

AG — Akademija za glasho v T.jubljani

DZS — Dr#avna zalozba Slovenije (v Ljubljani)

CZNUK  Glasbena zbirka Narodne in univerzitetne knji¥nice v Ljubljani

K — Komorna glasha

LR — Loski raxgledi

MK — Mladinska knjiga (v Ljnbljani)

OFE — organizacijska enota

RASLO  Radio Slovenija (RTV Slovenija)
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